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INTRODUCCION

El docente se convierte en investigador dentro del aula cuando observa con
atencion las necesidades de sus alumnos, identifica areas de oportunidad y toma
decisiones pedagogicas orientadas a mejorar los aprendizajes. Investigar la propia
practica implica mirar mas alla de lo que ocurre de manera inmediata en una clase, ya
que requiere analizar las dificultades del grupo, buscar informacion que permita
comprenderlas, disefiar actividades pertinentes, aplicar estrategias didacticas y valorar
los resultados obtenidos. Por ello, la metodologia correspondiente a esta tesis se ubica
dentro de la investigacion-accion, ya que permite intervenir directamente en el aula,
reflexionar sobre la practica docente y realizar ajustes con base en las evidencias

recuperadas durante el proceso.

Durante las observaciones y el trabajo diagnéstico realizado con el grupo de 3.°
“B” de la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala Aimendarez”, se identific6 como
area de oportunidad la creacion de textos poéticos. Al trabajar con el alumnado se
observd que varios estudiantes tenian dificultades para expresar ideas de manera
creativa, reconocer recursos literarios y producir poemas propios. En algunos casos, la
poesia era entendida unicamente como un texto con rima, breve o relacionado con
sentimientos, sin considerar otros elementos importantes como la voz poética, las figuras

retéricas, la estructura, las imagenes literarias y la intencién expresiva del lenguaje.

A partir de esta situacién, se realizé un diagnéstico inicial enfocado en aspectos
relacionados con la comprensién poética, el reconocimiento estructural y la expresion
creativa. Los resultados permitieron identificar que el grupo requeria apoyo para
comprender el poema no solo como un texto literario que se lee o analiza, sino como
una forma de escritura que también puede ser creada por los propios estudiantes.
Asimismo, se observo que algunos alumnos presentaban inseguridad al momento de
escribir, dificultad para iniciar un poema y poca claridad sobre como utilizar recursos

literarios dentro de sus producciones.

Con esta investigacion se pretende desarrollar la creacion de textos poéticos en
alumnos de secundaria, con el fin de promover la expresion creativa y el uso consciente
de recursos literarios mediante la lectura y analisis de poesia mexicana contemporanea,

asi como la elaboracion de material didactico. La intencién principal es que los
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estudiantes se acerquen a la poesia de una manera mas significativa, dejando de verla
como un género dificil o lejano, para reconocerla como una forma de expresar

emociones, ideas, experiencias y formas personales de mirar el mundo.

La poesia mexicana contemporanea se retoma como un recurso pertinente para
esta investigacion, debido a que permite acercar al alumnado a textos con temas, voces
y lenguajes mas cercanos a la realidad actual. A través de su lectura, los estudiantes
pueden reconocer que la poesia no pertenece Unicamente a autores antiguos o a
contenidos escolares tradicionales, sino que continta siendo una practica viva, capaz de
dialogar con situaciones, emociones y problematicas de la vida cotidiana. De esta
manera, la lectura de poemas funciona como punto de partida para analizar recursos

expresivos y, posteriormente, crear textos propios.

En el Plan de Estudios 2022 de la Nueva Escuela Mexicana, el Campo Formativo
de Lenguajes reconoce la importancia de que las y los estudiantes utilicen distintos
lenguajes para comunicarse, expresarse, interpretar su realidad y participar en practicas
sociales. Desde esta perspectiva, la poesia puede trabajarse como una practica de
lectura y escritura que favorece no solo el aprendizaje de contenidos literarios, sino
también la sensibilidad, la creatividad, la reflexién y la comunicacién. Por ello, la presente
investigacion busca aportar una propuesta didactica que permita fortalecer la expresion

escrita desde una experiencia estética y significativa.

La pregunta que orienta esta investigacion es: ;De qué forma se desarrolla la
creacion de textos poéticos a través de la lectura de poesia mexicana contemporanea?
A partir de esta interrogante se plantea como objetivo general desarrollar la creacion de
textos poéticos en alumnos de secundaria, con el fin de promover la expresion creativa
y el uso consciente de recursos literarios mediante la lectura y analisis de poesia
mexicana contemporanea y la elaboracion de material didactico. De igual manera, se
establecen objetivos especificos relacionados con el diagndstico inicial, el disefio e
implementacién de una intervencion didactica, la aplicacion de instrumentos de

evaluacion y el analisis de los resultados obtenidos al finalizar el proceso.

Para el desarrollo de esta investigacion se disefiaron diez intervenciones
didacticas organizadas de manera gradual. En las primeras sesiones se trabajé el
acercamiento inicial al poema y a las figuras retéricas, con el propdsito de recuperar

conocimientos previos y establecer una base conceptual. Posteriormente, se realizaron
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actividades de analisis de poemas, reconocimiento de elementos estructurales,
identificacion de recursos literarios y produccién poética mediada por materiales
didacticos. Finalmente, se propiciaron espacios de escritura con mayor autonomia,

revision entre pares y socializacion de los textos creados por los alumnos.

Durante este proceso se utilizaron diversos recursos didacticos, entre ellos mapas
conceptuales, ejercicios de relacion, canciones, analisis de poemas, loteria mexicana,
ruleta de imagenes, cofre de palabras y circulo lector. Estos materiales fueron
seleccionados con la finalidad de despertar el interés del alumnado, facilitar la
comprension de los contenidos y ofrecer detonantes creativos para la escritura. De esta
forma, las actividades no se centraron unicamente en explicar qué es la poesia, sino en
crear condiciones para que los estudiantes pudieran leerla, analizarla, escribirla y

compartirla.

La distribucién de capitulos de este documento esta dividida en cinco apartados.
En el capitulo uno, titulado “Planteamiento del problema”, se presentan los antecedentes
internacionales, nacionales y locales relacionados con la ensefianza de la escritura
creativa, la poesia y la produccién de textos poéticos. Asimismo, se explica la
problematica identificada en el grupo de practica, la pregunta de investigacion, el objetivo
general, los objetivos especificos, las preguntas secundarias y la hipétesis que orienta

el desarrollo de esta tesis.

En el capitulo dos se presenta el estado de la cuestion y el marco tedrico. En este
apartado se revisan investigaciones previas relacionadas con la ensefianza de la poesia,
la produccion de textos poéticos y el trabajo literario con adolescentes. También se
integran los referentes tedricos que sustentan la investigacion, entre ellos la escritura
como proceso, la educacion literaria, la poesia mexicana contemporanea, el taller de
escritura poética, los recursos literarios y la importancia de los materiales didacticos en

el aula.

En el capitulo tres se expone la metodologia de la investigacion. En este apartado
se describe el enfoque de investigacion-accion, el diseno del estudio, los participantes,
el contexto externo e interno de la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala
Almendarez”, asi como los instrumentos y técnicas de recoleccién de informacion.

También se explica el ciclo reflexivo de Smyth, el cual se utiliza para analizar la practica
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docente a partir de cuatro momentos: descripcion, informacion, confrontacién y

reconstruccion.

En el capitulo cuatro se presenta el andlisis de las diez intervenciones didacticas
aplicadas con el grupo de 3.° “B”. Cada intervencion se describe a partir de su propésito,
desarrollo, evidencias, resultados y reflexion docente. Ademas, se integran tablas,
graficas y observaciones que permiten visualizar el desempefio del alumnado durante el
proceso. Este capitulo permite reconocer como las actividades fueron favoreciendo de
manera gradual la comprension del poema, la identificacion de recursos literarios y la

creacion de textos poéticos.

En el capitulo cinco se realiza un analisis comparativo de los resultados obtenidos
durante la intervencion. En este apartado se organizan las actividades en bloques para
mostrar la evolucién del grupo, desde el acercamiento inicial a la poesia y las figuras
retdricas, hasta la produccion poética mediada y la escritura con mayor autonomia.
Asimismo, se comparan los resultados del diagndstico inicial con la prueba final, con la

finalidad de valorar los avances, dificultades y logros alcanzados por los estudiantes.

Por ultimo, se presentan las conclusiones, las referencias bibliograficas y los
anexos correspondientes a los materiales, instrumentos y evidencias utilizados durante
el desarrollo de la investigacion. Estimado lector, espero que el contenido de esta tesis
resulte de interés y contribuya a ampliar la mirada sobre la ensefianza de la poesia en
secundaria. La intencidén de este trabajo es mostrar que la creacion de textos poéticos
puede convertirse en una estrategia significativa para fortalecer la expresion escrita, la
creatividad y el uso consciente del lenguaje en los adolescentes, asi como invitar a la
reflexion sobre la importancia de disefar practicas docentes que permitan a los alumnos

descubrir el valor de su propia voz.
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CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
Antecedentes

Antecedentes internacionales

A nivel internacional, la ensefianza de la escritura creativa, y en particular de la
poesia, se ha consolidado como un area de interés pedagodgico que busca superar la
vision tradicional de la lengua como un conjunto de reglas y normas. En paises de
Europa, América y Asia se reconoce que la poesia es una herramienta para desarrollar
la creatividad, la sensibilidad estética y la capacidad critica de los estudiantes, lo que la

convierte en un recurso esencial para la educacion contemporanea.

La UNESCO, en distintos informes (2000, 2019, 2021), ha insistido en que el
acceso a la literatura y a las artes es un derecho fundamental de nifios y jovenes. En el
Estudio Regional Comparativo y Explicativo (ERCE 2019) se puso de manifiesto que
gran parte de los estudiantes latinoamericanos dominan minimamente la escritura
funcional, pero encuentran serias limitaciones para producir textos de caracter creativo,
expresivo o literario. De acuerdo con este estudio, la falta de contacto con géneros como
la poesia limita el desarrollo de habilidades cognitivas superiores como la metafora, la

simbolizacion y la reflexion critica.

En Espafia, los programas de secundaria incluyen de manera explicita la lectura
y escritura de poesia. Segun Rodriguez-Gonzalez (2016), los talleres de poesia con
adolescentes han tenido resultados muy positivos cuando se trabajan textos de autores
contemporaneos como Luis Garcia Montero, Aurora Luque o Elvira Sastre, quienes
abordan tematicas cercanas a la vida juvenil (amor, identidad, redes sociales,
desencanto social). De este modo, los estudiantes perciben la poesia como un género

vivo y actual, lo que incrementa su motivacién por escribir sus propios poemas.

En Estados Unidos, el movimiento del creative writing ha tenido gran influencia
en el ambito educativo. La organizacién Poetry Out Loud, auspiciada por la National
Endowment for the Arts (NEA), organiza concursos nacionales en los que los jovenes
interpretan y escriben poesia, fortaleciendo su autoestima, habilidades de comunicacion
oral y sentido de pertenencia. Smith (2020) reporta que la inclusién de poesia en las
aulas favorece el desarrollo socioemocional, ya que los adolescentes encuentran en el

verso un espacio de catarsis para hablar de sus experiencias personales.
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La mencion de los casos de Espafia y Estados Unidos resulta especialmente
relevante porque permite observar como, en contextos distintos, la poesia ha sido
incorporada de manera estratégica en el ambito educativo con resultados positivos.
Mientras que en Espaina se promueve el trabajo con autores contemporaneos cercanos
a la realidad juvenil, en Estados Unidos se impulsa la oralidad, la expresion personal y
el fortalecimiento socioemocional a través de la poesia. Estos referentes internacionales
aportan un marco comparativo valioso que evidencia el potencial pedagogico de la
poesia y ofrecen modelos que pueden inspirar y enriquecer la practica educativa en otros

contextos, como el mexicano.

En América Latina, paises como Chile, Argentina y Colombia han puesto en
marcha programas para acercar la poesia a las escuelas. El Ministerio de Educacion de
Chile lanzé en 2015 el proyecto Poesia en la Escuela, que fomenta la creacién literaria
en el nivel basico y medio. En Argentina, los Encuentros Nacionales de Estudiantes de
Poesia Joven han permitido visibilizar el talento de adolescentes y han creado espacios
de intercambio entre estudiantes y poetas reconocidos. En Colombia, el Festival
Internacional de Poesia de Medellin organiza cada afio actividades especificas con
estudiantes, demostrando que la poesia puede ser una herramienta de paz y

reconstruccion social en contextos de violencia.

En el ambito latinoamericano, la lectoescritura se ha consolidado como un tema
de atencién prioritaria en los ultimos afios, debido a los retos persistentes en la
adquisicion de competencias basicas que limitan el desarrollo académico y social de los
estudiantes. La UNESCO (2015), a través del Tercer Estudio Regional Comparativo y
Explicativo (TERCE), identifico que, si bien se han producido avances en el desempefio
escolar de la region, gran parte de los logros se concentran en los niveles mas bajos de

lectura y escritura.

Dicho estudio enfatiza que la escritura ha recibido menor atencién en
comparacion con la lectura, a pesar de ser un proceso cognitivo complejo que requiere
ensenanza explicita y acompanamiento pedagdégico constante. Estos hallazgos revelan
que, aunque los sistemas educativos han mejorado en cobertura y acceso, las brechas
en la calidad del aprendizaje continian siendo significativas y limitan la capacidad de los

estudiantes para producir textos coherentes, creativos vy criticos.
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Posteriormente, el Estudio Regional Comparativo y Explicativo (ERCE 2019)
mostré que un porcentaje considerable de los alumnos latinoamericanos finaliza la
educacién primaria sin haber adquirido competencias fundamentales de lectura, lo cual
repercute directamente en el desarrollo de la escritura. De acuerdo con la UNESCO
(2021), cerca del 44 % de los estudiantes de tercer grado y el 23 % de sexto grado no
alcanzaron los niveles basicos en comprension lectora, lo que impide consolidar la
produccion escrita como una practica significativa. Estas limitaciones reflejan no solo la
falta de dominio de destrezas técnicas de redaccion, como la ortografia o la puntuacion,
sino también la ausencia de estrategias para favorecer la expresion de ideas propias y

el pensamiento reflexivo a través de la escritura.

El déficit en competencias escritas también ha sido documentado por la OCDE
(2019) en los resultados de PISA, donde la mayoria de los paises latinoamericanos se
encuentran por debajo del promedio internacional en lectura, con implicaciones directas
en la redaccién y construccion de textos. Dichos resultados evidencian que un numero
considerable de estudiantes no logra organizar adecuadamente sus ideas, establecer
relaciones légicas ni utilizar un vocabulario pertinente al momento de escribir. Esta
situacion, segun la OCDE, constituye una desventaja significativa en un mundo cada vez
mas globalizado, en el que la escritura es esencial no solo para la vida académica, sino

también para la integracion social y laboral.

De forma complementaria, el Banco Mundial (2018) advierte que las carencias
en lectoescritura representan un obstaculo para el desarrollo econémico y la movilidad
social en América Latina. El organismo sefiala que la capacidad de escribir de manera
clara, creativa y critica es indispensable para enfrentar los desafios del mercado laboral
y la ciudadania activa, por lo que considera urgente fortalecer las politicas publicas
orientadas a la mejora de estas competencias. Desde esta perspectiva, la escritura no
puede reducirse a un aprendizaje mecanico, sino que debe ser promovida como un

proceso que favorezca la construccion del conocimiento y la participacion democratica.

En esta misma linea, el Instituto Latinoamericano de la Comunicaciéon Educativa
(ILCE, 2020) subraya la importancia de integrar practicas innovadoras en la ensefianza
de la lectoescritura, incorporando el uso de tecnologias educativas y metodologias
activas. Segun este organismo, la escritura debe dejar de ser entendida como una simple

transcripcion de ideas para convertirse en un espacio de creatividad, reflexion y

15



construccion personal. Al promover la produccién de textos propios, el estudiante no solo
fortalece sus competencias comunicativas, sino que también desarrolla habilidades

socioemocionales que favorecen su aprendizaje integral.

En conjunto, los hallazgos de la UNESCO, la OCDE, el Banco Mundial y el ILCE
coinciden en que, a pesar de los avances, la regién latinoamericana enfrenta un rezago
persistente en la ensefianza y aprendizaje de la escritura. La mayoria de los esfuerzos
se han concentrado en la lectura, relegando la produccién escrita a un segundo plano.
Este panorama reafirma la necesidad de replantear las estrategias pedagodgicas hacia
modelos que promuevan la escritura como una practica viva, creativa y critica,
indispensable para el desarrollo personal, académico y social de los estudiantes

latinoamericanos.

Antecedentes nacionales

En México, la literatura y la poesia tienen una larga tradicion dentro del sistema
educativo. Desde el siglo XX, los planes de estudio han reconocido la importancia de
acercar a los estudiantes a textos literarios como medio para desarrollar el pensamiento

critico, la imaginacion y la sensibilidad cultural.

El Plan de Estudios 1993 ya mencionaba la necesidad de incorporar literatura
infantil y juvenil en las aulas. Posteriormente, los Programas de Espanol 2011
organizaron los aprendizajes en tres ambitos: estudio, participacion social y literatura. En
el ambito de literatura se enfatizé que los estudiantes debian acercarse a los textos no
solo como receptores, sino también como productores. En este sentido, se buscaba que

escribieran cuentos, poemas y obras breves como parte de su formacion.

Con los Aprendizajes Clave 2017, la produccion literaria adquirié un caracter mas
flexible y cercano a los intereses de los jévenes. Se reconocié que escribir poesia 0
narraciones podia ser un medio para relacionar lo escolar con lo personal, con la
finalidad de dar voz a las experiencias de los alumnos. La SEP (2017) puntualizé que la
produccién textual en el ambito literario debia tener un caracter libre, creativo e

imaginativo, a diferencia de los textos académicos o formales.

Mas recientemente, con la Nueva Escuela Mexicana (SEP, 2022), se propone
que los estudiantes utilicen los distintos lenguajes (oral, escrito, visual, corporal y sonoro)

para expresar sus ideas y emociones. Aunque no existe un apartado especifico dedicado
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a la poesia, el enfoque de la NEM subraya la importancia de reconocer la diversidad
cultural y linglistica de México, lo cual abre la posibilidad de trabajar la poesia
contemporanea de autores mexicanos que reflejan distintas realidades sociales y

culturales.

En este contexto, México cuenta con una rica tradicion poética que puede ser
aprovechada en el aula. Autores como Octavio Paz, Rosario Castellanos, Jaime Sabines
y Efrain Huerta han dejado una huella profunda en la poesia nacional. Sin embargo,
también es fundamental incluir voces contemporaneas como Coral Bracho, Luis Felipe
Fabre, Balam Rodrigo, Sara Uribe o Maria Baranda, quienes representan la poesia
mexicana actual y abordan tematicas cercanas a los adolescentes: la identidad, el

cuerpo, la naturaleza, la memoria y la migracion.

A nivel institucional, la SEP vy el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(INBAL) han promovido concursos literarios en los que participan estudiantes de
secundaria y preparatoria. Estos espacios han permitido que los adolescentes
descubran su talento poético y que la poesia sea vista no como un ejercicio académico

rigido, sino como una practica viva y personal.

La Comisiéon Nacional para la Mejora Continua de la Educacion (MEJOREDU) ha
sefalado, en diversos informes, que la ensefianza de la lectoescritura en México adn
presenta desafios considerables. De acuerdo con el estudio Avances y desafios de la
comprension lectora y la escritura en México, los alumnos de educacién basica muestran
avances en el reconocimiento de palabras y en la lectura literal, pero persisten
dificultades al producir textos escritos que reflejen organizacion, coherencia y creatividad
(MEJOREDU, 2020).

Este organismo destaca la necesidad de capacitar a los docentes con
metodologias innovadoras para fortalecer la escritura como una habilidad de expresion
y reflexién, subrayando que la calidad de la ensenanza depende en gran medida de las

practicas pedagogicas cotidianas.

En el mismo sentido, las evaluaciones aplicadas en el pais han dado cuenta de
los rezagos en escritura. El Centro Nacional para la Evaluacion de la Educacion Superior
(CENEVAL), a través de sus examenes de egreso e ingreso a distintos niveles

educativos, ha documentado que una proporcion significativa de estudiantes enfrenta
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dificultades para estructurar textos claros y argumentados, lo que se convierte en un
obstaculo para continuar con estudios superiores o insertarse en el mercado laboral.
Estos resultados evidencian que, aunque muchos estudiantes logran niveles aceptables
en comprension lectora, la produccion escrita sigue siendo un area deficitaria que
requiere atencion prioritaria (CENEVAL, 2019).

Por su parte, la evaluacion PLANEA, aplicada en niveles basicos y medios, ha
ofrecido informacién detallada sobre las competencias de lenguaje y comunicacion. Los
resultados han evidenciado que un alto porcentaje de estudiantes de secundaria y
bachillerato se ubican en los niveles de logro mas bajos, especialmente en tareas que

demandan redaccion de textos con cohesién y coherencia.

De acuerdo con el ultimo informe del extinto Instituto Nacional para la Evaluacién
de la Educacion (INEE, 2019), mas del 40 % de los estudiantes evaluados en secundaria
no logra redactar parrafos claros ni utilizar de manera adecuada los recursos linguisticos
para expresar ideas complejas, lo que refleja la necesidad de replantear la ensefianza

de la escritura como un proceso formativo de largo alcance.

En conjunto, estos antecedentes nacionales permiten observar que la politica
educativa mexicana reconoce a la lectoescritura como una competencia fundamental
para el desarrollo integral de los estudiantes, pero que los resultados en evaluaciones
nacionales confirman la persistencia de un desfase entre lo planteado en los planes de

estudio y las practicas escolares cotidianas.

Mientras los marcos normativos promueven la escritura como un medio para la
reflexion critica y la participacién ciudadana, los informes de evaluacion muestran que,
en la practica, los estudiantes aun enfrentan serias dificultades para producir textos de
calidad. Este contraste evidencia la necesidad de fortalecer la formacién docente, el
disefo curricular y las estrategias de acompafiamiento escolar que permitan consolidar

la escritura como una competencia transversal y significativa en la educacién mexicana.

Antecedentes locales (San Luis Potosi)

En la actualidad, San Luis Potosi cuenta con iniciativas que buscan mantener viva
la tradicién poética. La Secretaria de Cultura de San Luis Potosi organiza talleres
literarios, concursos de poesia estudiantil y festivales de lectura. El Festival Internacional

de Poesia Abrapalabra ha logrado reunir a poetas nacionales e internacionales, quienes
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realizan lecturas y talleres con estudiantes de nivel basico y medio superior. Este festival
se ha convertido en un espacio donde los jévenes potosinos pueden interactuar con

poetas contemporaneos y experimentar la poesia como una practica social.

La Universidad Autébnoma de San Luis Potosi (UASLP) también ha tenido un papel
importante al ofrecer talleres de escritura creativa dirigidos a adolescentes y jovenes.
Estos espacios han permitido que los estudiantes descubran su voz poética, desarrollen
habilidades expresivas y comprendan la poesia como un medio de comunicacion y no

solo como un objeto de analisis académico.

Asimismo, colectivos literarios locales, como La Casa del Poeta Ramén Lépez
Velarde y los circulos de lectura comunitarios, han promovido actividades donde los
adolescentes participan como creadores y no solo como lectores. Estas experiencias
muestran que en San Luis Potosi existe un entorno cultural favorable para la produccion

de poesia en la escuela.

En este sentido, los antecedentes locales confirman que la poesia no es ajena al
contexto de los estudiantes potosinos, sino que forma parte de su patrimonio cultural.
Incorporar la poesia contemporanea en la secundaria significa vincular la tradiciéon con
la innovacion, y acercar a los alumnos a un género literario que esta vivo en su propio

estado.

A nivel institucional, la Secretaria de Educacion del Gobierno del Estado (SEGE)
ha promovido programas de evaluacion diagnéstica en educacion secundaria, como
parte del seguimiento a los aprendizajes de la Nueva Escuela Mexicana. Durante el ciclo
2024-2025, se aplicaron cuadernillos de diagndstico en mas de 286 escuelas de
secundaria, permitiendo identificar areas de mejora en comprensién lectora y escritura,
asi como disefar estrategias de acompafiamiento a docentes para reforzar estas
competencias (SEGE, 2024).

Los resultados locales de la prueba Aprender 2024 reflejan que, aunque San Luis
Potosi se posiciona entre los primeros lugares en comprension lectora, persisten retos
en la escritura argumentativa y narrativa de los estudiantes de secundaria,
especialmente en los niveles mas avanzados de desempefio (El Diario de San Luis,
2025).
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En conjunto, estos antecedentes evidencian que la secundaria en San Luis Potosi
enfrenta el reto de consolidar la escritura como competencia clave. Las estrategias
pedagogicas que integran lectura y escritura creativa, asi como la evaluacion diagndstica
continua, han mostrado ser efectivas para mejorar las habilidades de produccion textual,
pero aun es necesario fortalecer la capacitacion docente y el disefio de actividades
contextualizadas que promuevan la escritura reflexiva, critica y creativa. Esto
proporciona un contexto solido para la investigacion sobre la creacion de textos poéticos

a partir de la lectura, que constituye el eje central de esta tesis.

Antecedentes en la Secundaria Dionisio Zavala Almendarez

En la secundaria “Dionisio Zavala Almendarez”, ubicada en San Luis Potosi, se
han realizado diversos esfuerzos por fortalecer la lectura y escritura entre los
estudiantes. Las ferias del libro, los circulos de lectura, los concursos de declamacion y
las actividades conmemorativas en torno al Dia Mundial de la Poesia (21 de marzo) son
ejemplos de iniciativas que han tenido como propdsito acercar a los alumnos a la

literatura.

No obstante, la experiencia muestra que estas actividades suelen centrarse en la
lectura y memorizacion de poemas clasicos, dejando poco espacio a la creacion poética.
La escritura de textos literarios por parte de los alumnos ha sido limitada, y cuando se

realiza, se enfoca mas en la narracion que en la poesia.

Existe, por tanto, una oportunidad de innovar las practicas escolares en esta
institucion mediante la introduccion de poesia contemporanea. Los adolescentes que
cursan secundaria se encuentran en una etapa de desarrollo en la que buscan formas
de expresarse, comprender su identidad y compartir sus emociones. La poesia, por su

caracter breve y simbdlico, es una herramienta ideal para este propdsito.

Ademas, los docentes de la institucidon han manifestado interés en fortalecer la
produccién escrita de los alumnos, pero reconocen que requieren estrategias mas
creativas y significativas que superen el enfoque tradicional de la ensefianza del espafiol.
En este sentido, la introduccion de la poesia contemporanea puede ser una estrategia

innovadora que combine el desarrollo académico con la formacion socioemocional.

El presente trabajo busca llenar ese vacio: implementar actividades que permitan

a los alumnos de la secundaria “Dionisio Zavala Almendarez” leer, analizar y producir

20



poesia contemporanea. Con ello se espera no solo mejorar sus competencias
comunicativas, sino también brindarles un espacio de autoexpresion, reforzar su

autoestima y contribuir al desarrollo de un ambiente escolar mas sensible y creativo.

Justificacion

En el ambito educativo, su valor trasciende el aprendizaje de figuras retéricas o
estructuras liricas: es una forma de conexion profunda con uno mismo, con los otros y
con el mundo. En este proyecto, se propone el uso de estrategias didacticas
acompanadas de material pedagdgico especifico para fomentar la creacion de textos
poéticos originales en los estudiantes, de este modo se busca desarrollar no solo
habilidades linguisticas, sino también competencias socioemocionales y cognitivas

esenciales.

La poesia no solo ensefia a usar el lenguaje: ensefia a sentirlo, a habitarlo y a
moldearlo con intencion. Como sefialé Octavio Paz en El arco y la lira (1956, p. 13), “la
poesia revela este mundo; crea otro”. Bajo esta premisa, trabajar con poesia en la
escuela no es una pérdida de tiempo o un simple ejercicio de estilo, sino una forma de
revelacion personal y colectiva que, bien orientada, puede transformar la relacién de los

alumnos con la lengua, la lectura y la escritura.

En un contexto donde las practicas educativas suelen centrarse en lo utilitario y
en lo medible, la poesia devuelve al aula el asombro, la sensibilidad, el juego y la
metafora. Como sefala Gianni Rodari en Gramatica de la fantasia (1973, p. 11),”una
palabra, lanzada al azar en la mente, produce ondas superficiales y profundas, provoca
una serie infinita de reacciones en cadena”; y esos mundos se hacen posibles cuando
los estudiantes se convierten en autores, en creadores, y no solo en receptores de

contenido.

En el contexto educativo actual, uno de los grandes retos que enfrenta la
ensefianza de la lengua y la literatura es motivar al alumnado a desarrollar su expresion
creativa, especialmente en un momento historico en que el lenguaje tiende a reducirse
a lo funcional y utilitario. Dentro del ambito de la educacion secundaria, la poesia ha sido
relegada, en muchos casos, tratdndose de forma superficial, descontextualizada o

técnica, perdiendo asi su dimension expresiva, emocional y artistica.
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La creacion poética ofrece un terreno fértil para que los alumnos descubran su voz
interior, exploren emociones, representen su realidad y ejerciten el uso estético del
lenguaje. Como lo menciona Robinson (2009, p. 54), “la creatividad no es un don
reservado a unos pocos, sino una capacidad que puede y debe cultivarse, especialmente
en la escuela, como parte de la formacion integral del individuo”. Por ello, este proyecto
propone una intervencion didactica centrada en la lectura y analisis de poesia mexicana
contemporanea, como detonante para la produccién poética original por parte de los

estudiantes.

La incorporacién de la escritura creativa dentro de la ensefianza de la lengua y la
literatura ha adquirido una relevancia creciente en los estudios contemporaneos de
didactica literaria. Diversos especialistas coinciden en que la posibilidad de producir
textos propios permite a los estudiantes establecer una relacién mas profunda con el
lenguaje, al tiempo que favorece procesos de reflexion, imaginacion y construcciéon de
significado. Desde esta perspectiva, la escritura creativa se configura como una practica
pedagodgica que trasciende el simple ejercicio técnico de redaccién, convirtiéndose en

un espacio de exploracion simbdlica y de expresion de la subjetividad.

Tal como sefala Victor Moreno (2002), la escritura creativa en la escuela
constituye una via para que los alumnos experimenten con el lenguaje, descubran
nuevas formas de nombrar la realidad y desarrollen una relacibn mas consciente y

estética con las palabras.

En el ambito de la educacion literaria, la produccién de textos propios se reconoce
también como una estrategia fundamental para fortalecer la competencia literaria del
alumnado. Segun Teresa Colomer (2005), cuando los estudiantes participan
activamente en procesos de creacion textual, no solo comprenden mejor los mecanismos
del discurso literario, sino que desarrollan una sensibilidad mas profunda hacia las
posibilidades expresivas del lenguaje. En este sentido, escribir literatura permite a los
alumnos aproximarse a los textos desde una perspectiva vivencial, donde la lectura y la
escritura se convierten en practicas complementarias que favorecen la interpretacion, la

imaginacion y el pensamiento critico.

Asimismo, investigaciones recientes en el campo de la didactica de la lengua han
sefialado que las practicas de escritura creativa contribuyen significativamente al

desarrollo de habilidades cognitivas, comunicativas y emocionales en los estudiantes.
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De acuerdo con Cassany (2006), escribir implica un proceso complejo de planificacion,
textualizacion y revision, en el que el sujeto moviliza conocimientos linguisticos,
experiencias personales y estrategias discursivas para construir significado. Cuando
este proceso se orienta hacia la creacion literaria, el estudiante no solo desarrolla
habilidades técnicas de escritura, sino que también fortalece su capacidad de imaginar,

reflexionar y expresar su mundo interior.

Desde esta perspectiva, la incorporacion de estrategias de escritura creativa
dentro del aula de secundaria permite transformar la ensefanza tradicional de la
literatura, pasando de un modelo centrado exclusivamente en el analisis de textos a uno
que integra la experiencia de la creacion. De esta manera, el estudiante deja de ser
unicamente un lector o receptor de contenidos para convertirse en un autor en formacion,
capaz de experimentar con el lenguaje, explorar sus emociones y construir
representaciones simbdlicas de su realidad. En consecuencia, la produccién poética
dentro del aula se configura como una practica pedagdgica que articula el desarrollo de
la competencia comunicativa con la formacién estética y el fortalecimiento de la identidad

expresiva del estudiante.

Ademas, se observa un creciente distanciamiento entre los jovenes y los textos
literarios, particularmente la poesia. Muchos alumnos asocian el género poético con un
lenguaje arcaico, incomprensible o poco atractivo, lo cual limita su disposicidon para
escribir. Esta desconexion puede revertirse si se presentan textos cercanos a su
realidad, con tematicas actuales y lenguaje contemporaneo. Al respecto, Gianni Rodari
(1973, p. 10) sostiene que el uso de la palabra debe ser un derecho de todos, “no para
que todos sean artistas, sino para que nadie sea esclavo”. Bajo esta premisa, se plantea
un espacio educativo donde los estudiantes puedan experimentar la poesia como un

medio de autoconocimiento, reflexion y expresion libre.

La presente investigacion se realiza con la finalidad de formar estudiantes
capaces de crear textos poéticos originales, conscientes del uso de recursos literarios y
motivados por la experiencia estética que ofrece la literatura. Se busca no solo mejorar
sus habilidades comunicativas, sino también promover la sensibilidad artistica, la

empatia y la capacidad de introspeccion.

El proyecto, por tanto, se plantea como una oportunidad para enriquecer la

experiencia escolar con un enfoque humanista y artistico, donde los estudiantes no solo
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consuman informacion, sino que se conviertan en creadores activos de contenido. Al
respecto, Teresa Colomer (1998) senala que la literatura infantil y juvenil debe formar
parte de un proyecto formativo que no solo ensefie a leer, sino a construir una identidad
cultural y emocional. A través de la lectura de poesia y la elaboracion de materiales
didacticos, se promueve una experiencia estética que conecta con el contexto cultural
del alumno, potenciando el pensamiento critico, la imaginacion y el desarrollo de

competencias comunicativas mas profundas.

Ademas, se busca que los estudiantes comprendan que la poesia no es algo
ajeno o exclusivo de unos pocos, sino un lenguaje accesible para todos, que permite
representar la complejidad del mundo interior y exterior. En este sentido, se propone un
enfoque vivencial de la poesia, donde leer y escribir se conviertan en actos de

exploracién personal y social.

El proyecto de investigacion responde a diversas problematicas detectadas en el
aula, segun lo expresado por la docente titular del ciclo escolar anterior, la maestra
Socorro, quien, con base en lo observado y en los resultados de su informe final sobre

el desempefio de los alumnos, sefiala las siguientes:

1. Bajo nivel de expresion creativa en los estudiantes, ya que muchos de ellos
presentan dificultades para expresarse con fluidez, originalidad y riqueza
linguistica. La produccion textual suele ser limitada a lo narrativo o expositivo,
dejando de lado el componente artistico del lenguaje.

2. Falta de dominio y uso consciente de recursos literarios, la mayoria de los
estudiantes no emplea figuras retéricas ni recursos estilisticos en sus textos. La
metafora, aliteracion, hipérbole o la imagen poética son poco utilizadas, y cuando
lo son, aparecen de forma mecanica o poco comprensible.

3. Desinterés hacia a poesia como género literario, la percepcion de la poesia
como algo obsoleto o incomprensible se ha generalizado en los entornos escolar.
Esto se debe, en parte, a que muchas veces se presenta como un contenido
técnico y desvinculado de la experiencia emocional del alumno.

4, Ausencia de estrategias pedagdgicas activas para ensefar poesia, las
practicas docentes tradicionales suelen centrarse en el analisis formal, sin
involucrar al estudiante como creador, no se fomenta la escritura poética como

una experiencia significativa.
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5. Necesidad de metodologias que integren lectura, analisis y creacion, la
lectura suele ser estar separada de la produccion. Este proyecto busca una
integracion didactica entre lo que se lee, lo que se interpreta y lo que se crea,

siguiendo un enfoque constructivista y literario.

En palabras de Daniel Cassany (2006), “la competencia comunicativa no se
desarrolla en el vacio, sino en contextos reales, con propésitos auténticos y textos
significativos”. De alli que este proyecto intente resolver estas problematicas mediante
un disefio pedagdgico que promueva la poesia como experiencia viva, integrando lo

estético, lo afectivo y lo reflexivo en el aula.

En este sentido, resulta pertinente considerar la poesia como un recurso
pedagodgico capaz de articular la comunicacion significativa con la experiencia activa del
aprendizaje. Asi, la propuesta de Cassany sobre la construccién de competencias
comunicativas en contextos reales se vinculan con la perspectiva de Freinet de la
escuela como un taller de vida. Ambas visiones coinciden en reconocer al aula como un
espacio dinamico, en el que el estudiante no solo desarrolla habilidades linguisticas, sino
que también potencia su capacidad creativa, reflexiva y social, integrando lo estético con

lo afectivo y lo sociocultural.

Como menciona Freinet (1974), la escuela debe consolidarse como un espacio
vivo y de trabajo dinamico, donde el aprendizaje se construya a través del hacer, la
creacion constante y la experiencia compartida. Esta intervencion se inspira en ese
enfoque, buscando transformar el aula en un espacio de exploracion estética, emocional
y linglistica, donde la poesia sea un puente entre el mundo interior del estudiante y su

realidad sociocultural.

Problematica

Por todo lo anterior, es posible reconocer que el problema parte de un contexto
global, pero se manifiesta también en escenarios particulares. La experiencia en mi
aula de practicas refleja que dicha situacion problematica no es un hecho aislado,
sino una realidad compartida en distintos ambitos educativos. De ahi surge la
necesidad de disefar un proyecto de indagacion que permitira delimitar y profundizar
en la problematica, lo cual, tras un proceso de reflexion conjunta con mis
companeros de asesoria y bajo la orientacion de mi asesor de tesis, se concretd en

la siguiente pregunta de investigacién
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Pregunta de investigaciéon
o ¢, De qué forma se desarrolla la creacion de textos poéticos a través de la

lectura de poesia mexicana contemporanea?

Objetivo general
Desarrollar la expresion y creacion de textos poéticos en alumnos de secundaria
mediante la lectura, el analisis de poesia y la elaboracion de material didactico, con el

fin de promover la sensibilidad creativa y el uso consciente de recursos literarios.

Objetivos especificos

o Realizar un diagnéstico que permita identificar el nivel de expresién
creativa y el uso consciente de recursos literarios en los estudiantes mediante la
aplicacion de un cuestionario inicial para establecer una base comparativa antes
de la intervencion.

o Disenar e implementar una intervencion didactica que promueva la lectura,
el analisis y la creacion de poesia mediante actividades guiadas y material
didactico para fortalecer la expresion creativa y el uso consciente de recursos
literarios en los alumnos de secundaria.

o Aplicar instrumentos de evaluacion que permitan valorar los aprendizajes
desarrollados durante la intervencidn mediante la revision de productos poéticos,
rubricas de desempefo y retroalimentacion docente para identificar el nivel de
avance en la expresion creativa y el uso de recursos literarios.

o Analizar los resultados obtenidos al finalizar la intervencién mediante el
contraste entre el diagndstico inicial y la produccion final para reconocer los

logros, dificultades y areas de mejora en el proceso formativo.

Preguntas secundarias de investigacion

o ¢, Cual es el nivel de expresion creativa y el uso consiente de recursos
literarios en los estudiantes antes de la intervencion?

o ¢De qué manera influye la implementacién de estrategias didacticas
basadas en la poesia mexicana contemporanea en la creacién de textos poéticos
por parte de los estudiantes?

o ¢ Qué avances se observan en la expresion creativa y el uso de recursos

literarios tras la aplicacion de la intervencion didactica?
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o ¢ Qué logros, dificultades y areas de mejora se identifican en el proceso de
intervencion a partir del analisis de los productos poéticos y la comparacion con
el diagndstico inicial?

Hipotesis
El uso de estrategias didacticas basadas en la poesia mexicana contemporanea

permitira que los estudiantes produzcan textos poéticos originales, incorporando

recursos literarios de manera creativa y significativa.
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CAPITULO IIl. ESTADO DE LA CUESTION Y MARCO TEORICO

Estado de la cuestion

Se consultaron tesis y trabajos de investigacién en repositorios de distintas
instituciones mexicanas, particularmente normales y universidades publicas, con el
propésito de encontrar estudios que se relacionaran con la ensefianza de la poesia vy,
sobre todo, con la produccion de textos poéticos con adolescentes. La intencion de esta
revision es conocer qué se ha hecho ya sobre el tema, qué resultados han tenido esas
experiencias y qué espacios de oportunidad quedan abiertos para el proyecto que aqui

se plantea.

Al igual que en otros procesos de busqueda, no fue sencillo localizar
investigaciones que se centraran exactamente en la creacion de textos poéticos en
secundaria. La mayoria de los trabajos encontrados abordan la comprension lectora de
manera general, el estudio de la literatura desde movimientos clasicos, o bien se enfocan
en otros niveles educativos como secundaria y bachillerato. Sin embargo, fue posible
seleccionar cinco tesis que guardan relacion directa con el tema de la poesia en el aula

y que permiten analizar semejanzas y diferencias con el presente trabajo.

En todos los casos se trata de investigaciones formales, que cuentan con un
planteamiento del problema, objetivos, marco tedrico y una propuesta de intervencion
didactica. Cuatro de ellas se ubican en el nivel secundaria y una en bachillerato, pero
todas trabajan con adolescentes y con situaciones de lectura o escritura de textos
poéticos. A continuacion, se describen de forma general estas tesis, destacando sus
propdsitos principales, la manera en que abordaron la poesia en el aula y los aportes
que ofrecen para la investigacion sobre la creacion de textos poéticos a partir de la

lectura de poesia mexicana contemporanea.

La primera tesis que se analiza es la de Erick Guillermo Martinez Olvera, titulada
Explorando la creatividad en la produccion de textos para construir poemas (2023). Este
trabajo fue elaborado en la Benemérita y Centenaria Escuela Normal del Estado de San
Luis Potosi con un grupo de educacién secundaria. El punto de partida del autor es
reconocer que sus alumnos presentaban dificultades para escribir poemas: no sabian
cdmo comenzar, expresaban que “no eran creativos” y se sentian inseguros cuando se

les pedia que elaboraran un texto poético. Esta situacion es muy cercana a lo que ocurre
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en muchas aulas, donde la poesia se percibe como un género complicado y reservado

para “poetas profesionales”.

Ante esta problematica, Martinez (2023) se propone desarrollar la creatividad de
los estudiantes a través de la produccion de poemas. Para ello, disefia una serie de
actividades que buscan romper con la idea de que escribir poesia es cuestion de
inspiracion y demostrar que la creatividad también se puede estimular con ejercicios
concretos. Entre las actividades que implementa se encuentran, por ejemplo, la escritura
colectiva en “acordedn de versos”, la elaboracion de poemas a partir de recortes e
imagenes, el uso del “poema blackout” y la escritura de textos poéticos inspirados en

otras obras literarias o artisticas.

El trabajo de Martinez tiene un enfoque de investigacién—accion: identifica el
problema en su grupo, planifica la intervencién, la lleva a cabo y luego analiza los
resultados. Durante este proceso, observa que, al ofrecer actividades ludicas y variadas,
los estudiantes empiezan a involucrarse con mayor entusiasmo, se atreven a
experimentar con las palabras y dejan de preocuparse tanto por “si esta bien o esta mal”
lo que escriben. Poco a poco, los poemas producidos por el grupo muestran un uso mas
amplio de vocabulario, intentos de metaforas, comparaciones y juegos de lenguaje que

antes no aparecian.

En las conclusiones, el autor sefiala que la produccion de poemas no solo mejora
la expresion escrita, sino que también ayuda a los alumnos a reconocerse como sujetos
creativos, capaces de decir algo propio a través del lenguaje poético. Este trabajo se
relaciona de manera muy cercana con el proyecto actual, ya que ambos se desarrollan
en secundaria y tienen como eje la escritura de textos poéticos. La diferencia principal
es que, en la tesis de Martinez, las actividades no parten de un corpus de lectura
definido, mientras que en la presente investigacion se pretende que la creacion de
poemas surja a partir de la lectura y analisis de poesia mexicana contemporanea, de
forma que las producciones de los estudiantes dialoguen con textos de autoras y autores

actuales.

La segunda tesis revisada es la de José Augusto Valencia Galvan, titulada La
ensefianza didactica de la poesia en alumnos de tercer grado de secundaria (2018). En
este caso, el interés del autor se centra en la forma en que se ensefia la poesia en la

escuela. A partir de su experiencia como estudiante y como docente en formacion,
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Valencia identifica que, en muchos casos, el trabajo con poesia se reduce a la
memorizacion de definiciones, a la identificacién de figuras retéricas o al comentario
rapido de uno o dos poemas, sin profundizar en la experiencia estética ni en la expresion

personal de los alumnos.

En su tesis, Valencia (2018) realiza una revision del lugar que la poesia ha
ocupado en los programas de estudio de secundaria y elabora un marco teérico sobre el
geénero lirico y su importancia en la formacion de los jovenes. Sefala que la poesia
permite desarrollar la sensibilidad, la imaginacion y la capacidad de simbolizar
experiencias, y que, por lo tanto, deberia tener un papel mas relevante en las clases de
Espanol. A partir de esta reflexion, propone una ensefianza de la poesia que integre tres
dimensiones: la comprensién del poema (qué dice y como esta construido), la
apreciacion estética (qué provoca en el lector, qué emociones despierta) y la posibilidad

de que los alumnos también se expresen a partir de lo que leen.

Como parte de su propuesta, Valencia (2018) disefia una secuencia didactica para
trabajar poesia con un grupo de tercer grado de secundaria. En ella sugiere seleccionar
poemas pertinentes para la edad, realizar lecturas en voz alta, propiciar el didlogo sobre
los textos, hacer actividades de analisis guiado y, finalmente, abrir espacios para que los
estudiantes elaboren comentarios, reescrituras o pequenas producciones inspiradas en
los poemas trabajados. Aunque la tesis no se centra exclusivamente en la produccion
de poemas, si reconoce que la escritura puede ser una forma valiosa de apropiarse de

la poesia y de conectar los textos con la vida de los adolescentes.

Este trabajo resulta relevante para la presente investigacion porque insiste en la
necesidad de una didactica especifica de la poesia, que no la convierta en un contenido
meramente técnico. Coincide con el proyecto actual en entender la poesia como un
espacio de exploracion personal y social, y en la importancia de que los estudiantes no
solo “analicen” poemas, sino que también puedan decir algo a partir de ellos. La
diferencia es que la tesis de Valencia se mantiene mas cerca de la reflexion y la
propuesta general de actividades, mientras que el estudio que aqui se plantea se
concentra en un tipo de texto concreto la poesia mexicana contemporanea y en el

proceso de crear poemas propios a partir de esas lecturas.

La tercera tesis que se analiza es la de Rocio Garcia Garcia, titulada Proyecto

didactico: estudiar las manifestaciones poéticas de ftres movimientos literarios
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(romanticismo, modernismo y vanguardias) en educacion secundaria (2022). Este
trabajo fue realizado en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM y tiene como
objetivo disefar un proyecto didactico para que los estudiantes de secundaria estudien
las manifestaciones poéticas de tres movimientos literarios importantes: romanticismo,

modernismo y vanguardias.

Garcia parte de la practica social del lenguaje que, en los programas de Espaiiol,
propone “estudiar las manifestaciones poéticas en un movimiento literario”. A partir de
ahi, construye una secuencia de trabajo de varias sesiones, en las que los alumnos se
acercan a poemas representativos de cada movimiento, conocen las caracteristicas mas
generales de cada uno (temas, tono, recursos de lenguaje) y realizan actividades para
interpretar los textos y reconocer diferencias entre un movimiento y otro. Para ello, la
autora elabora materiales didacticos, organiza lecturas en voz alta, preguntas para

orientar el analisis y tareas en las que el grupo presenta sus conclusiones.

Un aspecto interesante de este proyecto es que no solo se queda en el estudio
tedrico de los movimientos, sino que integra momentos en los que los estudiantes
experimentan con el lenguaje poético, por ejemplo, escribiendo pequefios textos
inspirados en la poesia romantica o imitando las propuestas vanguardistas (como
caligramas o juegos tipograficos). Ademas, Garcia propone como producto final la
elaboracion de una revista literaria, donde los alumnos rednen sus trabajos de analisis e

incluso algunas de sus creaciones.

Esta tesis aporta al presente estudio la idea de que la poesia puede trabajarse en
secundaria a través de un proyecto largo y organizado, que tenga un proposito claro y
un producto final que dé sentido a las actividades. También muestra que la poesia es un
buen punto de partida para conectar contenidos literarios, conocimientos histéricos y
expresion creativa. La diferencia principal con el proyecto actual es el enfoque del
corpus: Garcia trabaja con poemas de movimientos clasicos, mientras que la
investigacion que aqui se plantea pretende centrarse en poemas de autores mexicanos
contemporaneos, con temas y lenguajes cercanos a la realidad actual de las y los
adolescentes. Ademas, en este estudio el producto central no sera una revista de

analisis, sino la creacién de textos poéticos escritos por los estudiantes.

La cuarta tesis revisada es la de Aymee Hernandez Vazquez, titulada Taller de

literatura modernista para el desarrollo de la competencia lectora en alumnos de tercer
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grado de secundaria (2021). En este trabajo, elaborado en la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla, la autora parte de un diagndstico preocupante: los resultados de
evaluaciones nacionales muestran que muchos estudiantes de tercer grado de
secundaria tienen bajos niveles de competencia lectora, especialmente cuando se trata

de textos literarios.

Para responder a este problema, Hernandez (2021) disefia un taller de literatura
modernista dirigido a un grupo de tercer grado de secundaria. El taller se organiza a
partir de una antologia didactica de textos modernistas, en la que se incluyen poemas y
otros textos literarios representativos del movimiento. A lo largo de varias sesiones, los
alumnos leen los textos seleccionados, realizan ejercicios de comprension, identifican
recursos literarios, comentan en grupo lo que entendieron y relacionan los poemas con

el contexto historico en el que fueron escritos.

El objetivo principal de la autora es que, mediante el trabajo sistematico con esta
antologia, los alumnos desarrollen habilidades como localizar informacion explicita,
hacer inferencias, reconocer el lenguaje figurado y construir interpretaciones mas
profundas de los textos. En su tesis, Hernandez reporta que, al finalizar el taller, los
estudiantes muestran mejoras en su comprension lectora y se sienten mas confiados

para enfrentarse a textos literarios que al inicio consideraban “dificiles”.

Aunque la tesis de Hernandez (2021) se centra sobre todo en la lectura y
comprension de la poesia modernista, y no tanto en la produccion de poemas, resulta
muy util para el presente estudio porque muestra que es posible organizar el trabajo con
poesia en forma de taller y que una antologia de textos puede ser el eje de las
actividades en el aula. Esto se relaciona con el proyecto actual, donde también se
pretende disefiar un taller, pero en lugar de utilizar unicamente textos modernistas, se
trabajara con una seleccion de poesia mexicana contemporanea, y el énfasis no estara
solamente en la comprensién, sino en que esa lectura motive la creacion de textos

poéticos propios.

La quinta tesis que se toma en cuenta en este estado de la cuestidon pertenece a
otro nivel educativo, pero se considera pertinente por la cercania en la edad de los
estudiantes y en el tipo de problematicas que enfrentan. Se trata de la tesis de maestria
de Reyna Estela Castro Martinez, titulada La poesia en el aula: estrategia didactica para

acercar al alumno de bachillerato a la comprension y apreciacion de un poema (2023),
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realizada en la Universidad Nacional Auténoma de México dentro del programa de

Docencia para la Educacion Media Superior.

Castro parte de una situacion muy similar a la que se observa en secundaria:
muchos alumnos de bachillerato consideran la poesia como un género lejano, dificil o
poco interesante. En su experiencia, cuando se aborda un poema en clase, los jovenes
suelen buscar “lo que el autor quiso decir” como una respuesta Unica, memorizan
definiciones de figuras retéricas o cumplen con pequenas tareas de analisis, pero pocas
veces se da un espacio para que expresen lo que ellos piensan o sienten frente a los

textos.

Frente a esto, la autora disefia una estrategia didactica para trabajar la poesia en
el aula de bachillerato, cuyo propésito es lograr que los estudiantes se acerquen tanto a
la comprension como a la apreciacion de los poemas. Para ello, propone actividades de
lectura en voz alta, interpretacion guiada, discusién colectiva y reflexion sobre las
emociones, recuerdos o ideas que los poemas despiertan en ellos. Mas alla de llegar a
una “respuesta correcta” sobre el significado del texto, Castro busca que los alumnos
aprendan a escuchar otras interpretaciones, a justificar sus opiniones y a reconocer la
poesia como una forma de expresion humana que tiene que ver con sus propias

experiencias.

Aunque esta tesis no trabaja directamente con la produccién de poemas y esta
situada en el nivel medio superior, ofrece elementos importantes para el presente
estudio. Por un lado, confirma que la percepcion de la poesia como algo lejano no
desaparece con la edad, sino que muchas veces se mantiene desde secundaria hasta
bachillerato si no se proponen experiencias distintas en el aula. Por otro lado, muestra
que, cuando la poesia se trabaja de manera mas dialogada, los alumnos cambian su
actitud: participan mas, se animan a hablar y se sienten capaces de comprender y
disfrutar los poemas. Esto refuerza la idea de que, si en secundaria se promueven
experiencias de lectura y creacion poética, como la que aqui se plantea, se pueden

sentar bases mas solidas para el trabajo con poesia en niveles posteriores.

A partir del andlisis de estas cinco tesis, es posible sefalar varias coincidencias y
también algunos vacios que justifican la necesidad de la investigacion que se
desarrollara. Como coincidencia principal, todos los trabajos revisados reconocen que la

poesia puede desempenar un papel importante en la formacion de los estudiantes: ya
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sea para mejorar la competencia lectora, para trabajar contenidos literarios del programa
o para favorecer la expresion creativa y personal. Asimismo, coinciden en que la poesia
requiere una forma de ensefanza diferente, donde haya lectura en voz alta, dialogo,
tiempo para pensar y actividades que ayuden a los alumnos a acercarse a los textos “por

dentro”.

Sin embargo, también se observan diferencias. Solo la tesis de Erick Martinez
coloca como objetivo central la produccion de poemas en secundaria; en las demas, la
escritura de textos poéticos aparece de manera secundaria 0 como una sugerencia
complementaria, pero no como el foco principal del estudio. Ademas, la mayoria de las
propuestas que trabajan con poesia lo hacen a partir de movimientos literarios clasicos
(como el modernismo, el romanticismo o las vanguardias) o de la poesia en general, sin

delimitar un corpus especifico de poesia mexicana contemporanea.

Otro aspecto importante es que varias de estas investigaciones se elaboraron con
referencia a marcos curriculares anteriores. En cambio, el proyecto que aqui se plantea
se inscribe en el contexto del Plan de Estudio 2022 y del campo formativo Lenguajes,
que conciben la lectura y la escritura como practicas sociales y culturales, y que invitan
a incluir textos literarios que dialoguen con la realidad de los estudiantes. Trabajar con
poesia mexicana contemporanea permite responder a esta orientacién, ya que se trata
de textos escritos en el México actual, con temas, lenguajes y problematicas cercanas a

lo que viven las y los adolescentes.

En este sentido, el presente proyecto se propone aportar algo que todavia no se
ha explorado del todo en las tesis revisadas: desarrollar la creacion de textos poéticos
en alumnos de secundaria a partir de la lectura de poesia mexicana contemporanea. Es
decir, no solo se busca que los estudiantes entiendan los poemas, sino que, a partir de
ellos, construyan sus propios textos, experimenten con el lenguaje y encuentren en la
poesia una forma de contar lo que sienten, piensan y viven. De esta manera, se espera
contribuir no solo al aprendizaje de contenidos de la asignatura de Espafiol, sino también
al desarrollo de la creatividad, la expresion personal y la relacion que los adolescentes

establecen con la literatura.

Con la finalidad de sistematizar la revision de antecedentes y visualizar de manera
comparativa las principales caracteristicas de las investigaciones localizadas, en la

siguiente tabla se sintetizan las tesis consultadas para el estado de la cuestion. Se
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incluye el autor, la institucion en la que se presentd el trabajo, el propédsito de la

investigacion, el método de trabajo, el tipo de intervencion realizada en el aula y los

principales logros reportados. Esta organizacién permite identificar coincidencias,

diferencias y aportes especificos de cada estudio en relacion con la presente

investigacion.

Figura 1

Antecedentes y comparaciones de investigaciones para el estado de la cuestion.

Autor(a)/ Institucion

Propésito

Método de trabajo

Intervencion

Logros / aportes

Martinez Olvera, Erick
Guillermo. (2024)

Benemérita 'y
Centenaria Escuela
Normal del Estado de
San Luis Potosi
(BECENE)

Desarrollar la
creatividad de
estudiantes de
secundaria
mediante la
produccién de
poemas.

Investigacion—accion
con diagnéstico,
disefio, aplicacion y
analisis de una
secuencia didactica.

Taller de escritura con
actividades ludicas
(acordedn de versos,
blackout, escritura a
partir de imagenes).

Mayor disposicion
para escribir, uso mas
variado del lenguaje y
reconocimiento de los
alumnos como
sujetos creativos.

Valencia Galvan, José
Augusto. (2018)

Universidad Autonoma
del Estado de México
(UAEMex)

Mejorar la forma de
ensefar poesia en
tercer grado de
secundaria.

Estudio tedrico—
practico: revision
documental y disefio
de secuencia
didactica.

Secuencia con
lectura en voz alta,
analisis guiado de
poemas y pequefias
producciones
escritas.

Propone una
didactica de la poesia
que integra
comprension,
apreciacion y
expresion de los
alumnos.

Garcia Garcia, Rocio.
(2022)

Universidad Nacional
Auténoma de México
(UNAM)

Disefar un proyecto
didactico para
estudiar
romanticismo,
modernismo y
vanguardias en
secundaria.

Proyecto didactico
aplicado en aula, con
analisis de productos
de los alumnos.

Secuencia de
sesiones con lectura
de poemas de cada
movimiento y
elaboracion de una
revista literaria.

Muestra que un
proyecto largo
permite conocer
rasgos de
movimientos poéticos
y realizar algunas
creaciones propias.

Hernandez Vazquez,
Aymee. (2021)

Benemérita
Universidad Auténoma
de Puebla (BUAP)

Desarrollar la
competencia lectora
mediante un taller
de literatura
modernista en
tercer grado.

Disefo e
implementacion de un
taller apoyado en una
antologia de textos
modernistas.

Taller de lectura con
ejercicios de
comprension,
comentarios en grupo
y reflexién sobre el
contexto.

Mejora en la
comprension de
textos literarios y
mayor confianza de
los estudiantes al leer
poesia.

Castro Martinez,
Reyna Estela. (2023)

Universidad Nacional
Autéonoma de México
(UNAM)

Acercar a
estudiantes de
bachillerato a la
comprension y
apreciacion de la
poesia.

Estrategia didactica
cualitativa aplicada
en un grupo de
bachillerato.

Secuencia con
lectura en voz alta,
interpretacion guiada,
discusion colectiva y
expresion de
emociones.

Cambio de actitud
hacia la poesia: mas
participacion, mas
interés y
reconocimiento de la
poesia como forma
de expresion.

NOTA: elaboracioén propia.
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En sintesis, aun cuando varias de las tesis revisadas no coinciden exactamente
con el tema de esta investigacion pues se enfocan en la comprension lectora, en
movimientos literarios clasicos o en otros niveles educativos, su analisis permite
recuperar ideas y estrategias que seran de ayuda para el disefio de la propuesta, por
ejemplo: el trabajo en formato de taller, la organizacién de proyectos de lectura, la
importancia de la mediacion docente y el papel de la poesia en la formacion de los

estudiantes.

Al mismo tiempo, la busqueda de las tesis anteriores evidencia que existe un espacio
poco explorado: la creacion de textos poéticos en secundaria a partir de la lectura de
poesia mexicana contemporanea, lo que refuerza la pertinencia y originalidad del

presente proyecto y el area de oportunidad que representa.

Marco tedrico

El Plan de Estudio 2022 y el Campo formativo Lenguajes

El Plan de Estudio 2022 para la educacion preescolar, primaria y secundaria
constituye el marco normativo vigente que orienta las practicas pedagdgicas en las
escuelas de educacion basica en México. En dicho documento, la Secretaria de
Educacion Publica (SEP) senala que uno de sus propdsitos centrales es superar una
vision fragmentada, enciclopedista e instrumental del curriculo, para transitar hacia una
propuesta que parta de los contextos reales de nifas, nifos y adolescentes,
reconociéndolos como sujetos de derecho y como participantes activos en la

transformacion social (Secretaria de Educacion Publica [SEP], 2022).

El Plan 2022 organiza los contenidos en cuatro campos formativos que articulan
los saberes escolares: Lenguajes; Saberes y Pensamiento Cientifico; Etica, Naturaleza
y Sociedades; y De lo Humano y lo Comunitario. El Campo formativo Lenguajes reune
los contenidos relacionados con el espafol, las lenguas indigenas, las lenguas
extranjeras, la Lengua de Senas Mexicana y diversas formas de lenguaje artistico. Se
concibe el lenguaje como una herramienta para comprender, interpretar, expresar,

imaginar y transformar la realidad de los estudiantes.

En los materiales explicativos del Campo Lenguajes se enfatiza que la lectura, la
escritura, la oralidad y otros sistemas de representacion deben abordarse como practicas

sociales, vinculadas con contextos reales, y no unicamente como ejercicios mecanicos
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de decodificacion o copia. Se sugiere que el alumnado participe en practicas de lectura,
interpretacion, estudio, produccion y socializacién de textos de diverso tipo, entre ellos
textos literarios (SEP, 2022).

En este campo, la literatura y particularmente la poesia se considera un medio

privilegiado para:
e explorar emociones, conflictos e ideas desde un lenguaje simbdlico
e conocer distintas voces, perspectivas y contextos culturales
e desarrollar la sensibilidad, la imaginacién y el pensamiento critico.

El programa sintético de Lenguajes para la fase 6 (secundaria) propone, entre
otras cosas, que los estudiantes lean, comenten y recrean textos literarios, y que se
involucren en proyectos donde la produccion de textos propios tenga un lugar central,

incluyendo aquellos con recursos literarios (SEP, 2022).

Desde esta perspectiva, una propuesta didactica que se centre en la lectura de
poesia mexicana contemporanea y en la creacion de textos poéticos no solo es
pertinente, sino coherente con el enfoque del Plan 2022. Trabajar con poemas de
autores mexicanos actuales permite articular el Campo Lenguajes con las realidades
socioculturales del alumnado, mientras que la produccién de poemas por parte de los
estudiantes los reconoce como sujetos de lenguaje, capaces de interpretar y de expresar

su propia vision del mundo.

Educacion literaria y formacion del lector literario

La educacion literaria surge como una alternativa a enfoques tradicionales de
ensefanza de la literatura que han privilegiado la memorizacion de datos (fechas,
biografias, movimientos literarios) y el analisis técnico aislado del contexto, relegando la

experiencia de lectura de los estudiantes a un segundo plano.}

Segun Mendoza Fillola (2008), el objetivo principal de la educacion literaria es la
formacion del lector competente, entendido como aquel capaz de comprender,
interpretar, disfrutar y valorar las obras literarias en distintos momentos y contextos. El
autor propone un modelo didactico centrado en el lector, de caracter interactivo y

participativo, organizado segun las necesidades formativas del alumnado.
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Mendoza Fillola (2008), introduce el concepto de competencia lecto-literaria, que

integra varias dimensiones:
e la comprension literal e inferencial de los textos
e lainterpretacién y reflexion critica
e el reconocimiento de convenciones genéricas y recursos literarios

e la capacidad de establecer relaciones intertextuales

la vinculacion de la lectura con la experiencia personal del lector.

Desde este enfoque, la labor de la investigadora no se reduce a “explicar” obras
literarias, sino a orientar situaciones en las que los estudiantes puedan explorar, dialogar
y negociar significados a partir de los textos, asumiendo un papel activo en la

construccion de sentido.

Por su parte, Teresa Colomer, en Andar entre libros: la lectura literaria en la escuela
(2005), sostiene que la institucion escolar debe ofrecer itinerarios de lectura que permitan
a los estudiantes moverse con soltura en el universo de la cultura escrita, especialmente
en el ambito literario. La autora explica que estos itinerarios implican los siguientes

elementos:
e La seleccion intencional de textos literarios.
o Elestablecimiento de tiempos regulares para la lectura y el comentario en el aula.

e La habilitacibn de espacios donde el alumnado pueda expresar sus

interpretaciones, emociones y juicios.

Desde esta perspectiva, no basta con abordar “algin poema” de manera aislada;
se requiere disenar secuencias donde la lectura literaria se convierta en una experiencia

continua, planificada y significativa.

La decision de trabajar con poesia mexicana contemporanea y de organizar una
secuencia didactica en la que los alumnos leen, comentan y finalmente crean sus propios
poemas responde a esta concepcion de la educacioén literaria. Por un lado, se ofrece un

itinerario de lectura que aproxima a los estudiantes a textos literarios cercanos a su
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realidad; por otro, se les reconoce como sujetos capaces no solo de interpretar, sino

también de producir literatura.

En relacion con el proyecto que se desarrollara en el grupo de tercer grado, la
educacion literaria aporta, asi, el fundamento para comprender que la poesia no debe
trabajarse unicamente como un contenido teorico centrado en definiciones y clasificacion
de figuras retdricas, sino como una experiencia de lectura y escritura en la que los

estudiantes puedan ocupar el lugar de lectores y de autores.

Lectura literaria como experiencia: la teoria transaccional de Rosenblatt

La psicologa y tedrica Louise M. Rosenblatt desarrolld la teoria transaccional de
la lectura, que ha tenido un fuerte impacto en la didactica de la literatura. En Literature
as Exploration (La literatura como exploracion), Rosenblatt sostiene que la lectura es un
proceso de transaccion dinamica entre un lector y un texto particulares, en una situacion
concreta. Es decir, el significado no reside de manera fija en el texto ni pertenece
exclusivamente al lector, sino que se genera en la interaccion entre ambos (Rosenblatt,
1938/1994).

La autora distingue dos grandes orientaciones de la lectura:
o lalectura eferente, orientada a obtener informacion, datos o instrucciones

o la lectura estética, centrada en la experiencia vivida durante el acto de leer: las
emociones, imagenes, sensaciones, asociaciones e ideas que se ponen en

juego.

En el caso de la poesia, la lectura estética resulta especialmente relevante. El
lector no se limita a “extraer” un mensaje, sino que se deja afectar por el ritmo, la
sonoridad, las metaforas, los silencios y las imagenes del texto. Desde la teoria
transaccional, el poema es, en buena medida, aquello que ocurre entre el texto y el lector

en el momento de lectura.

Aplicada a la educacion secundaria, esta perspectiva implica que el trabajo con
poesia deberia dar lugar a multiples respuestas de los estudiantes: qué les evoca el
poema, qué les resulta extraio, qué recuerdan, qué sienten, qué preguntas les genera.

En lugar de buscar una sola interpretacién “correcta”, la teoria transaccional invita a que
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las aulas se conviertan en espacios donde se compartan y negocien diversas

interpretaciones.

Rosenblatt también establece un vinculo estrecho entre lectura y escritura: asi
como el lector construye significado al interactuar con el texto, el escritor organiza sus
experiencias y conocimientos en un nuevo texto, que a su vez sera objeto de futuras
transacciones con otros lectores. Diversos estudios posteriores han retomado la
propuesta de Rosenblatt para sefalar la estrecha relacion entre lectura y escritura,
entendiendo que ambos procesos implican la construccidn activa de significado por parte

del sujeto (Cassany, 2006).

Desde esta perspectiva, la creacion de textos poéticos por parte de los alumnos
puede verse como una respuesta creativa a las experiencias estéticas vividas durante la
lectura de poesia mexicana contemporanea. Es decir, los estudiantes pasan de ser solo
lectores para convertirse en autores que toman la palabra, reorganizan el mundo en

versos y construyen significados propios para compartirlos con otros.

La poesia como género literario y su potencial educativo

La poesia ha sido objeto de multiples definiciones a lo largo de la historia.
Tradicionalmente se la ha caracterizado por el uso de verso, la presencia de ritmo y
musicalidad, la condensacion del lenguaje y el empleo intensivo de recursos retéricos
como la metafora, la comparacion, la anafora, el paralelismo, entre otros. Para algunos
tedricos, como Jakobson, la poesia se asocia con la funcién poética del lenguaje,
presente cuando el mensaje llama la atencion sobre si mismo y sobre la forma de decir
(Jakobson, 1960, citado en Todorov, 1991).

En la poesia contemporanea, estos rasgos se combinan con una fuerte tendencia
a la experimentacion formal, el uso de verso libre, la mezcla de registros (coloquial, culto,
popular), la hibridacion con otros géneros y la incorporacion de recursos visuales o
performaticos. La poesia se convierte asi en un campo donde se exploran no solo

emociones intimas, sino también temas sociales, politicos y culturales.

Desde una perspectiva educativa, la poesia ofrece diversas posibilidades

formativas:

e Permite trabajar la sensibilidad linglistica: los estudiantes aprenden a percibir

matices de significado, juegos de palabras, ritmos y estructuras.
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o Facilita la expresion de emociones y experiencias que a veces son dificiles de

verbalizar en un lenguaje estrictamente referencial.

e Invita al pensamiento critico cuando los poemas abordan cuestiones como la

violencia, la desigualdad, el género o la memoria histérica.

e Fomenta la creatividad y el juego verbal, lo que puede contrarrestar visiones

rigidas y normativas del lenguaje escolar.

En la practica escolar, sin embargo, la poesia suele ser presentada de manera
limitada: se piden definiciones de figuras retoricas, se exigen memorias de poemas o se
plantean preguntas cerradas sobre “el tema”. Esta forma de trabajo puede reforzar la
idea de que la poesia es un género dificil, aburrido o inaccesible. La educacion literaria
y la teoria transaccional ofrecen una alternativa: conciben la poesia como una
experiencia de lectura y escritura, donde lo importante es el encuentro entre texto y

lector, y la posibilidad de que los estudiantes también creen sus propios textos poéticos.

En este marco, la propuesta de trabajar con poemas y luego crear textos poéticos
permite resignificar la presencia de la poesia en la escuela secundaria: de ser un
contenido “para el examen”, pasa a convertirse en un espacio para explorar el lenguaje,

la subjetividad y la realidad social.

Poesia mexicana contemporanea

Para esta investigacién no basta con hablar de poesia en general; es necesario
delimitar un corpus especifico: la poesia mexicana contemporanea. Diversas antologias
y estudios coinciden en que, bajo esta denominacion, se agrupan las obras de poetas
mexicanos y mexicanas de las Uultimas décadas, pertenecientes a diferentes
generaciones, regiones y tradiciones, cuyas escrituras dialogan con las
transformaciones politicas, sociales y culturales del México actual (Arellano & Cebrian,
2020).

Antologias recientes subrayan que la poesia mexicana contemporanea se

caracteriza por:

e una marcada diversidad tematica (violencia, narcotrafico, feminicidio, migracion,
desigualdad, vida urbana, ecologia, precariedad laboral, memoria familiar,

afectos, entre otros);
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e la presencia de multiples voces (mujeres, jovenes, autores indigenas, voces
disidentes, poetas LGBTQ+, etc.);

e y una fuerte experimentacion formal, que incluye verso libre, prosa poética, uso

de imagenes visuales, collage textual y escritura para performance.

Se ha sefalado también la creciente visibilidad de la poesia escrita por mujeres y
por autoras provenientes de contextos antes marginados, lo que contribuye a cuestionar
la idea de un canon exclusivamente masculino y urbano. Asimismo, la poesia en lenguas
originarias ha adquirido mayor presencia, ampliando la nocién de “literatura mexicana”

mas alla del espaniol.

En términos de circulacién, la poesia mexicana contemporanea ya no se restringe
al libro impreso y a los suplementos culturales: hoy se difunde a través de redes sociales,
blogs, revistas digitales, videos, slams de poesia y recitales, lo que acerca la palabra

poética a publicos jovenes y permite formas de participacion mas horizontales.

En el contexto escolar, trabajar con poesia mexicana contemporanea ofrece varias

ventajas:

e Al abordar temas vinculados con la realidad nacional reciente, los poemas
pueden conectar con las preocupaciones de los estudiantes y favorecer la
identificacion.

e La pluralidad de voces permite visibilizar experiencias diversas, lo que es

coherente con una educacion que pretende ser inclusiva y critica.

e La experimentacion formal puede resultar atractiva para los adolescentes,
acostumbrados a lenguajes hibridos (textual, visual, audiovisual) en su vida

cotidiana.

En un grupo como 3.° “B”, donde se reconoce la diversidad de experiencias de
vida (alumnos con distintas condiciones de salud, una estudiante de otro estado, etc.),
la poesia mexicana contemporanea puede ofrecer un terreno fértii para que los
estudiantes se vean reflejados o interpelados, y para que elaboren su propia vision de la

realidad a través de la creacion de textos poéticos.
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Escritura como proceso y taller de escritura poética

En la didactica de la lengua, autores como Daniel Cassany han insistido en que la
escritura debe concebirse como un proceso mas que como un producto acabado. En
Construir la escritura, Cassany sintetiza teorias actuales sobre la composicion escrita y
plantea que escribir implica planificar, textualizar, revisar y reescribir, en una secuencia

que no siempre es lineal, pero que si puede ser orientada en el aula (Cassany, 1999).

La planificacion supone generar ideas, seleccionar contenidos, definir el propdsito
comunicativo y considerar al destinatario del texto. La textualizacion consiste en poner
por escrito esas ideas, tomando decisiones sobre el vocabulario, la sintaxis y la
organizaciéon discursiva. La revisién y la reescritura implican releer el propio texto,
contrastarlo con lo que se queria comunicar, detectar problemas de claridad, coherencia

u organizacion, y realizar modificaciones para mejorarlo.

Aplicar este enfoque al trabajo con poesia implica entender que los poemas
elaborados por los estudiantes no son un resultado magico de la “inspiracién”, sino textos

que se pueden:
e pensar (decidir un tema, una emocion, una imagen central)
e escribir en borrador
e leer en voz alta para escuchar su ritmo y su efecto
e compartir con companeros y docente

e revisar y reescribir, incorporando cambios que los hagan mas claros, mas

expresivos o mas coherentes con la intencion del autor.

Este modo de trabajo se articula muy bien con la idea de taller de escritura, en el
que leer y escribir son actividades complementarias: se leen textos de otros autores
como modelos o detonadores, se escriben textos propios, se comparten y se revisan.
Diversas experiencias reportan que el taller de escritura literaria en secundaria
contribuye a la motivacion, la creatividad y la apropiacion del lenguaje escrito por parte

de los estudiantes.

En el proyecto que aqui se plantea, el taller de escritura poética se organiza a
partir de la lectura de poesia mexicana contemporanea. Los poemas funcionan como
punto de partida para analizar recursos (metaforas, repeticiones, imagenes), discutir
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significados y, posteriormente, crear textos propios. De esta manera, la escritura de
poemas se inserta en un proceso pedagédgico mas amplio, en el que la lectura, la

reflexion y la produccion estan estrechamente vinculadas.

Lectura y escritura como practicas sociales: enfoque sociocultural

La teoria sociocultural de Lev Vygotsky ofrece un marco para comprender por qué
la lectura y la escritura incluida la escritura poética deben trabajarse en contextos de
interaccion social. Vygotsky plantea que el desarrollo cognitivo se produce primero en el
plano social (interpsicolégico) y luego se interioriza en el plano individual
(intrapsicolégico). El lenguaje y otras herramientas culturales son el medio a través del

cual se realiza este proceso (Vygotsky, 1979).

Un concepto central de su teoria es la zona de desarrollo préximo, entendida como
la distancia entre lo que un sujeto puede hacer por si mismo y lo que puede hacer con
la ayuda de otros mas competentes. En el aula, el docente y los comparieros pueden
funcionar como andamios que permiten al estudiante realizar tareas que todavia no

podria llevar a cabo de manera independiente.
Aplicado al trabajo con poesia, esto significa que:

e la lectura en voz alta de poemas, seguida de comentarios e interpretaciones
multiples, enriquece la comprensién de cada estudiante mas alla de lo que

lograria leyendo en solitario;

e el comentario colectivo de los textos poéticos producidos por los alumnos permite

que se reconozcan fortalezas y areas de mejora, aprendiendo unos de otros;

e la coescritura o escritura en pequefos grupos facilita la generacion de ideas, la

negociacion de significados y la experimentacion con el lenguaje.

En un grupo como 3.° “B”, caracterizado como trabajador, participativo y
respetuoso, el enfoque sociocultural resulta especialmente adecuado. Las interacciones
en el aula pueden transformarse en experiencias de aprendizaje compartido, donde se
construyen conocimientos sobre la poesia y se fortalecen habilidades de expresion oral

y escrita.

Asimismo, concebir la lectura y la escritura como practicas sociales abre la

posibilidad de que los productos finales del proyecto por ejemplo, una antologia de
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poemas del grupo, un mural poético en el aula o una lectura publica circulen en la
comunidad escolar, reforzando la idea de que la palabra de las y los estudiantes tiene

valor y puede incidir en su entorno.

Adolescencia, subjetividad y voz poética

La adolescencia es una etapa del desarrollo humano caracterizada por cambios
fisicos, cognitivos, emocionales y sociales profundos. Los jovenes experimentan
transformaciones en su cuerpo, redefinen su identidad, negocian su pertenencia a
diversos grupos, enfrentan expectativas familiares y escolares, y comienzan a construir
proyectos personales a futuro. En este contexto, la necesidad de nombrar lo que se

siente y se piensa se vuelve especialmente intensa.

La literatura, y en particular la poesia, puede funcionar como un espacio simbdlico
privilegiado para elaborar estas experiencias. A través de la escritura poética, los

adolescentes pueden:
e expresar emociones dificiles de comunicar en un lenguaje mas directo

e explorar temas como la amistad, el amor, la familia, el miedo, la soledad, la rabia

o la esperanza
e representar situaciones de conflicto o de injusticia que observan en su entorno

e y ensayar distintas voces y perspectivas, incluso aquellas que no se atreven a

asumir en otros espacios.

En el grupo de 3.° “B”, se ha sefialado que existen estudiantes con condiciones
particulares como ansiedad, asma y dislexia, asi como caracteristicas fisicas diversas
(uso de lentes, brackets, estaturas y contexturas distintas) y una alumna proveniente de
otro estado. Este contexto da cuenta de una diversidad de experiencias y modos de vivir
la adolescencia. La creacion de textos poéticos puede contribuir a que estas diferencias

se vuelvan visibles y valoradas en el aula.

Escuchar y leer los poemas de los compaferos puede favorecer la empatia, el
reconocimiento mutuo y la construccién de un clima de respeto. Ademas, la poesia
permite que cada estudiante experimente con su propia voz, en un espacio relativamente
protegido, donde el error no se percibe como fracaso escolar, sino como parte del

proceso creativo.
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La lectura en voz alta de poemas tanto de autores mexicanos contemporaneos
como de los propios estudiantes también aporta al desarrollo de la expresion oral, la
seguridad al hablar en publico y la capacidad de escuchar a los demas, aspectos

fundamentales para la formacion integral del alumnado.

La escritura como practica sociocognitiva

La escritura constituye una de las practicas mas relevantes dentro de la cultura
escrita, ya que permite a los individuos comunicar ideas, registrar conocimientos y
construir significados sobre la realidad. En el ambito educativo, la escritura no solo se
considera una habilidad instrumental, sino también una herramienta fundamental para el

desarrollo del pensamiento critico, la reflexién y la expresion personal.

Desde la didactica de la lengua, Daniel Cassany sostiene que escribir implica un
proceso complejo en el que intervienen multiples habilidades cognitivas y lingulisticas. El
autor sefiala que el acto de escribir requiere planificar lo que se desea comunicar,
organizar las ideas de manera coherente, seleccionar los recursos linglisticos
adecuados y revisar el texto con el objetivo de mejorar su claridad y precision (Cassany,
1999). En este sentido, la escritura no puede entenderse unicamente como una actividad
mecanica centrada en la ortografia o la gramatica, sino como un proceso de construccion

de significado.

Asimismo, los estudios psicogenéticos realizados por Emilia Ferreiro y Ana
Teberosky demostraron que el aprendizaje de la escritura es un proceso constructivo
mediante el cual los estudiantes elaboran hipotesis sobre el funcionamiento del sistema
de escritura. Estas investigaciones evidencian que los alumnos construyen
progresivamente conocimientos acerca de cdmo se representan las palabras y como se
organizan los textos dentro de distintos contextos comunicativos (Ferreiro & Teberosky,
1979).

Desde esta perspectiva sociocognitiva, la ensefianza de la escritura debe
orientarse hacia la producciéon de textos significativos que permitan a los estudiantes
expresar sus ideas, reflexionar sobre sus experiencias y desarrollar su competencia

comunicativa.

Con el propodsito de organizar de manera clara los referentes conceptuales que

orientan este trabajo, en la siguiente tabla se presentan los autores y documentos clave
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del marco tedrico, junto con una breve descripcidén de su contribucién al estudio de la

poesia y a la propuesta de creacion de textos poéticos en educacién secundaria.

Modelos cognitivos del proceso de escritura

El estudio de la escritura como proceso cognitivo ha permitido comprender con
mayor profundidad las operaciones mentales que intervienen durante la produccién de
textos. Durante mucho tiempo, la ensefianza de la escritura en la escuela se centr6
principalmente en el resultado final del texto, es decir, en aspectos como la ortografia, la
gramatica o la presentacién formal. Sin embargo, las investigaciones en psicolinguistica
y didactica de la lengua han demostrado que escribir implica un proceso mucho mas
complejo que involucra diversas etapas cognitivas relacionadas con la planificacion, la

organizacién y la revisién de las ideas.

Uno de los modelos mas influyentes para explicar el proceso de escritura fue
propuesto por Flower y Hayes (1980). Estos autores desarrollaron un modelo cognitivo
de la composicién escrita que describe el acto de escribir como un proceso dinamico y
recursivo, en el que el escritor realiza constantemente diferentes operaciones mentales
mientras produce un texto. De acuerdo con este planteamiento, la escritura no consiste
unicamente en transcribir ideas ya formadas, sino en la construccion del propio

pensamiento a través del proceso mismo de composicion.

El modelo de Flower y Hayes identifica tres grandes procesos que intervienen en
la produccion escrita: la planificacion, la textualizacion y la revisién. La planificacion
implica la generacion de ideas, la definicidn del propdsito comunicativo del texto y la
organizacién de los contenidos que se desean transmitir. Durante esta etapa, el escritor
reflexiona sobre lo que quiere decir, a quién va dirigido el texto y qué tipo de lenguaje

utilizara para comunicar su mensaje.

La textualizacion corresponde al momento en el que las ideas previamente
organizadas se transforman en lenguaje escrito. En esta fase, el escritor selecciona las
palabras, las estructuras sintacticas y los recursos discursivos que le permiten expresar
sus ideas de manera coherente. Este proceso requiere un constante equilibrio entre el

contenido que se desea comunicar y las formas linguisticas que se utilizan para hacerlo.

Por ultimo, la revision consiste en la evaluacion del texto producido con el fin de

identificar posibles mejoras. Durante esta etapa, el escritor relee su texto, analiza si las
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ideas estan claramente expresadas y realiza modificaciones que permitan mejorar la
coherencia, la cohesion y la claridad del discurso. La revision puede implicar cambios en

el vocabulario, en la organizacion de las ideas o incluso en la estructura general del texto.

Uno de los aportes mas importantes del modelo de Flower y Hayes es que plantea
que estos procesos no ocurren de manera lineal, sino recursiva. Esto significa que el
escritor puede volver constantemente a etapas anteriores del proceso, replantear ideas,

reorganizar la informacion o modificar partes del texto mientras contintia escribiendo.

En el ambito educativo, este modelo ha tenido una gran influencia en la didactica
de la escritura, ya que permite comprender que la produccion textual es una habilidad
que puede desarrollarse mediante la practica, la reflexion y la retroalimentacion. Autores
como Daniel Cassany han retomado estas ideas para proponer enfoques pedagdgicos
que conciben la escritura como un proceso que debe trabajarse en el aula a través de

actividades de planificacion, redaccion y revision de textos.

Aplicado al contexto de esta investigacién, el modelo cognitivo del proceso de
escritura resulta especialmente pertinente para el trabajo con la creacion de textos
poéticos en educacién secundaria. Al comprender la escritura como un proceso que
implica generacion de ideas, experimentacion con el lenguaje y revision constante, los
estudiantes pueden desarrollar una mayor conciencia sobre la forma en que construyen
sus textos. De esta manera, la produccion de poemas deja de ser vista unicamente como
un acto de inspiracién espontanea y se convierte en una practica que puede orientarse

pedagdgicamente mediante estrategias didacticas adecuadas.

Creatividad y escritura creativa en el ambito educativo

La creatividad constituye una capacidad fundamental del ser humano que permite
generar ideas nuevas, establecer relaciones originales entre conceptos y producir
formas innovadoras de expresion. En el ambito educativo, el desarrollo de la creatividad
se considera un elemento clave para fomentar el pensamiento critico, la imaginacion y
la capacidad de los estudiantes para interpretar y transformar la realidad que los rodea.
Diversos estudios pedagodgicos han sefalado que la creatividad no debe entenderse
como una cualidad exclusiva de ciertas personas, sino como una capacidad que puede
desarrollarse mediante experiencias educativas que estimulen la exploracion, la reflexion

y la expresion personal.
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Desde la perspectiva psicolégica, la creatividad se encuentra estrechamente
vinculada con la imaginacién y con la capacidad de reorganizar experiencias previas
para producir nuevas ideas. En este sentido, el psicélogo Lev Vygotsky sostiene que la
imaginacion se construye a partir de la experiencia social y cultural del individuo. Para
este autor, los procesos creativos se desarrollan cuando las personas combinan
elementos de su experiencia para elaborar nuevas representaciones de la realidad. Por
ello, el entorno educativo desempena un papel fundamental en el desarrollo de la
creatividad, ya que ofrece a los estudiantes oportunidades para interactuar con diversos

estimulos culturales, linguisticos y artisticos (Vygotsky, 1979).

Por otra parte, el investigador Mihaly Csikszentmihalyi propone que la creatividad
surge de la interaccion entre tres elementos: el individuo, el ambito cultural en el que se
produce una idea y la comunidad que reconoce el valor de dicha produccién. Desde esta
perspectiva, la creatividad no depende unicamente del talento individual, sino también
de los contextos sociales que permiten la generacion y valoraciéon de nuevas ideas
(Csikszentmihalyi, 1998). En el contexto educativo, esto implica que la escuela debe
crear ambientes de aprendizaje que promuevan la curiosidad intelectual, la exploraciéon

del conocimiento y la expresion libre de los estudiantes.

Desde esta perspectiva, el aula puede entenderse como un espacio donde se
articulan estos tres elementos: el estudiante como sujeto creativo, el lenguaje literario
como campo cultural y la comunidad escolar como espacio que reconoce Yy valora las

producciones de los alumnos.

En el campo de la didactica de la lengua y la literatura, la creatividad se vincula
directamente con el uso expresivo del lenguaje. La escritura creativa se define como una
forma de produccion textual en la que el lenguaje se utiliza con fines estéticos y
expresivos, permitiendo a los autores explorar emociones, ideas y experiencias a través
de recursos literarios como la metafora, la imagen poética, la repeticion o el ritmo del
lenguaje. Este tipo de escritura favorece el desarrollo de la sensibilidad linguistica y

permite a los estudiantes experimentar con distintas formas de representacion simbdlica.

El escritor y pedagogo Gianni Rodari plantea que la creatividad verbal puede
desarrollarse mediante actividades que estimulen el juego con las palabras, la
imaginacion y la exploracion del lenguaje. En su obra Gramatica de la fantasia, Rodari

afirma que la escuela debe ofrecer espacios donde los estudiantes puedan experimentar
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con el lenguaje de manera libre y creativa, ya que estas experiencias contribuyen al

desarrollo del pensamiento y de la capacidad de expresion (Rodari, 1973).

Asimismo, la escritura creativa permite que los estudiantes comprendan que el
lenguaje no solo sirve para transmitir informacién, sino también para construir
significados, expresar emociones y representar la realidad desde diferentes
perspectivas. A través de la produccion de textos creativos, los alumnos desarrollan
habilidades relacionadas con la organizacion de ideas, la seleccion de vocabulario y el
uso consciente de recursos expresivos, lo que contribuye al fortalecimiento de su

competencia comunicativa.

En el ambito escolar, fomentar la escritura creativa implica disefiar estrategias
pedagdgicas que permitan a los estudiantes explorar el lenguaje y desarrollar su
capacidad de expresion personal. Actividades como la lectura literaria, la interpretacion
de textos poéticos y la produccién de escritos originales favorecen el desarrollo de la

imaginacion y la sensibilidad estética.

En relacion con la presente investigacion, la creatividad y la escritura creativa se
conciben como elementos fundamentales para el desarrollo de la expresion literaria en
los estudiantes de educacién secundaria. El trabajo con poesia mexicana
contemporanea y la elaboracion de textos poéticos propios por parte del alumnado
buscan precisamente estimular la imaginacion, el pensamiento divergente y la

exploracién del lenguaje como medio de expresion artistica.

Estrategias didacticas para la enseiianza de la escritura creativa

La ensenanza de la escritura creativa en el ambito escolar implica la
implementacién de estrategias didacticas que permitan a los estudiantes desarrollar su
capacidad de expresién, imaginacién y uso estético del lenguaje. A diferencia de otros
tipos de produccion escrita centrados en la transmision de informacion, la escritura
creativa busca que los alumnos exploren el lenguaje como un medio de expresién
personal, en el que puedan comunicar emociones, ideas y experiencias a través de

recursos literarios.

En el campo de la didactica de la lengua, diversos autores han senalado la
importancia de disefar situaciones de aprendizaje que promuevan la participacién activa

del alumnado en procesos de produccién textual. En este sentido, la investigadora Anna
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Camps plantea que la ensefianza de la escritura debe organizarse mediante secuencias
didacticas que permitan a los estudiantes participar en actividades progresivas de
planificacion, redaccion y revisién de textos (Camps, 2003). Este enfoque reconoce que

escribir es un proceso que requiere tiempo, reflexion y acompafiamiento pedagdgico.

Asimismo, la ensefanza de la escritura creativa se beneficia del trabajo mediante
talleres literarios, en los cuales los estudiantes tienen la oportunidad de leer textos de
distintos autores, analizar sus caracteristicas y posteriormente producir sus propios
escritos. Segun Daniel Cassany, la escritura debe abordarse como una practica social
en la que los estudiantes puedan compartir sus textos, recibir retroalimentacion y
participar en procesos de revision que les permitan mejorar sus producciones (Cassany,
2006). De esta manera, el aula se convierte en un espacio de interaccién donde la

escritura se desarrolla a través del dialogo y la colaboracion.

Las estrategias didacticas para la ensefianza de la escritura creativa también
pueden incluir actividades que estimulen la imaginacion y el juego con el lenguaje.
Ejercicios como la creacién de metaforas, la escritura a partir de imagenes, la
elaboracion de poemas colectivos o la transformacion de textos literarios permiten que
los estudiantes experimenten con diferentes formas de expresion y desarrollen su

creatividad linguistica.

Ademas, la lectura de obras literarias desempefa un papel fundamental dentro del
proceso de ensefianza de la escritura creativa. Cuando los estudiantes leen textos
literarios, entran en contacto con diversos estilos, estructuras narrativas y recursos
expresivos que pueden servir como modelos para sus propias producciones. En este
sentido, la lectura y la escritura se convierten en actividades complementarias que se

fortalecen mutuamente dentro del proceso educativo.

En el caso especifico de la poesia, las estrategias didacticas deben orientarse a
que los estudiantes comprendan el funcionamiento del lenguaje poético y experimenten
con sus posibilidades expresivas. Actividades como la lectura en voz alta de poemas, el
analisis de imagenes poéticas o la creacion de versos a partir de experiencias personales

permiten que los alumnos se acerquen al género de una manera significativa.

En relaciéon con la presente investigacion, las estrategias didacticas para la

ensefanza de la escritura creativa se centran en el uso de materiales pedagogicos y en
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la lectura de poesia mexicana contemporanea como detonante para la produccion de
textos poéticos por parte de los estudiantes. A través de estas estrategias, se busca que
los alumnos desarrollen su capacidad de expresion literaria y que reconozcan la poesia

como una forma accesible y significativa de comunicacion.

El material didactico como mediador del aprendizaje literario

El material didactico constituye un elemento fundamental dentro de los procesos
de ensefanza y aprendizaje, ya que facilita la comprension de los contenidos y favorece
la participacion activa de los estudiantes en las actividades escolares. En el ambito
educativo, los materiales didacticos se entienden como recursos pedagdgicos disefiados
con la finalidad de apoyar la labor docente y promover la construccién del conocimiento

por parte del alumnado.

Estos materiales pueden adoptar diversas formas, como libros, fichas de trabajo,
antologias literarias, guias de lectura, recursos visuales o actividades estructuradas que

orienten el proceso de aprendizaje.

Desde una perspectiva pedagdgica, el uso de materiales didacticos no se limita
unicamente a la transmision de informacion, sino que cumple una funcién mediadora
entre el conocimiento y el estudiante. El pedagogo César Coll sefala que los materiales
didacticos actian como instrumentos que facilitan la interaccién entre los contenidos
curriculares, el docente y el alumnado, permitiendo organizar situaciones de ensefianza
que favorezcan la construccion significativa del conocimiento (Coll, 1990). En este
sentido, los materiales didacticos contribuyen a estructurar experiencias de aprendizaje
que permiten a los estudiantes comprender los contenidos de manera mas clara y

participativa.

En el caso de la ensefianza de la lengua vy la literatura, los materiales didacticos
desempeian un papel importante en el acercamiento de los estudiantes a los textos
literarios. A través de estos recursos, el docente puede disefiar actividades que
promuevan la lectura, la interpretacion y la produccién de textos, favoreciendo asi el
desarrollo de habilidades comunicativas vy literarias. El uso de materiales adecuados
permite que los estudiantes interactuen con el lenguaje de manera mas dinamica, lo que

contribuye a fortalecer su comprension lectora y su capacidad de expresion escrita.
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Asimismo, el investigador César Coll y otros especialistas en didactica han
sefalado que los materiales didacticos deben disefiarse considerando las caracteristicas
del contexto educativo, los intereses del alumnado y los objetivos de aprendizaje que se
desean alcanzar. Cuando los materiales se elaboran tomando en cuenta la realidad
sociocultural de los estudiantes, estos pueden generar mayor motivacion y facilitar una

participacién mas activa dentro del aula.

En el ambito de la educacion literaria, el material didactico puede incluir recursos
que orienten la lectura y el analisis de textos literarios, asi como actividades que
estimulen la produccién de escritos creativos. Por ejemplo, fichas de analisis de poemas,
guias de interpretacion, ejercicios de escritura o propuestas de creacion literaria pueden
funcionar como herramientas pedagdgicas que acompanen el proceso de aprendizaje.
Estos recursos permiten que los estudiantes comprendan de manera mas clara las
caracteristicas del lenguaje literario y desarrollen su capacidad para utilizarlo en sus

propias producciones.

En relacion con la presente investigacion, el uso de material didactico adquiere
especial relevancia, ya que la propuesta pedagdgica se basa en la elaboracion de
recursos disefiados para fomentar la creacion de textos poéticos en estudiantes de
educacién secundaria. Dichos materiales buscan orientar la lectura de poesia mexicana
contemporanea y proporcionar actividades que permitan a los alumnos explorar
diferentes recursos del lenguaje poético. De esta manera, el material didactico funciona
como una herramienta que facilita la comprension del género poético y estimula la

produccién de textos creativos por parte de los estudiantes.

En este sentido, el disefio y la utilizacion de materiales pedagdgicos orientados a
la escritura creativa permiten transformar el aula en un espacio de exploracion linguistica
y literaria, donde los estudiantes no solo se aproximan a la poesia como lectores, sino

también como autores capaces de crear sus propios textos.
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Figura 2

Principales referentes que sustentan la investigacion.

Autor / documento

Propuesta que hizo

Secretaria de Educacion Publica (SEP,
2022) — Plan de Estudio 2022 y Programas
sintéticos. Campo formativo Lenguajes

Propone organizar el curriculo por campos formativos y trabajar la
lectura y la escritura como practicas sociales del lenguaje,
incorporando textos literarios (incluida la poesia) en proyectos
significativos para los estudiantes.

Mendoza Fillola, A. — La educacion
literaria: bases para la formacion de la
competencia lecto-literaria

Propone la educacion literaria como objetivo central de la escuela y
la formacion de la competencia lecto-literaria, es decir, formar lectores
capaces de comprender, interpretar y disfrutar textos literarios, entre
ellos los poéticos.

Colomer, T. — Andar entre libros. La lectura
literaria en la escuela

Propone organizar la lectura en la escuela mediante itinerarios
literarios, seleccionando obras significativas para los alumnos y
generando espacios de lectura y comentario que acerquen la
literatura (como la poesia) a su realidad.

Rosenblatt, L. M. — La literatura como
exploracion

Propone la teoria transaccional de la lectura y la distincion entre
lectura estética y eferente, planteando que el sentido del texto se
construye en la interaccion lector-texto y que la lectura de poesia
debe vivirse como experiencia personal.

Cassany, D. — Construir la escritura

Propone concebir la escritura como un proceso (planificacion,
redaccion, revision y reescritura) y sugiere trabajar en el aula
mediante talleres donde los estudiantes producen, leen en voz alta y
revisan sus propios textos, incluidos los poéticos.

Vygotsky, L. S. — enfoque sociocultural

Propone que el aprendizaje se construye en interaccion con otros y
formula la nocién de zona de desarrollo préximo; plantea la
importancia de la mediacién y del trabajo colaborativo en las
actividades de lectura y escritura.

Antologias y estudios de poesia
mexicana contemporanea (Arellano &
Cebrian, 2020; Palma et al., 2019, entre
otros)

Proponen visibilizar la diversidad de voces, temas y formas de la
poesia mexicana contemporanea, mostrando que es un corpus plural
y vigente que puede utilizarse en la escuela para acercar la poesia a
la realidad actual de las y los adolescentes.

NOTA: elaboracion propia.

La informacion presentada en la tabla permite identificar los principales referentes

conceptuales que sustentan la presente investigacion. Cada uno de los autores aporta

elementos tedricos que permiten comprender la lectura literaria, la escritura creativa y el

uso de materiales didacticos en el aula. En conjunto, estas perspectivas ofrecen un

marco de referencia solido para fundamentar la propuesta pedagoégica centrada en la

lectura de poesia mexicana contemporanea y en la creacion de textos poéticos por parte

de estudiantes de educacién secundaria.
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CAPITULO IlIl. METODOLOGIA

La presente investigacion, titulada La creacién de textos poéticos a través de la
lectura de poesia mexicana contemporanea, describe el enfoque, el disefo, los
participantes, los instrumentos, las técnicas de recoleccién y analisis y el procedimiento
de intervencion que la sustentan. La metodologia responde a la intencién de intervenir
directamente en el aula, sistematizar la practica docente y reflexionar con rigor sobre los
efectos que producen, en la escritura poética del alumnado, estrategias basadas en

lectura guiada, analisis puntual y creacion a partir de poesia mexicana contemporanea.

En esta fase de propuesta, asumiré de forma decidida la investigacion-accion
como camino para producir conocimiento pedagdgico situado, reformar mi practica en
tiempo real y documentar con minuciosidad la cadena completa de decisiones didacticas,
resultados y ajustes sucesivos; no se fratara solo de “aplicar’ actividades, sino de
interrogar la practica hasta hacer visibles sus supuestos, limites y posibilidades (Latorre,
2004). Concibo la intervencién como un laboratorio deliberado de lectura y escritura
poética donde cada movimiento quede rigurosamente trazado y pedagogicamente

justificado para favorecer aprendizajes auténticos.

Se asume la investigacion-accion como marco principal, entendida como un
proceso ciclico y reflexivo en el que la docente planifica, actua, observa y vuelve sobre
su practica para mejorarla (Kemmis & McTaggart, 1988). Este enfoque facilita trabajar
en el contexto real del grupo, recoger evidencias mientras ocurre la intervencion y ajustar
decisiones pedagdgicas conforme avanza, de modo que docencia e indagacién formen

un solo movimiento.

Como justificaciéon metodoldgica, situaré la investigacion-accion en una logica
practico-reflexiva: el conocimiento que me interesa no sera solo “sobre” la clase, sino
para la clase, orientado a decidir mejor en el momento y a transformar la practica con
fundamento. Asumiré la tesis de que la comprension surge de la indagacion sistematica
sobre la propia accién, donde planear, actuar, observar y reflexionar conforman un

continuo inseparable (Elliott, 2000).

Siguiendo a Latorre (2005), asumo la investigacion como un ciclo articulado en

cuatro momentos: planificacion, accion, observacion y reflexion. En la fase de
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observacién me corresponde recoger y analizar datos de manera sistematica y rigurosa,
porque solo asi el proceso adquiere el rango de investigacion. Con esto claro, mi proceso
necesita indicadores y una metodologia que guien el analisis y la reflexién sobre las
estrategias que implementaré. Para interpretar los resultados que se obtengan después
de aplicar cada estrategia, adopto el ciclo reflexivo de Smyth (2001), tal como lo sitian

Domingo y Fernandez (2010).

Desde esta perspectiva, la investigacion-accién se concibe como una forma de
indagacion que el profesorado realiza sobre su propia practica para comprenderla mejor
y transformarla en el mismo proceso. Latorre (2003, 2005) la define como una estrategia
que integra la funcion docente y la funcién investigadora: el profesorado no solo aplica
técnicas, sino que analiza con rigor sus decisiones, contrasta evidencias y se reconoce

como “practico reflexivo” capaz de revisar criticamente lo que hace en el aula.

Este enfoque se caracteriza por ser ciclico, participativo y contextualizado. Ciclico,
porque avanza en espiral a través de fases sucesivas de diagndstico, planificacion,
accién, observacion y reflexion; participativo, porque involucra a quienes viven el
problema educativo (en este caso, docente y alumnado) en la busqueda de soluciones;
y contextualizado, porque las preguntas se formulan desde situaciones reales de aula y

las respuestas se ajustan a las condiciones concretas del grupo.

En coherencia con esta tradicidon, la investigacion-accion que sustenta este
estudio se orienta a la mejora de la escritura poética del grupo, pero también al desarrollo
profesional de la docente-investigadora. La intervencion no pretende “comprobar” una
receta didactica universal, sino documentar como ciertas estrategias de lectura guiada,
analisis puntual y creacién poética funcionan en un contexto especifico, qué ajustes
requieren y qué comprensiones nuevas generan sobre la ensefianza de la poesia en

secundaria.

En continuidad con este planteamiento, se explicitan los fundamentos que
sostienen la intervencién. La investigacidon-accion entiende la ensefanza como
indagacion sistematica de la propia practica: la docente cuestiona sus decisiones,
examina sus efectos y ajusta el rumbo cuando la evidencia lo exige (Latorre, 2005). Esta
idea dialoga con la tradicion del profesorado reflexivo: Dewey (1933) vincula educacion
y experiencia investigada; Schon (1983) describe el aprendizaje en y sobre la accion,

articulando juicio practico y mejora continua.

56



En este marco, la investigacién-accién no deja sin analisis lo ocurrido en clase
avances, dificultades, distracciones y motivaciones para verificar si realmente se
alcanzan los objetivos propuestos. Como sintetiza Latorre (2005), “para cambiar la
escuela es necesario que cambien las practicas docentes” (p. 11). En coherencia, el
profesorado investigador revisa fines y métodos, regula su trabajo didactico y evallua
procesos y resultados (Latorre, 2005, p. 12). En este estudio, la indagacion se sitia en
la creacion de textos poéticos a partir de poesia mexicana contemporanea: interesa qué
sucede cuando el grupo lee, analiza y escribe, y como se fortalece ese proceso con

ajustes oportunos.

La vertiente orientada a la practica de la investigacion educativa, consolidada en
las décadas de los setenta y ochenta, sostiene que investigar implica tomar decisiones
para el cambio en contextos reales (Stringer, 2014). En esa linea, el modelo de espiral
de la investigacién-accion aporta el andamiaje necesario para documentar y justificar los
ajustes a través de un ciclo continuo de planificacion, acciéon, observacion y reflexion
(Kemmis & McTaggart, 1988).

En el plano conceptual, la sintesis de Latorre (2004) reune definiciones que
convergen en el nucleo reflexion—accidbn—mejora: Kemmis (1984) concibe la
investigacion-accion como indagacion autorreflexiva para mejorar practica y
comprension; Bartolomé (1986) subraya el vinculo dinamico entre investigacion, accién
y formacién sobre la propia practica; Lomax (1990) la entiende como intervencién
orientada a la mejora; y Elliott (1993) la presenta como estudio de una situacion social

que eleva la calidad de la accion mediante diagndsticos y modificaciones pertinentes.

De ello se desprenden tres ejes operativos para esta tesis: (1) reflexion rigurosa
sobre qué, como y por qué se ensefia poesia; (2) mejora con evidencia (textos del
alumnado en dos momentos y sus revisiones); y (3) centralidad del contexto (analisis de

voz poética, figuras retdricas y Iéxico).

Retomando una caracteristica de Kemmis y McTaggart, estos autores sefalan
que “la investigacion-accion implica registrar, recopilar, analizar nuestros propios juicios,
reacciones e impresiones en torno a lo que ocurre; exige llevar un diario personal en el

que se registran nuestras reflexiones”.
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Figura 3

Proceso de investigacion-accion.

Cuadro 6. Espiral de ciclos de la investigacion-accion

Plan —_— @

S\ TN

Rcﬂcxlonar Actuar Reflexionar Actuar

AR

Observar

Planificar

Observar

NOTA: proceso de investigacién-accién tomado de Latorre (2005).

De acuerdo con Chong (2007), la investigacion documental busca optimizar
tiempo y esfuerzo; facilitar la localizacion y seleccion de datos; apoyar la sistematizacion,
asimilacién, comparacioén, organizacién y clasificacion del conocimiento; fortalecer la
apropiacion de saberes ya generados; y lograr que las afirmaciones o conclusiones

puedan ser verificables.

La investigacion documental cumple en este estudio una doble funcién. Por un
lado, permite construir el marco teodrico y metodologico sobre investigacion-accion,
planeacion didactica, secuencias y didactica de la escritura poética; por otro, posibilita la
seleccién fundada de poemas y materiales de poesia mexicana contemporanea que se
emplean como textos modelo en el aula. Siguiendo a Chong (2007), se asume la
investigacion documental como un proceso sistematico de localizacion, seleccion,
analisis y organizacién de documentos cientificos y académicos que evita la dispersion

de la informacion y favorece la recuperacion critica de saberes ya producidos.
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Figura 4

Proceso de Investigacion documental.

La investigaciéon documental

En la figura 3 se ilustra el proceso de investigacién documental:

Investigacién |—____—>
—

U

Estudia los documentos existentes
sobre un tema determinado

Todo aquello que el ser humano
ha dejado como huella

U

Es el proceso metédico y formal
que facilita y apoya el acceso

4gil y sistematizado al producto
de investigaciones cientificas,
reportado en fuentes documentales.

Radica en la serie de pasos
ordenados y cuidadosos que
conducen al acopio de la
informacién, en forma sistemdtica,
analftica, sintética y crftica.

Figura 3. El proceso de investigacién documental.

NOTA: obtenida de Chong De La Cruz, I. 1(2007)

En este sentido, la revision de fuentes especializadas sobre didactica de la

escritura (por ejemplo, Cassany, 1999; Camps, 2003) y sobre poesia y ensefanza de la

literatura sustenta tedricamente las decisiones que se toman en la intervencion. La

seleccion de poemas no responde unicamente al gusto personal, sino a criterios

documentados: pertinencia para el nivel educativo, riqueza de recursos retéricos,

diversidad de voces y posibilidades de vinculacién con la experiencia de las y los

estudiantes.
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Figura 5

Ciclo de la investigacion.

PLAN DE
ACCION

OBSERVACION

DE LA ACCION

NOTA: Domingo, J. y Fernandez, M. (2010)

En mi practica despliego las cuatro fases descritas por Smyth (2001), citadas en

Domingo y Fernandez (2010), de este modo:

1. Descripcién: es una fase que pretende recoger relatos de la vida profesional,
momentos criticos, experiencias, como elemento crucial para identificar y
escuchar la propia voz. En esta etapa se responde a la pregunta: ;qué y cédmo

lo hago?

2. Informacion/explicacion: busqueda de las teorias que guian las practicas
relatadas, considerandose como muy significativas para explicarlas. Se pretende
contestar a la siguiente cuestion: ¢qué significa esto y por qué y para qué lo

hago?

3. Confrontacion: es una fase de cuestionamiento de practicas y teorias implicitas.
El conocimiento por si solo no implica cambios de actitud ni asegura la mejora.
En cambio, al enfrentarse dialécticamente a si mismo o con otros y verse

incluidos a buscar soluciones, se propone un mayor compromiso ético y social.
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4. Reconstruccién: parte de la construccion de un acuerdo sobre cémo se podria
cambiar, qué se podria hacer diferente, qué es lo importante para mantener vy,

con todo ello, reconstruir practicas, enfoques y conceptualizaciones.

Este posicionamiento se enlaza con la tradicién del profesorado reflexivo: apoyaré
cada ajuste en evidencias cercanas (textos del alumnado, coevaluaciones y notas de

campo) y en juicios deliberados sobre su pertinencia (Schén, 1983).

A escala de sesion, la edicidon y la coevaluacion se organizan con el ciclo reflexivo de
Smyth describir, iluminar, confrontar y reconstruir, que visibiliza las decisiones de autor

y sus efectos en las versiones sucesivas (Smyth, 1991).

Figura 6

Ciclo de Smyth.

FIGURA 1
S———— — R—
1. DESCRIPCION 3. CONFRONTACION
«cCuales son mis pracu «éCuales son las causas?»
as? s
;‘_ ~ bla 1 3 ® cSupuestos, valores,
Scnalar ejemplos =
FIRENeS v creencias?
practicas que reflejen @ ¢De dénde proceden?
® regulanidades ® SQué pracricas sociales
e contradicciones expresan’®
® hechos relevantes | ® {Qué €3 lo que mantiene
® hechos urelevantes LS it mis teorias?
incluyendo clementos ® {Qué es lo que encierran
de mis teorias?®
e quien? ® (Qué relacion existe entre
® cque? lo personal y lo social?
® dcuando? ® (Qué intereses estan
siendo servidos?

2. INSPIRACION 4. RECONSTRUCCION

- D——

«Qué teorias expresan «CoHmo podria cambiar?s

mis practicas?s ® <Qué podria hacer
diferente?

® {Qué€ es lo que considero
importante desde un
punto de vista
pedagdgico?

® cQué e3 lo que tendria

que hacer para
introducir esos cambios?

Analizar las descripciones
para intentar determinar
las relaciones existentes —
entre los distintos elementos
y en funciom de ésto, hacer
una scric de afirmaciones j

del upo: «Parece como
si..»

NOTA: (Smyth, 1991, p.280)

El estudio adopta un enfoque mixto para obtener una lectura amplia y sélida de
los resultados (Creswell, 2014). En términos metodoldgicos, el estudio se inscribe en la

ruta de los métodos mixtos, entendidos como la integracion intencional de
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aproximaciones cuantitativas y cualitativas en un mismo proyecto para obtener una
comprension mas completa del problema investigado (Hernandez-Sampieri y Mendoza,
2018). Desde esta perspectiva, los datos numéricos y los textos poéticos no se
consideran fuentes de informacién separadas, sino componentes que se contrastan, se

complementan y, en ocasiones, se tensionan entre si para afinar las interpretaciones.

El disefio se organiza como un estudio de intervencion educativa con medicion
inicial y final en un solo grupo, en el que se compara el desempefio del mismo grupo
antes y después del proceso de intervencién didactica. En la dimensién cuantitativa, esta
estructura permite describir cambios en el reconocimiento y uso de recursos retéricos;
en la dimensién cualitativa, el seguimiento de borradores y versiones finales hace posible
reconstruir procesos de escritura, decisiones de autor, dudas y desplazamientos en la
voz poética del alumnado. La integracion de ambas rutas se realiza en la discusion de
resultados, donde se triangulan puntajes, ejemplos de poemas y registros de

coevaluacion para valorar la pertinencia de las decisiones didacticas adoptadas.

El disefio se organiza como estudio de caso en el grupo 3.° B de la Escuela
Secundaria Dionisio Zavala Almendarez. Se evaluara dos veces (antes y después) y se
observara el proceso intermedio, con decisiones formativas sesién a sesion. El trabajo
de campo se realizara con 25 estudiantes y la docente-investigadora; ello garantiza
unidad de criterio en la conduccion de las sesiones y en la lectura de evidencias. En
coherencia con la perspectiva adoptada, las evidencias principales seran los textos del

alumnado antes y después.

En términos curriculares, planeacion y evaluacién forman un unico proceso: los
objetivos se traducen en indicadores observables, las tareas generan evidencias
pertinentes y los criterios permiten retroalimentacion formativa y comparacion entre el
punto de partida y el de llegada (SEP, 2022). Asi, la mejora en voz, figuras retéricas y

léxico queda demostrada en los propios textos, no solo afirmada.

La planeacion didactica, lejos de reducirse a un formato administrativo, constituye
un proceso intelectual y ético mediante el cual la docente anticipa, con fundamento, los
posibles rumbos del trabajo en el aula. En la tradicion latinoamericana, autores como
Diaz Barriga subrayan que planear significa prever escenarios futuros del proceso

educativo, explicitar fines y metas, seleccionar contenidos relevantes y determinar
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acciones, recursos y estrategias que hagan posible aprendizajes significativos vy

socialmente valiosos.

En esta misma linea, Monroy (1998) concibe la planeacion como una expresion
situada de una teoria educativa: toda decision de aula esta atravesada por opciones
éticas, politicas, cientificas y tecnolégicas. Planear implica, por tanto, anticipar las
actuaciones docentes de manera flexible y responsable, respondiendo a las necesidades
del estudiantado, a los propdsitos institucionales y a las expectativas de la sociedad.
Desde este enfoque, la propuesta que aqui se presenta asume la planeacién como
herramienta para crear experiencias de lectura y escritura poética que sean

estéticamente significativas y pedagogicamente defendibles.

El Plan de Estudios 2022 para la educacion basica mexicana refuerza esta
concepcion al entender la planeacion como un ejercicio profesional que se articula con
el contexto, con las practicas sociales del lenguaje y con las problematicas de la
comunidad. No se trata solo de cumplir contenidos, sino de organizar situaciones de
aprendizaje en las que nifias, ninos y adolescentes puedan reflexionar sobre el lenguaje,
apropiarse de la lectura y la escritura y participar en practicas comunicativas que den
sentido a su experiencia escolar. En este marco, la planificacion de secuencias
centradas en la poesia mexicana contemporanea responde tanto a los propésitos

curriculares como a los intereses expresivos y culturales del grupo de 3.° B.

La seleccion de contenidos parte del diagnéstico inicial y de las necesidades
reales del grupo: que el alumnado conozca qué son las figuras retoricas, aprenda a
identificarlas en canciones y poemas contemporaneos, analice como operan dentro del
texto (relacion con voz poética, imagenes y ritmo) y, finalmente, cree un poema propio
que movilice de forma intencional esos recursos. Este trayecto reconocer, analizar,
producir corresponde con los propdsitos del Plan de Estudios 2022 y con el Programa
sintético de Lengua Materna. Espafiol (secundaria), que vinculan la lectura y la
produccidn con practicas sociales del lenguaje, la reflexion sobre recursos y el desarrollo

de competencias expresivas (SEP, 2023).

Para garantizar la validez y confiabilidad de la investigacion, el proceso se divide
en tres momentos clave. Cada instrumento ha sido disefiado para capturar evidencias
especificas de la evolucion del alumnado, permitiendo un analisis tanto cuantitativo como

cualitativo.
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Momento

Instrumento

Propésito

Forma de analisis

Diagnéstico

Examen diagndstico
y produccion poética
inicial.

Identificar ~ conocimientos
previos sobre figuras
retéricas y establecer la
"linea base" de la
competencia expresiva.

Cuantitativo: Analisis estadistico
de aciertos en la identificacion de
recursos. Cuallitativo:
Categorizacion de la voz poética
y rigueza léxica inicial.

Seguimiento

Notas de campo,
borradores
intermedios y fichas
de coevaluacion.

Documentar el proceso de
escritura, los ajustes
didacticos y las
interacciones durante las
sesiones.

Cualitativo (Ciclo de Smyth):
Analisis reflexivo centrado en la
toma de decisiones del autor y la
confrontacion de teorias
implicitas durante la edicién.

Evaluacion

Final

Examen final vy
produccién poética
final (version
editada).

Medir la progresion en el
reconocimiento de recursos
retoricos y la calidad de la
creacion literaria.

Triangulacion: Comparativa entre
los resultados del diagnostico y el
final, contrastando puntajes,
borradores y rubricas analiticas

para valorar la mejora.
El analisis de los datos se realiza bajo un enfoque mixto. Mientras que la matriz

de cotejo y los examenes proporcionan indicadores de logro sobre el reconocimiento
técnico de los recursos literarios, la rubrica analitica permite valorar la profundidad de la
creacion poética. Esta rubrica evalla tres dimensiones: voz poética, uso intencional de

figuras retéricas y precision léxica.

La sistematizacion de estos hallazgos, apoyada por las notas de campo, permite
no solo verificar el alcance de los objetivos, sino también comprender cémo las
estrategias de lectura guiada facilitan el transito del estudiantado hacia una escritura mas
consciente y fundamentada. En este sentido, la evaluacién no se limita a calificar el
producto final, sino que funciona como un proceso continuo de retroalimentacion
(evaluacion formativa) que sustenta las decisiones de la docente-investigadora a lo largo

de la espiral reflexiva.

Planear, en este marco, significa formular una hipétesis de intervenciéon que se
contrasta con lo que efectivamente ocurre en el aula: orienta el trabajo, pero no
predetermina sus resultados. Su sentido es servir de guia para volver sobre las
decisiones docentes y ajustarlas con fundamento cuando sea necesario (SEP, 2022). En
la misma linea, la planeacién se concibe como una actividad profesional que valora y
transforma la actuacion a partir de la reflexion sobre experiencias previas; lo planeado

dialoga con lo observado y se reconstruye para potenciar el aprendizaje (Monroy, 2014).

Siguiendo la Idgica de la espiral planificacion, accion, observacion y reflexion, la
propuesta mantiene una alineacion explicita entre objetivos de aprendizaje (lo que se
espera lograr), tareas y recursos (lo que se hace y con qué) y evaluacion (como se valida
el avance). Esta coherencia evita la disociacion entre ensenar y evaluar: si el foco es el
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lenguaje poético, los indicadores han de corresponder con la voz, el uso intencional de

figuras, la calidad de imagenes y ritmo y la precision léxica (SEP, 2022).

Con ese criterio, se trabajara con los textos del alumnado en dos momentos
comparables (antes/después), apoyados por una rubrica analitica acorde al objeto de
estudio voz, figuras retdricas y Iéxico y una matriz breve de cotejo aplicada solo en

diagnéstico y cierre para verificar el reconocimiento de recursos retoricos.

Para recoger informacion cuantitativa se utilizaran dos momentos de evaluacion:
un examen diagnéstico inicial y un examen final, ambos centrados en el reconocimiento
de recursos retoricos, la identificacion de la voz poética y la valoracion del Iéxico utilizado
en poemas breves. Estos instrumentos se complementan con una rubrica analitica
aplicada a las producciones escritas del alumnado, que permite valorar, con distintos
niveles de logro, la presencia y el uso intencional de la voz poética, las figuras retéricas

y la riqgueza léxica en los textos producidos al inicio y al cierre de la intervencion.

Junto con la rubrica analitica se utilizard una matriz de cotejo sencilla para
registrar, en diagndstico y cierre, si el estudiantado reconoce o no determinados recursos
retéricos en poemas y canciones. Ademas, se consideran como fuentes de informacion
los borradores intermedios de los poemas, los productos finales, las fichas de
coevaluacion entre pares y las notas de campo elaboradas por la docente-investigadora
durante las sesiones, en las que se consignan observaciones sobre participacion, dudas
frecuentes, estrategias espontaneas de los estudiantes y ajustes realizados a las

actividades.

Ademas de constatar productos, interesa comprender la progresion: cada sesién
incorpora momentos de ediciéon guiados por el ciclo de Smyth describir, iluminar,
confrontar y reconstruir, de modo que las decisiones de escritura y sus efectos queden

explicitos y permitan mejoras concretas antes de avanzar (Smyth, 1991).

Las actividades de la intervencion se organizan en secuencias didacticas,
entendidas como un conjunto de acciones de ensefianza-aprendizaje articuladas,
ordenadas y orientadas hacia objetivos especificos de formacion. En la literatura
didactica se reconoce que la nocién de secuencia surge de los trabajos de Hilda Taba

(1974) y se desarrolla ampliamente en las propuestas de Diaz Barriga, quien las describe
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como la organizacién de actividades que, articuladas en el tiempo, generan situaciones

que favorecen aprendizajes significativos.

Zabala (1995) profundiza en esta idea al considerar que la practica educativa
requiere una estructuracion coherente de contenidos, actividades y evaluacion, y que la
secuencia permite dar continuidad y progresion a las experiencias de aula, en lugar de
proponer tareas aisladas o fragmentadas. En este sentido, cada secuencia define con
claridad qué se pretende lograr, qué contenidos se movilizan, qué tipo de participacién

se espera del alumnado y qué evidencias permiten valorar el avance.

En el campo especifico de la didactica de la lengua vy la literatura, Camps (2003)
y el colectivo de autores de Secuencias didacticas para aprender a escribir muestran
que estas secuencias resultan especialmente potentes cuando se estructuran en torno
a proyectos de escritura con sentido (por ejemplo, preparar una exposicion de poesia,
elaborar un cuadernillo de poemas o montar una lectura en voz alta). Estos proyectos
integran lectura de textos modelo, andlisis de recursos discursivos, produccién de
borradores, revision entre pares y edicidén final, articulando actividades de lectura,
escritura y oralidad. La propuesta de esta tesis se alinea con este enfoque: cada
secuencia de trabajo en el aula se orienta a que el estudiantado lea, analice y escriba

poesia, con acompafnamiento sistematico en todas las fases del proceso escritor.

La intervenciéon se planifica para doce semanas: la semana uno se destina al
diagndstico (aplicacion del examen diagndstico y una produccion poética breve como
linea base); la semana dos se dedica a validar y ajustar el material didactico y a
programar detalladamente las sesiones; entre las semanas tres y diez se desarrollan
secuencias tematicas con lectura guiada silenciosa y analisis puntual de poemas,
exploracion de recursos sonoros e imaginativos, ejercicios de escritura con
acompanamiento, coevaluacion entre pares y momentos de edicion; la semana once se
orienta al examen final y a la integracién de evidencias de escritura; la semana 12 se
reserva para organizar y analizar la informacién y compartir resultados con la comunidad

escolar.

Desde la logica de la investigacion-accion, cada secuencia didactica funciona
como un micromomento de la espiral planificacion, accién, observacion y reflexion: se
planifica a partir del diagnostico, se implementa con actividades de lectura y escritura

poética, se observa mediante la recogida sistematica de productos, coevaluaciones y
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notas de campo, y se reflexiona para ajustar los pasos siguientes. Asi, la planeacién no
es un documento cerrado, sino un instrumento vivo que se reescribe a la luz de lo que

ocurre en el aula y de las evidencias que aporta el propio alumnado.

En coherencia con el ciclo reflexivo de Smyth, las fases de descripcion,
informacion, confrontacion y reconstruccion se materializan en los momentos de edicion
y coevaluacion de los poemas: primero, el estudiantado describe lo que hizo al escribir;
luego, explica por qué eligid ciertos recursos retéricos; después, confronta sus
decisiones con las observaciones de la docente y de sus pares; finalmente, reconstruye
su texto incorporando los cambios considerados pertinentes. De este modo, las
secuencias didacticas dejan de ser una lista de actividades y se convierten en un

dispositivo para pensar criticamente la propia escritura.

Con este encuadre, objetivos, actividades y evidencias quedan articulados en un
mismo movimiento: reconocer y analizar recursos en poesia mexicana contemporanea
para que, al producir, el estudiantado los active de manera deliberada y verificable en

sus propios textos.

CONTEXTO EXTERNO

La escuela segundaria general Dionisio Zavala Almendarez esta ubicada en la
calle Fernando de Magallanes #239, Industrial Aviacion 2da Seccion, C.P. 78170, San
Luis Potosi, S.L.P. correspondiendo a la zona urbana del Estado. Con clave de centro
de trabajo es 24DES0018Z, corresponde a la zona escolar 03, la escuela trabaja con
dos turnos el matutino con un horario de 7:30 am a 1:40 pm y el vespertino de 2:00 pm
a 8:20 pm.

La zona cuenta con los servicios basicos como son: Agua potable, luz, drenaje,
transporte publico, pavimentacion, viviendas y servicios de salud. Debido a su ubicacion
y cercania a unas principales avenidas de la ciudad, como es, Pedro Moreno y Hernan
Cortés. Esta zona es caracterizada por su cercania a distintos servicios como lo son
centros educativos como el colegio Presidente Kennedy, Jardin de nifios La venadita,
parque Tangamanga Il y oficinas de la secretaria del Bienestar, H. Cuerpo de Bomberos
Voluntarios de SLP estacién 6, Pantedn Municipal el Saucito, al igual que comercios
locales como lo son farmacias, gasolineras, veterinarias, tiendas de abarrotes, ciber,
fruterias, dulcerias, carnicerias, oftalmoélogos, Oxxo, iglesias, entre otros negocios
pequefos.
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Cabe mencionar que la Av. Hernan Cortes, mayormente conocida como las vias,
es un gran establecimiento de comercio, donde se pueden encontrar desde comida hasta

objetos antiguos y mayormente conocido por todos los habitantes de la capital.

Figura 7

Ubicacion de la escuela secundaria.
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NOTA: Ubicacion de la Escuela Secundaria General Dionisio Zavala Almendarez
Tomado de Google Maps. Septiembre 2025.

Cercas de la institucion pasan distintas rutas de camiones como la ruta 8 (Saucito
y constitucion), la ruta 21, 26 y 53 que recorren las colonias de las Julias, las Piedras,
Jacarandas, los Reyes y los Reyitos, dirigiéndose a, Pedro Moreno y al centro de la
ciudad. El medio de transporte que los alumnos mayormente utilizan es el transporte

publico y choche particular, otra cantidad de alumnos llegan caminando a la institucion,
asi como en bicicletas o motocicletas.

Datos de la poblaciéon

De acuerdo con el INEGI (2020) el Area Geoestadistica Basica (AGEB) que
pertenece la secundaria general es 1541, con una poblacién total de 5,512. La poblacion
adolescente de la zona de 12 afios 0 mas es de 4727 aterrizando estos datos en el

contexto de la escuela el rango de edades que presentan los estudiantes de secundaria
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es de 12 a 14 anos, segun estos datos encontramos un total de 217 de los cuales 100

son mujeres y 117 hombres.
Figura 8

Edades de la poblacion de la zona.

= 0-14 afos = 15-29 afios = 30-49 afos = 50-59 afos = 60-64 afios
= 65-69 anos = 70-74 anos = 75-79 anos = 80-84 anos

NOTA: datos obtenidos por INGEGI (2020)

Actualmente en la escuela secundaria se encuentran matriculados en el turno
matutino la cantidad de 462, siendo 215 alumnas y 247 alumnos. Mientras tanto en el
turno vespertino se encuentran matriculados 267, siendo 118 alumnas y 149 alumnos.
Dentro de la poblacion estudiantil no todos pertenecen a la zona ya que algunos

estudiantes vienen desde otras colonias de la cuidad, municipios y estados.

En afos anteriores, la lista de matricula era mucho mas alta que la actual,
considerandose un alumnado de 500 a 600 alumnos en el turno matutino mientras tanto
que en el vespertino la cantidad de 400. La baja demanda de las inscripciones suele ser
por factores como la infraestructura, por la falta de la plantilla docente, por ello optan

distintas secundarias que estan a sus alrededores o los colegios

El INEGI (2020) también nos arroja el grado promedio de la escolaridad de la
poblacién, en un promedio de 12.7, mientras tanto las mujeres tienen un promedio de

12.4 y los hombres del 12.9 es interesante el saber porque la mujer tiene menor rango
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de estudios, existen varias razones podrian ser por embarazos, falta de recursos, tiempo,

etc., aun asi, nos percatamos que la zona tiene un nivel bueno, la mayoria teniendo
bachillerato y carrera universitaria.

En el grupo de 3-B el total de alumnos es 25, siendo 13 nifias y 12 nifios. De
acuerdo al promedio de escolaridad, se podria decir que en los niveles basicos la
cantidad de nifias y nifios ya no es equitativo, y menos en niveles superiores ya que la

mujer se encuentra un poco menos debajo del promedio de los hombres.
Figura 9

AGEB donde se encuentra la escuela secundaria general “Dionisio Zavala Almendarez”.
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NOTA: AGEB de la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala Almendarez” INEGI
(2020) septiembre 2025.

Caracteristicas econémicas
Los padres de familia de la secundaria general tienen un nivel socioeconémico
medio de acuerdo con las encuestas aplicadas por el titular del grupo de 3-B, en el mes

de septiembre del 2025.En todas las casas de los alumnos cuentan con los servicios

basicos como son: agua potable, electricidad, drenaje, internet y telefonia.

70



Durante mi primera jornada de observacion en la secundaria, me puede percatar
que los alumnos tenian una buena higiene y cumplian con sus materiales escolares.
Mayormente los alumnos llevaban lonche para el momento de receso escolar y otra
pequeia parte compraba en la cooperativa de la institucion. Debido a las nuevas normas
de salud, (poner cual es) la Unica venta de comida en la institucion es comida saludable,
como fruta, ensaladas, elote, tortas de jamén o bistec, molletes y aguas naturales. Al
igual al momento de salida ellos contaban con dinero para comprar alguna

nieve o frituras.

En la pagina de INEGI del AGEB 1541 donde pertenece la Escuela Secundaria, lo
cual el 63.7%, de los habitantes se encuentran econémicamente activos. Este porcentaje
del 2020 aun se puede reflejar en 2025, ya que se puede observar a sus alrededores
negocios como, tiendas de abarrotes, papelerias, panaderias, tortillerias, fruterias,

talleres mecanicos, lavanderias, entre otros negocios pequefios por la zona.

Existe una ventaja en la zona econdémicamente, por el mercado mayormente
conocido como “las vias” ubicado en Av. Hernan Cortés los dias domingos, mucho de
los habitantes de la zona, son comerciantes de dicho mercado, vendiendo ropa, comida
u objetos de valor. Otros habitantes venden dentro de su vivienda como desayunos,
cenadurias o rentan un espacio para adaptarlo como local. Esto ayuda a tener un ingreso
extra a las familias de la zona y asi tener un mejor estilo de vida. Esto también ayuda a
que los alumnos tengan mejores oportunidades en sus estudios, teniendo acceso a una

educacion.

De acuerdo al INEGI “la poblacion econémicamente activa la integran todas las
personas de 12 y mas afios que realizan algun tipo de actividad econémica (poblacion

ocupada)
Figura 10

Caracteristicas econémicas de la poblacion.

POBLACION ABSOLUTA DE 12 ANOS Y CANTIDAD DE PERSONAS
MAS

Econdémicamente activa 3010
Ocupada 2954
Ocupada sin escolaridad 19
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Ocupada con al menos un grado aprobado en 237
primaria

Ocupada con secundaria o equivalente 71
incompleta

Ocupada con secundaria o equivalente 382
completa

Ocupada con al menos un grado aprobado en 601
educacién media superior

Ocupada con al menos un grado aprobado en 1637
educacién superior o posgrado

NOTA: elaboracién propia, datos obtenidos INEGI (2020).

La figura 10 nos muestra que la zona tiene una economia mayormente activa, las
personas ocupadas sin escolaridad es una cifra muy baja, en cambio la ocupacion de la
poblacién que cuenta con un grado de educacion superior o posgrados es buena.
Podemos decir que es una zona donde no hay cifras alarmantes de rezago de educacion

o alfabetismo.

Datos historicos

En el ano 2022 la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala Almendarez”
celebré sus 50 aniversario, por parte de la seccion 26 SNTE, se llevo a cabo un acto
civico y revelacién de una placa, asimismo, conmemoraron a los alumnos mas

destacados de dicha institucion.

La institucion ha sido formadora de grandes estudiantes, pero principalmente
destaca en médicos, politicos e ingenieros. Ha tenido la visita oportunamente del
gobernador del estado Lic. José Ricardo Gallardo Cardona, y con ello, la renovacion de

varios espacios de la institucion y con espera de respuesta de otras areas.

La escuela secundaria general Dionisio Zavala Almendarez fue fundada como
respuesta a la creciente demanda de educacion media en el estado de San Luis Potosi
durante la década de los setenta. En ese periodo, el gobernador Antonio Rocha Cordero
otorgd un fondo destinado a la creacion de instituciones publicas de educacioén, dentro
de las cuales se incluyd a esta secundaria. El fondo fue recibido y administrado por
Carlos Jesus Gonzdlez Ramirez, la profesora Rosa Maria Rodriguez Saldivar y el

licenciado Carlos Serna Chavez

La institucion se inaugurd el 1 de septiembre de 1972 en el Edificio Ipifia, ubicado

en la avenida Venustiano Carranza del centro histérico de la capital. Comenzé con cinco
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grupos de primer grado, cada uno con 55 alumnos, en un turno matutino. En ese primer
afio, la poblacién estudiantil estuvo conformada por 120 hombres y 155 mujeres. El
primer director fue el profesor J. Jesus Mayorga Campos, y el primer presidente de la

sociedad de padres de familia fue Guillermo Narvaez Leyva.

El personal inicial estuvo integrado por 10 maestros, entre los que destacan Arturo
Herbert Maldonado, Rubén Sandoval Rodriguez, Silvia Alfaro Rivera, Esperanza Gomez
Mendoza y Hugo del Moral. Ademas, contaban con 2 responsables del area

administrativa, 2 prefectos, 2 auxiliares de mantenimiento y el director

Un ano después, el 12 de septiembre de 1973, se inaugurd el edificio escolar
actual, construido por la empresa Urbanizadora Industrial, la cual habia sido responsable
de la edificacion de las secciones primera y segunda de la colonia Industrial Aviacion.
Posteriormente, en 1974, se incorporo la primera generacion del turno vespertino, con 4

grupos de 50 alumnos cada uno

En el ambito directivo, se sucedieron varios cambios importantes. En 1984, el
profesor J. Jesus Mayorga Campos dejé el cargo de director y fue reemplazado por el
profesor Jovito Marquez Rodriguez, quien ocupd el puesto hasta 1990, cuando asumio
el profesor Federico Soria Cardoso. Posteriormente, en 1996, se integr6 el profesor
Javier Nicolas Cruz. Entre 1997 y 2009, la direccion estuvo a cargo de tres docentes:
Jorge Vidales, Proceso Oliva Olguin y Manuel Medina Lépez. Finalmente, en 2009 se
incorporé como director el profesor Enrique Arevalo, quien continda al frente de la

institucion.
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Figura 11

Placa y monumento de aniversario de la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala

Almendarez”.
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NOTA: elaboracién propia. Fotografia tomada en la Escuela Secundaria General

“Dionisio Zavala Almendarez”.

Contexto interno

Infraestructura

La entrada principal de la escuela secundaria es por la calle Fernando de
Magallanes y Vasco de gama, este es el acceso tanto de entrada como de salida del
personal y de alumnos de la instituciéon. Cuanta con un acceso de rampa para personas
con discapacidad. La entra y el pértico es grande, y al momento de entrada y salida los
alumnos deben de formarse por grados con una divisién de filas de mujeres y otra de

hombres.
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Figura 12

Croquis de la Escuela Secundaria General Dionisio Zavala Almendarez.
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NOTA: elaboracion propia: hay una chacha de futbol rapido, una de basquetbol techada
y otras sin techo, existen areas verdes tanto en patio civico como entrada principal y

canchas.

En la figura 12 se muestra la entrada principal de la escuela secundaria, de lado
derecho se encuentra un pequeno espacio donde se encuentran arboles y arbustos, en
seguida de lado izquierdo se encuentra el monumento a “Dionisio Zavala Almendarez “y
dos placas de aniversarios de la institucion. El piso es de cemento pulido, nos da acceso
a la secundaria un barandal e metal que se abre en su totalidad para el momento de

entrada y salida de los alumnos.
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Figura 13

Entrada principal de la Escuela Secundaria General “Dionisio Zavala Almendarez”.

©

-

NOTA: obtenida Facebook Esc. SEC. No.2 “Dionisio Zavala Almendarez” (2022)

Como primero esta un recibidor, de lado derecho se encuentran las oficinas de la
institucion, la direccidén y subdireccion de ambo turno, la sala de reuniones y las oficinas
de supervision; detras de estas oficinas se encuentra una entrada que es la del
estacionamiento y de lado izquierdo se encuentra el auditorio, detras de en la sala de
maestros, dos oficinas y los dafios de maestros, atras de dicho edificio se encuentra la

prefectura de terceros grados.

En seguida se encuentra el segundo edificio, que podriamos llamarlo el edificio
central, donde se encuentran de lado izquierdo ubicados todos los terceros y el taller de
estructuras, en ambas plantas en la parte del medio los divide un pasillo para dar acceso
a la otra sesion de la secundaria y se encuentran las cooperativas de ambos turnos, de
lado derecho se encuentra trabajos sociales, asistencia educativa, bafio de mujeres, y
en la planta alta el aula de medios y taller de costura.
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Figura 14

Patio central de la institucioén.

NOTA: obtenida de Heraldo de San Luis Potosi (2023).

Los siguientes edificios son los de segundo grado y frente a ellos esta la
prefectura de dicho grado. El primer edificio tiene 3 salones y el taller de cocina, el
segundo edificio esta confirmado por 3 salones y oficinas, frente a ellos se encuentran

los bebederos lo cual estan inhabilitados por falta de mantenimiento y agua potable.
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Figura 15

Bebederos de la Escuela Secundaria.

NOTA: Obtenida Pulso (2021)

De ambos lados, al final se encuentran mesas de desayuno, echas de concreto,
de lado izquierdo se encuentran los banos de los hombres y una bodega en

estado de abandono.

El ultimo edifico de primeros afios, que de igual manera se encuentra divido en
dos, 3 en grupos en un edificio y 3 en otro, la prefectura en medio de ambos edificios, de
lado izquierdo de se encuentran el almacén del material de educacién fisica y las
canchas de basquetbol techadas que es donde se hacen los honores a la bandera, una
cancha de futbol rapido equipada, y unas canchas de basquet sin techo, el piso es de
cemento pulido, con areas verdes, arboles muy grandes y arbustos. En su totalidad la

secundaria esta conformada por 18 grupos del A al F, y desde primero a tercer grado.
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Figura 16

Canchas renovadas de la Escuela Secundaria.

NOTA: obtenida El Imparcial de Matehuala (2022).

La Escuela Secundaria cuenta con los servicios basicos, electricidad, teléfono,
internet, y con dificultades con el servicio de agua; por lo que usualmente tienen que
pagar pipas de agua para contar con agua en los bafos de los nifos. Todos los edificios
estdn hechos de concreto, cada saldn tiene piso de ceramica, ventanales, pizarréon
blanco o de vidrio, algunos salones tienen mesa bancos y otros sillas y mesas, cuenta

con escritorio y silla para los profesores, la puerta es de metal y tienen bote de basura.

Debajo de cada escalera hay un almacén de intendencia, donde se guardan
distintos materiales, como detergentes, tinas, productos quimicos, escobas,

recogedores, trapeadores, motosierras, entre materiales.

En el almacén de educacion fisica, se guardan materiales como, raquetas, balones
de futbol, basquetbol, cuerdas, conos etc. Al inicio de ciclo escolar los maestros de
educacion fisica deben de tener un analisis del peso y estatura de los alumnos y en dicho

almacén tienen una pesa, para llevar ese control correspondiente.

Organizacion escolar
La organizacion escolar de la Escuela Secundaria es de gran importancia para el
funcionamiento de ella y lograr su mision que es: Somos una institucién educativa

comprometida con formar alumnos criticos, bajo las premisas de humanismo, inclusion
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y equidad, siempre responsables del cuidado del medio ambiente y su comunidad. Y su
vision: Ser una institucion que propicie una educaciéon de calidad, que cuente con una
infraestructura adecuada, personal comprometido con la formacién integral de los
alumnos y el desarrollo de aprendizajes que les permita tener pensamiento critico,
analitico, reflexivo, desarrollando competencias, enmarcado en una cultura de paz, asi
como relacionarse sanamente con su medio ambiente y aplicar los aprendizajes en su

vida cotidiana y lograr su propia autonomia.

Mas delante de encuentra en la figura # el organigrama del personal de la Escuela
Secundaria General “Dionisio Zavala Almendarez”. Al frente de la plantilla esta el director
Enrique Arévalo y la subsecretaria Natividad Hernandez. La plantilla escolar esta
conformada por 125 personas incluyendo docentes, trabajo social, prefecturas,
administrativos, contraloria y de mantenimiento.

Figura 17

Organigrama del personal de la Secundaria Dionisio Zavala Almendarez.
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NOTA: elaboracién propia.
80



Siendo en total de 462 alumnos inscritos, 247 nifos y 215 nifas, distribuidos en
los 18 salones en los 3 grados diferentes. Ademas, la institucién tiene asociacion de
padres de familia y de alumnos que con afo se renueva dicho comité.

Ademas, la Escuela Secundaria ha sido participativa en diversos concursos que son
organizados por SEGE en ellos siempre destacan en primeros lugares como son:

oratoria, declamacién, escolta, coro, banda de guerra, instrumental, futbol y basquetbol.

Contexto aulico

El grupo de 3°B esta conformado por 25 estudiantes, de los cuales 14 son mujeres
y 14 hombres. Es un grupo trabajador, participativo y respetuoso. La mayoria de los
alumnos muestran buena disposicion para realizar actividades escolares sin necesidad
de constantes recordatorios, lo que refleja motivacién por aprender. Las mujeres suelen
ser mas extrovertidas que los hombres, aunque en general todos mantienen una
convivencia armonica. Un aspecto particular es la presencia de una alumna originaria

del estado de Zacatecas, lo que enriquece la diversidad cultural del grupo.

En cuento la dinamica social, el grupo se organiza en pequefios subgrupos de 4
o 5 integrantes; sin embargo, se perciben unidos en la mayoria de las actividades, aun
cuando no cuentan con un lider definido. En los fisicos, los estudiantes tienen una
estatura promedio entre 1.50 y 1.60 metros y un peso aproximado de 45 a 60 kilogramos.
Cabe mencionar que 7 alumnos utilizan lentes por problemas visuales y 4 cuentan con
Brackets debido a tratamientos de ortodoncia, existen 3 alumnos con diferentes

problemas de salud como: ansiedad, asma y dislexia.

Ademas, todos los integrantes del grupo son beneficiarios de la Beca Rita Cetina,

gestionada de manera institucional por la escuela.

El salén de clases tiene forma cuadrada y se encuentra equipado por 22
mesabancos, 3 mesas y 3 sillas adicionales para uso de los alumnos. Para el maestro,
dispone un escritorio y una silla, ademas de un pizarrdn de vidrio como principal recurso
didactico. El aula cuenta con 12 ventanales que permiten una adecuada ventilacién e
iluminaciéon natural, reforzada por 6 focos eléctricos distribuidos en el techo. También

dispone de un bote de basura y una puerta metalica como acceso principal.

En términos de dimensiones, el espacio mide 7.67 metros de largo, 6.89 metros

de ancho y 3.6 metros de altura, lo cual brinda amplitud suficiente para el desplazamiento
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de los estudiantes y el desarrollo de actividades grupales. Es importante sefalar que el
aula no cuenta con ventiladores, aire acondicionado, cortinas ni equipo tecnolégico como
computadoras, proyectores o conexiones a internet, o que limita el uso de recursos

digitales en el proceso de ensefianza-aprendizaje.
Figura 18

Aula de 3°B.

NOTA: elaboracién propia.

El salén suele decorarse de acuerdo con las fechas festivas, siguiendo las
indicaciones de la tutora y la jefa de grupo. Esto forma la creatividad, el sentido de

pertenencia y la participacién de los alumnos en la vida escolar.

La participacion académica es buena: los alumnos intervienen de manera
espontanea en las actividades sin necesidades de que se les insista. Son responsables
en el cumplimiento de sus tareas y muestran interés en aprender. En cuento a la
disciplina, el grupo se caracteriza por mantener un ambiente tranquilo y ordenado, lo que

favorece la concentracién y el trabajo colaborativo.

Al realizar la aplicacion del cuestionario de estilos de aprendizaje, se identificé que
la mayoria de los estudiantes presentan una tendencia clara hacia el estilo kinestésico,

con un total de 15 alumnos que destacan en este ambito. En segundo lugar, se
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encuentran quienes tienen un predominio en el estilo auditivo, representados por 4
estudiantes, mientras que el estilo visual aparece como dominante en 3 estudiantes. Es
importante sefialar que tres participantes no registraron resultados completos, lo cual se

considera como un dato faltante en la muestra.

Este hallazgo permite inferir que el estilo kinestésico es el predominante en el
grupo, lo que significa que la mayor parte de los estudiantes aprenden con mayor
efectividad a través de la practica, la manipulacion de objetos, el movimiento y la
experiencia directa. Dichos alumnos suelen mostrar mejores desempefos cuando se
involucran en actividades dinamicas, donde pueden experimentar y aplicar los

conocimientos de manera tangible.

Por otra parte, el grupo minoritario con predominio auditivo sugiere la existencia
de estudiantes que logran consolidar sus aprendizajes a través de la escucha, la
exposicion oral y el intercambio verbal. Para estos alumnos, las explicaciones del
docente, los debates o el uso de material sonoros resultan particularmente utiles. Aunque
representan una proporcidon menor, su presencia en el grupo sefiala la necesidad de

diversificar para entender adecuadamente su manera de aprender.

En cuanto al estilo visual, con solo tres estudiantes en este grupo, se observa que
constituye el porcentaje mas reducido. Indica que pocos estudiantes aprenden mejor
mediante imagenes, graficos, esquemas o recursos visuales. Sin embargo, no debe
minimizarse su importancia, ya que incluir este tipo de recursos puede beneficiar tanto a
quienes lo requiere directamente como al resto del grupo, dado que la informacion visual

contribuye a la claridad y a la organizacion del conocimiento.

El analisis del contexto familiar de los estudiantes permite comprender cémo las
condiciones en que viven influyen directamente en su desempefo académico y en su
desarrollo personal. Los datos recopilados muestran que, en su mayoria, los alumnos se
desenvuelven en un nivel econémico estable o bueno, lo que representa una ventaja
frente a contextos de mayor vulnerabilidad, ya que favorece el acceso a recursos

educativos como transporte, internet, computadora, celular o tablet.

Sin embargo, también se identifican algunos casos en los que estas condiciones
no estan garantizadas, lo que puede generar desigualdades en el aprendizaje y en la

participacion en actividades escolares. En cuanto a la composicion familiar, gran parte
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de los estudiantes vive con ambos padres, lo cual suele aportar estabilidad emocional y
acompanamiento en la formacion académica, aunque también se cuentan alumnos que
viven unicamente con su madre o con su padre, lo que puede implicar retos adicionales

en términos de apoyo escolar y contencion afectiva.

Respecto a los recursos tecnoldgicos, la mayoria cuenta con computadora,
internet, elementos fundamentales en el contexto educativo actual, aunque no todos
disponen de un espacio de estudio individual, ya que algunos deben compartir
habitacion, situacion que puede afectar su concentracion y organizacion. En relacion con
la movilidad, la mayor parte de los alumnos llegan en carro o camioneta, lo que reduce
tiempos de traslado y facilita la puntualidad, mientras que otros dependen del transporte

publico o inclusos de caminar, lo que puede representar mayores esfuerzos y desgastes.
Diagnéstico del grupo de 3°B

La primera jornada de observacion tuvo una duracion de dos semanas, del 1 al
12 de octubre de 2025, periodo durante el cual participé activamente en la dinamica
escolar para comprender el contexto aulico. Como parte fundamental de este
acercamiento, apliqué un diagnoéstico de tipo mixto, disefiado para evaluar tanto los

conocimientos previos como las actitudes de los estudiantes.

El instrumento, enfocado en el estudio de la literatura, integré una estructura

diversificada:

e Seccion cuantitativa: Constituida por reactivos de opcion multiple, los cuales
permitieron obtener indicadores precisos sobre los conocimientos tedéricos

basicos de los estudiantes.

e Seccion cualitativa: Conformada por preguntas abiertas que facilitaron la
exploracién de las percepciones y valoraciones personales de los alumnos hacia

el género.

o Evaluacion procedimental: Mediante el ejercicio de identificacion de figuras
retéricas, se pudo valorar la competencia lectora y la capacidad analitica del

alumnado frente a un fragmento literario real.

Este disefo permitid obtener una vision integral del grupo, identificando no solo sus

brechas de conocimiento, sino también sus procesos de interpretacion ante el texto.
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En las graficas se muestra la cantidad de alumnos que respondieron de manera
correcta y evidenciaron conocimientos sobre el tema. Posteriormente, se analiza cada

pregunta con el fin de elaborar un diagnéstico mas detallado.
Definir qué es un poema

e EI48% de los alumnos se encuentran en un nivel bajo, ya que no logran definir
con claridad qué es un poema. Algunos lo confundieron con un cuento o una
leyenda.

e El 32% considera que un poema expresa emociones, rima y que es un texto
escrito.

¢ Mientras tanto solo el 20% logré concretar una idea central, definiendo con mayor

coherencia y creatividad qué es un poema.

Figura 19

Definicion qué es un poema.
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NOTA: elaboracién propia.
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¢ Cual es su propésito principal?

Esta pregunta es qué opcién multiple, hubo muy buenos resultados, podremos rescatar

lo siguiente.

e EI96% de los alumnos reconocen cual es el propdsito principal de la creacién de
un poema.
e Mientras tanto el 4% de los alumnos respondieron erroneamente, esto quiere

decir que hay areas que trabajar
¢ Qué es un verso y una estrofa?

De igual manera, esta pregunta fue de opcién multiple, pero siguen existiendo areas de

oportunidades para mejorar.

o EI96% de los alumnos distingue y diferencia que es una estrofa y un verso.

e EI 4% aun no distingue con facilidad que es un verso y una estrofa.
Figura 20

Propdosito de un poema y diferencia entre verso y estrofa.
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¢ Qué es una rima?

e EI68% de los alumnos define bien que es una rima, mientras que el 32% restante
no responde correctamente, esto nos ayuda a saber desde donde partir y tener

mejores resultados.
¢ Qué es una metafora?

Los resultados fueron mas variados en esta pregunta, el nimero de respuestas

incorrectas fue mas alto que las correctas.

e EI 40% de aciertos indica que menos de la mitad de los estudiantes domina el
concepto de metéafora, lo que sugiere una dificultad general en comprender el
tema.

e Por otro lado, el 60% de los alumnos no logré dar una respuesta adecuada,

algunos confundian metafora con otra figura retorica.
Figura 21

Identificacion de rima y metafora.
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¢ Queé figuras retéricas conoces?

El 32% muestra una comprension minima, recuerdan de una a dos figuras
retéricas, mencionando mayormente, metafora e hipérbole.

Mientras tanto el 68% de los estudiantes, predomina la ausencia de
conceptualizacion o respuestas fuera del tema, lo que significa que no reconocen

o identifican el concepto general de figuras retdricas ni pueden ejemplificarlo.

Figura 22

Reconocimiento de figuras retoricas.
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NOTA: elaboracién propia

Fragmento de un poema e identificar figuras retéricas

Este ejercicio, se basd en identificar figuras retéricas subrayandolas con colores

distintos.

El 100% de los alumnos identifican cudl es el nombre del autor del
poema(fragmento) no hubo dificultad al identificarlo.
La identificacion del verso fue algo confuso y desperté muchas dudas en algunos

alumnos al momento de realizar el ejercicio, pero aun asi los recuestados fueron
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algo favorables, el 92% de los alumnos sabe identificar lo que es un verso,
mientras tanto el otro 8% aun no identifica cual es un verso. Lo que da decir que
debemos trabajar con cosas que, aunque parezcan sencillas aun no predomina
en todo el grupo.

La identificacion de una estrofa también causo confusion en los alumnos y de la
misma manera el 92% de los alumnos logra identificar lo que es una estrofa
mientras que el otro 8% de los alumnos aun no identifica correctamente lo que
es una estrofa, usualmente confundieron la estrofa con un verso.

El 24% de los alumnos identifican lo que es una metafora, aunque en una
pregunta pasada el 32% la conoce, pero nos percatamos que no saben cdmo
identificarla, mientras que el 76% no sabe que es una figura retérica, la
confunden o simplemente no respondieron. Me percato que tengo muchas areas
de trabajo con los alumnos.

En el dltimo punto para encontrar la hipérbole, el 100% de los alumnos no
identificd, muchos respondian, que no sabian, no recordaban o subrayaban lo
primero que se les facilitaba.

Como ultimo, era escribir un pequefo vero creativo, donde los alumnos podrian
cambiar el final de la estrofa. El 24% de los alumnos realizaron un verso creativo,
con coherencia y con un final agradable, mientras que el otro 20% de los
alumnos su respuesta fue no saber qué poner o dejaron en blanco el espacio y
por ultimo el 56% de los alumnos pusieron ideas muy vagas, lo primero que se

le vino a la mente, sin tener sentido al verso anterior.

89



Figura 23

Comparacién de respuestas.
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Figura 24

Creacién de un verso.
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Figura 25

Diagnostico de la poesia 3°B
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Valoracion:

Bien
Regular

En proceso

o Dnh -

Deficiente
NOTA: elaboracion propia.
Figura 26

Analisis de resultados.

= Deficiente En proceso Regular Bien

NOTA: elaboracién propia

El diagnéstico poético del grupo 3°B revela que, aunque existen algunos avances,
predominan las dificultades en la comprension, conceptualizacion y expresion poética.
Una de las principales debilidades detectadas es la falta de claridad al definir qué es un
poema: casi la mitad de los alumnos no logran distinguirlos de otros géneros narrativos,

lo que refleja una comprensién superficial del texto poético y de su funcion expresiva.
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Otro aspecto preocupante es la limitada apropiacion del lenguaije literario y de las
figuras retéricas. La mayoria del grupo no logra identificar correctamente conceptos
basicos como la metafora o la hipérbole, y confunden unas figuras con otras. Este
resultado evidencia que no solo hay desconocimiento tedrico, sino también una ausencia
de andlisis y reflexion sobre el sentido estético del lenguaje poético. Aunque algunos
alumnos reconocen la rima, su uso y comprension no se consolidan como parte de un

proceso creativo.

En cuanto a la expresion, se observa poca profundidad en la escritura. Un nimero
considerable de alumnos presenta ideas vagas, sin coherencia ni relacién con la
consigna, mientras que otro porcentaje significativo deja respuestas en blanco, lo que

sugiere falta de motivacion, inseguridad o escaso desarrollo de la competencia escritora.

De igual, manera, la identificacion de elementos estructurales como el verso o la estrofa
sigue siendo un area para reforzar. Aunque una parte del grupo distingue ambos
conceptos, aun hay quienes los confunden, lo que limita su comprension del

funcionamiento interno del poema.
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CAPITULO IV. INTERVENCIONES

En el presente capitulo se describen y analizan las intervenciones didacticas
implementadas con el grupo de 3.° “B”, asi como los resultados obtenidos a partir de la
participacion del alumnado, los productos elaborados y las diversas evidencias
recuperadas durante el proceso de investigacion. Para garantizar la fidelidad y el rigor
en la sistematizacion de la experiencia, se implementé un diario de campo en el que se
consignaron observaciones detalladas de manera cotidiana; este instrumento se
robustecié mediante el registro sistematico de audios capturados a través de dispositivos
moviles, técnica que permitié preservar con inmediatez y precisién los testimonios, dudas

y argumentaciones del estudiantado en su entorno natural de aprendizaje.

Esta combinacion de herramientas favorecié una triangulacion efectiva de los
datos, otorgando mayor solidez a la interpretacion de los fendmenos educativos
observados. Cada intervencion se presenta a partir de su propdsito, desarrollo,
resultados y una reflexion critica sobre la practica, con la finalidad de identificar los
avances, las dificultades y los ajustes necesarios para fortalecer la ensefianza de la
poesia y el uso de recursos literarios en el aula. Asimismo, el andlisis se sustenta en una
perspectiva de evaluacion formativa y en el ciclo reflexivo de Smyth (1991), marco que
permite describir exhaustivamente lo ocurrido, interpretarlo, confrontarlo con la
planeacion original y, finalmente, reconstruir la praxis docente a partir de la experiencia

vivida y documentada.
Intervencioén 1. Explicacion de poema y figuras retéricas.

La primera intervencion se llevd a cabo el miércoles 8 de octubre de 2025 con una
asistencia de 22 alumnos del grupo 3° “B”; la planeacion correspondiente se encuentra
en el Anexo 1. Esta sesion se disend como un punto de partida para introducir dos
preguntas que se retomaran durante el desarrollo del trabajo: ¢ qué es un poema?y ¢ qué
son las figuras retdricas o literarias? El propésito de iniciar con preguntas abiertas fue
recuperar conocimientos previos del grupo y generar un espacio de participacion oral

que permitiera observar como construyen sus definiciones y ejemplos.

Esta decision se vincula con la idea de que, para comprender un contenido textual,

es importante activar lo que el alumno ya sabe y guiar la comprension mediante
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preguntas antes, durante y después del trabajo con el tema (Solé, 1992). Asimismo, el
tratamiento de poesia en secundaria se entiende como parte de una ensefianza literaria
que busca formar lectores capaces de construir sentido, interpretar y relacionar la
literatura con experiencias humanas y culturales, por lo que la explicacién no se limita a

“definir conceptos”, sino a abrir posibilidades de interpretacion (Colomer, 1996).

La sesion comenzé con la pregunta: “; Qué es un poema para ustedes?”. En esta
primera intervencion participaron cuatro alumnos; algunos respondieron con pena y otros

con mayor seguridad. Las respuestas fueron:
A1: “donde riman las palabras”

A2: “tiene rima, es corto”

A3: “tiene rima, es corto y puede ser triste”

A4: “tiene una rima, puede ser corto, expresa emociones del autor, y puede ser del tema

que sea’.

Estas respuestas permitieron identificar una tendencia inicial del grupo a asociar
“poema” con rima y brevedad, lo cual resulta frecuente cuando el concepto se aprende
desde rasgos visibles. No obstante, la respuesta del A4 permitié ampliar la explicacion
hacia componentes de intencion y sentido, al mencionar emociones y diversidad
tematica. Con base en esa respuesta se explicd al grupo que el poema es una obra
poética normalmente escrita en verso, aunque también puede existir poesia en prosa, y
que su finalidad se relaciona con expresar ideas, emociones o una mirada del mundo
mediante un uso intencional del lenguaje; esta caracterizaciéon se apoya en la definicion
institucional del Diccionario de la lengua espafola (RAE, 2024). A partir de esa
explicacién, se invité al alumnado a recordar algun poema que hayan leido en primaria

0 secundaria, con el propésito de que conectaran el contenido con experiencias previas.

Este momento fue relevante porque incrementd la disposicion del grupo a
participar, al disminuir la presién de “responder correcto” y permitir que hablaran desde
recuerdos y referencias personales; ademas, funcioné como puente para senalar que en

poesia el lenguaje suele trabajar con imagenes, comparaciones y sentidos no literales.

Posteriormente se planted la segunda pregunta: “; Qué son las figuras retéricas o

literarias?”. Aqui se observé mayor confusion porque varios alumnos no conocian el
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término. A partir de ello se explicd que las figuras retdricas son recursos del lenguaje
que ayudan a expresar con mayor fuerza, creatividad o intencion estética, y que

aparecen con frecuencia en textos literarios y, especialmente, en la poesia.

Para sostener la explicacion en una fuente académica en espaniol, se retoma que
la retorica y la poética describen recursos y figuras que operan en el lenguaje literario y
permiten comprender “como funciona” una expresion mas alla del sentido literal; este
enfoque se encuentra sistematizado en obras de referencia como el Diccionario de
retérica y poética de Helena Beristain (1995), donde se describen figuras y su modo de
operacién. Para que el concepto fuera mas accesible al grupo, se trabajé con ejemplos

cotidianos y de participacion estudiantil:

A1: propuso “eres un sol”

A2: dijo “el tiempo es oro”

A3: menciono “eres tan dulce como la miel”.

En este punto se observé interés porque los alumnos identificaron que esas frases
no se interpretan literalmente, sino que buscan comunicar un significado figurado.
Ademas, se introdujo una distincién inicial entre metafora y comparacion, utilizando
pistas sencillas: en la comparacion suele aparecer un conector explicito como “como” o
“tan... como...”, mientras que en la metafora se plantea una equivalencia directa (“eres
un sol”). Para respaldar la presencia de estos recursos en la lengua y la literatura, se
recurrié a definiciones institucionales como las de la RAE para metafora (RAE, 2024) y
a materiales académicos en espanol elaborados por instituciones universitarias (UNAM,

s. f.) que explican el uso de figuras retéricas en el texto literario.

Al finalizar la presentacion del tema, se realizé una retroalimentacion oral mediante
preguntas dirigidas a conocer la experiencia de aprendizaje del alumnado: qué fue lo
que mas les gusto, qué se les complicé y qué consideraron mas dificil de comprender.
La mayoria expres6 que lo mas complicado era identificar las figuras retoricas, porque
“eran muchas” y no sabian como memorizarlas. También hubo alumnos que sefialaron
que ya habian visto anteriormente alrededor de tres figuras en otra clase, pero que

Unicamente recordaban con claridad la metafora.
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Este momento fue importante porque permitié delimitar con precisién la dificultad
principal: no se trata solo de memorizar nombres, sino de reconocer el recurso dentro de
un enunciado y diferenciarlo de otros. Esta informacion resultd Gtil para orientar las
decisiones posteriores de ensefanza, pues indica que sera necesario trabajar con
ejercicios graduales de reconocimiento, con ejemplos repetidos y con criterios sencillos

que ayuden a distinguir figuras sin saturar al alumnado.
FIGURA 26

Presentacion digital.
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NOTA: Elaboracion propia en canva

Como actividad de cierre y reforzamiento se dejo la elaboracion de un mapa
conceptual en el que los alumnos explicaran cada figura revisada. Esta actividad se eligié
porque permite que el estudiante organice informacion, jerarquice ideas y establezca
relaciones claras entre conceptos, lo cual coincide con la utilidad de los organizadores
graficos para integrar y sistematizar informacion en tareas escolares; este enfoque
aparece en recursos institucionales de la SEP sobre organizadores graficos y mapas
conceptuales, donde se plantea su uso para organizar, clasificar y conservar informacion

de aprendizaje.
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Al revisar los mapas conceptuales, se observé una variacion evidente: algunos
trabajos fueron completos, bien estructurados, con informacion suficiente y presentacion
cuidada, mientras que otros carecian de informacion, mostraban definiciones
incompletas o confundian caracteristicas de las figuras, ademas de presentar poca
elaboracion. Este contraste permitio identificar que el aprendizaje no fue homogéneo en
el grupo y que, aunque hubo interés, aun se requiere reforzar el reconocimiento e

identificacion de figuras con practica guiada.

En relacion con la evaluacion, el momento de preguntas abiertas y
retroalimentacién final tuvo un caracter principalmente diagnéstico, ya que permitio
recuperar percepciones y dificultades sin convertirlas en calificacion numérica inmediata.
Sin embargo, la intervencion si generd un producto susceptible de evaluacion formativa:
el mapa conceptual. La evaluacién formativa se comprende como un proceso que
articula aprendizaje y evaluacion en distintos momentos, permitiendo realizar ajustes y

retroalimentar para mejorar (SEP, 2024).

En este sentido, el mapa conceptual permitié valorar el nivel de comprension
alcanzado mediante criterios observables (por ejemplo, si incluye definicion, si incluye
ejemplos, si la informacion es clara y si distingue figuras), lo cual coincide con la idea de
construir instrumentos y criterios para valorar aprendizajes mas alld del examen,
integrando dimensiones como manejo conceptual, claridad del lenguaje y presentacion
del producto (Diaz Barriga, 2024.). Ademas, esta orientacion se vincula con la
perspectiva de que la evaluacién debe servir para conocer y mejorar, y no limitarse a
confirmar saberes mediante el examen; esta idea es desarrollada ampliamente por
Alvarez Méndez, quien distingue la evaluacion con sentido formativo frente a practicas

centradas solo en el examen (Alvarez Méndez, 2001).

Del mismo modo, Santos Guerra plantea la evaluacién como aprendizaje y como
via para comprender y mejorar la practica educativa, mas que como mecanismo de
clasificaciéon (Santos Guerra, 2014). Con base en esta evaluacion del mapa conceptual,
a continuacioén, se presentan las graficas correspondientes, ya que permiten visualizar
la distribucion de resultados del grupo y describir con mayor claridad el nivel de

comprension evidenciado en esta primera aproximacion.
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FIGURA 27

Elaboracién de mapa conceptual de las figuras retéricas.

NOTA: Creacion propia.

Finalmente, esta intervencion permitié identificar conocimientos previos y
dificultades iniciales del grupo. Por un lado, se observé que el alumnado definia el poema
principalmente desde rasgos formales como rima y brevedad, pero pudo ampliar su
comprension al considerar la expresidn de emociones y la diversidad tematica. Por otro
lado, se detectd que el concepto de figuras retdricas era confuso al inicio, aunque la
comprension aumentd cuando se trabajé con ejemplos cercanos y se permitio la

participacion estudiantil.

Asimismo, la retroalimentacion final confirmé que la principal dificultad se centra
en identificar figuras por su cantidad y por la confusién al diferenciarlas, lo cual orienta
la necesidad de continuar con actividades graduales, criterios claros de identificacion y
ejercicios que lleven al alumnado a justificar por qué una expresién corresponde a una
figura determinada. Todo lo anterior permitira fortalecer las siguientes intervenciones con

base en evidencia real (participacion, retroalimentacion y productos), evitando que el
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trabajo se reduzca a memorizacion y favoreciendo un aprendizaje comprensivo y

aplicable.

Desde una mirada reflexiva, en esta primera intervencion se puede describir que
la estrategia inicial consistid en recuperar conocimientos previos mediante preguntas
abiertas y posteriormente introducir las figuras retéricas con ejemplos cotidianos, para
finalmente solicitar un producto de cierre (mapa conceptual) como evidencia. Esta
secuencia permitié observar el punto de partida del grupo: por un lado, el poema fue
definido mayormente desde rasgos formales como la rima y la brevedad; por otro lado,
el concepto de figuras retéricas resultdé desconocido como término escolar, aunque los
alumnos mostraron mayor comprensién cuando se trabajoé con ejemplos cercanos. En
ese sentido, la intervencidon no solo buscod “explicar”, sino generar participacion,
identificar dificultades reales y producir evidencias que permitieran orientar las siguientes

sesiones.

El sentido de la ensefianza en esta sesion fue introducir bases para el analisis del
lenguaje literario y, al mismo tiempo, abrir un espacio de oralidad que permitiera a los
alumnos expresar lo que saben, lo que creen y lo que recuerdan. La eleccion de
preguntas detonadoras tuvo la intencién de que el aprendizaje partiera de lo que el grupo
ya trae y no de definiciones impuestas, y que la explicacion funcionara como
acompanamiento para ampliar ideas. Ademas, el uso de ejemplos cotidianos se plante6
como un puente entre el lenguaje de la vida diaria y el lenguaje de la poesia, con el
propésito de que el alumnado percibiera que las figuras no son “algo ajeno”, sino

recursos que ayudan a comunicar con mayor expresividad.

Sin embargo, al confrontar lo planeado con lo que ocurrié en el aula, se identifican
tensiones importantes que explican por qué el aprendizaje fue desigual. La primera

contradiccion aparecié al inicio: aunque se pretendia que la pregunta “;qué es un
poema?” generara participacion amplia, solo cuatro alumnos respondieron, lo que
sugiere que el grupo no siempre se siente seguro de intervenir en plenaria, ya sea por
timidez, miedo a equivocarse 0 porque esperan una respuesta “correcta” antes de hablar.
La segunda contradiccién se observé en el tema de figuras retéricas: se esperaba que,
al explicar y ejemplificar, el grupo pudiera reconocerlas con facilidad; sin embargo, en la
retroalimentacion final muchos alumnos expresaron que lo mas dificil era identificarlas

porque “eran muchas” y no sabian como memorizarlas.
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Esto muestra que el obstaculo no fue uUnicamente conceptual, sino también
estratégico: los alumnos tienden a creer que aprender figuras es memorizar nombres,
cuando en realidad la habilidad que se busca es reconocerlas en enunciados y justificar
por qué una expresion corresponde a cierta figura. La tercera confrontacion aparecié al
revisar los mapas conceptuales: aunque se encargaron como actividad de
reforzamiento, los resultados fueron disparejos; algunos trabajos fueron completos y

bien elaborados, mientras que otros mostraron falta de informacion o confusion.

Esta diferencia evidencia que una misma explicacion no garantiza el mismo nivel
de comprension en todos, y que es probable que algunos alumnos hayan comprendido
por ejemplos, mientras otros requieren mas apoyo, mas practica guiada o una

dosificacién menor de figuras por sesion.

A partir de esta confrontacion, la reconstruccion para las siguientes intervenciones
consiste en ajustar la estrategia para que el aprendizaje no dependa de la memorizacién,
sino del reconocimiento progresivo y de la practica constante. En primer lugar, conviene
modificar la dinamica de participacion inicial: antes de contestar en plenaria, los alumnos
pueden responder primero de manera individual o en parejas (por ejemplo, “piensa—
comparte—expén”), de modo que la participacion aumente y disminuya el temor a

equivocarse.

En segundo lugar, para atender la dificultad expresada por el grupo, resulta
necesario trabajar menos figuras por sesion y establecer criterios simples de
identificacion; por ejemplo, iniciar solo con metafora y comparacion, reforzando pistas
claras (presencia de “como” en comparacion, equivalencia directa en metafora) y
practicar con frases cortas antes de pasar a textos poéticos. En tercer lugar, el mapa
conceptual puede mantenerse, pero acompafiado de una guia minima (qué debe incluir:
definicion, ejemplo propio y rasgo distintivo), para que el producto refleje comprensién y

no solo copia de informacion.
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FIGURA 28

Resultados de la actividad.

Informacion mapa conceptual

Indicador:

Valoracion
El alumno identifica las caracteristicas
de cada figura literaria y usa ejemplos Basico:
claros.
Numero de alumnos (total 22): 4 12 6

NOTA: Creacion propia.

Finalmente, la evaluacién del mapa conceptual permitira mostrar con claridad los
avances y necesidades del grupo; por ello, se justifica que a continuacion se presenten
las graficas derivadas de los criterios aplicados, ya que facilitaran visualizar el nivel de
comprension en esta primera aproximacion y fundamentar los ajustes de la siguiente

intervencion.
FIGURA 29

Gréfica de resultados.

55%

= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio

NOTA: Creacion propia.
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Los datos muestran que la mayor parte del grupo se ubico en el nivel Basico con
12 alumnos (54.5%), lo que sugiere que existe un reconocimiento inicial de las figuras,
aunque todavia con limitaciones en la claridad o precision de los ejemplos y en la
identificacion completa de caracteristicas. En segundo lugar, 6 alumnos (27.3%)
alcanzaron el nivel Satisfactorio, evidenciando un mejor dominio para distinguir las

figuras y ejemplificarlas de manera clara.

Finalmente, 4 alumnos (18.2%) se ubicaron en el nivel Insuficiente, lo cual indica
que aun presentan dificultades para identificar las figuras literarias y utilizar ejemplos
adecuados. Con base en estos resultados, se observa la necesidad de reforzar
actividades de reconocimiento y diferenciacion de figuras, asi como ejercicios guiados
de ejemplificacion, por lo que a continuacion los datos se representan en una grafica

para facilitar su interpretacion.

Intervencion 2. Explicacién y ejercicios de relacion.

La segunda intervencién se llevé a cabo con el mismo grupo de 3° “B”, con una
asistencia de 23 alumnos (se registraron 2 inasistencias). Esta sesién se planteé como
continuidad de la intervencion anterior, ya que en la retroalimentacion los alumnos
expresaron que lo mas complicado no era Unicamente saber qué eran las figuras
retdricas, sino identificarlas dentro de frases o textos, debido a que percibian que “eran
muchas” y les resultaba dificil recordarlas. Por lo tanto, el propésito de esta intervencion
fue reforzar la comprension del tema con estrategias mas accesibles y cercanas para el
alumnado, y avanzar hacia el reconocimiento y la identificacion de figuras en ejemplos

concretos, evitando que el aprendizaje se quedara unicamente en definiciones.

Para esta sesion se incorpord un recurso audiovisual como apoyo didactico. Esta
decision se sustenta en que el uso de materiales audiovisuales puede favorecer el
aprendizaje cuando se integra con una intencidn clara y se acompana de actividades
posteriores de practica y aplicacion; es decir, el video no se utiliza como “relleno”, sino
como mediador que facilita la comprension y permite ejemplificar contenidos de manera

mas concreta (de Pablos Pons & Cabero Almenara, 1990).

Ademas, al considerar el contexto cultural del alumnado, trabajar con ejemplos
provenientes de medios cercanos (canciones, cine, publicidad) puede contribuir a que
los estudiantes comprendan mejor y participen con mayor confianza, pues se parte de

referentes que ya conocen y consumen (Ferrés Prats, 2007). Asimismo, se retoma que
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las figuras retéricas forman parte de los recursos expresivos del lenguaje y pueden
analizarse tanto en textos literarios como en otros discursos, lo cual se explica en

recursos académicos de apoyo para el estudio del texto lirico (UNAM, s. f.).

La sesion inicid con la proyeccion de un video educativo que explicaba diversas
figuras retdricas utilizando ejemplos de peliculas, canciones, comerciales y frases
comunes. El video resultd significativo porque presenté el tema de forma dinamica y
contextualizada, lo cual favorecié que el grupo mostrara atencion, interés y mejor
disposicién para participar. En comparacién con la primera intervencion, se observé que
el recurso audiovisual facilité el acceso al contenido: los estudiantes comprendian mejor
cuando veian el ejemplo aplicado y no solo cuando escuchaban la definicion. En este
sentido, el video ayudo a clarificar el contenido y a disminuir la sensacién de que el tema

era “dificil” o “muy teérico”.

Al terminar el video se realizd6 una actividad grupal en la que se retomaron
ejemplos y se permitié que los alumnos comentaran qué recursos habian identificado.
En este momento, mas que repetir la explicacién de la intervencién anterior, se hizo un
repaso breve para activar lo aprendido previamente y, a partir de ahi, se avanzo a
ejemplos nuevos presentados en el video. Se observd una mejora en la participacion:

los alumnos propusieron mas ejemplos y con mayor seguridad que en la intervencion 1.

Para sostener el trabajo desde un enfoque académico en espaniol, se retoma que
las figuras retéricas se comprenden como recursos del lenguaje que producen efectos
expresivos y estéticos, y que su descripcidon y funcionamiento se encuentran
sistematizados en obras de referencia de retérica y poética (Beristain, 1995). De manera
complementaria, cuando fue necesario precisar términos, se consideraron definiciones
institucionales de consulta general, con el fin de mantener claridad conceptual (RAE,
2024).

Posteriormente se entregdé una hoja de trabajo en la que los alumnos debian
relacionar definiciones con la figura literaria correspondiente. Esta actividad se aplicé a
los 23 alumnos presentes y permitid observar una respuesta mejor que en la sesion
anterior, ya que el alumnado mostré6 mayor coherencia al asociar caracteristicas con el
nombre de la figura. Este ejercicio fue relevante porque obligé a los estudiantes a tomar
decisiones basadas en criterios, pasando de la comprensién guiada a una identificacion

mas autébnoma. Ademas, la hoja permitid reunir evidencia concreta del desempefio del
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grupo (aciertos y errores), lo cual resulta util para organizar resultados en tablas y
posteriormente en graficas, con el propdsito de describir avances y necesidades de

reforzamiento.

Después del ejercicio escrito, se trabajé con la cancion “Hasta la raiz”. Primero se
escuché de manera completa y después se retomaron fragmentos para identificar figuras
retéricas presentes en la letra. Esta actividad resultdé mas accesible y motivante, ya que
el texto musical fue percibido como cercano, y el grupo mostré mayor interés al analizar
un material que forma parte de su entorno cultural. La identificacién de figuras se vivio
como un proceso mas dinamico y participativo, lo que facilitd el dialogo y el intercambio

de interpretaciones.

Desde una perspectiva didactica en espafol, se reconoce que el uso de
canciones puede apoyar procesos de comprension e interpretacién al conectar con la
experiencia emocional y cultural del alumnado, siempre que se utilice con intencion
pedagdgica y no solo como actividad recreativa (Garcia Llamas, 2006). En este caso, la
cancion se utilizdé como un texto para aplicar lo aprendido, favoreciendo que los
estudiantes identificaran recursos expresivos en contexto y no solo en enunciados

aislados.

Con base en las actividades desarrolladas, esta intervencion generd evidencia
suficiente para organizar resultados de manera clara y convertirlos en representaciones
visuales. Por un lado, la hoja de relacién ofrece datos directos que pueden clasificarse
por niveles de logro o por numero de aciertos; por otro lado, el analisis de la cancion
permite registrar qué figuras fueron identificadas con mayor facilidad y cuales contindan
siendo confusas. Por ello, a continuacion, se integran las graficas y algunas imagenes
como evidencia, con el fin de mostrar de manera visual los avances del grupo y las areas

que requieren reforzamiento.
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FIGURA 30

Ejercicio de relacion.

Il
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NOTA: Creacion propia.

En esta hoja de trabajo se observa como el alumno relacioné las definiciones con
las figuras retdricas correspondientes, lo que permitio identificar el nivel de comprension
alcanzado después de la explicacién y del repaso apoyado en el video. Este ejercicio
hizo visible que, en comparacion con la intervencion anterior, el alumnado mostré mayor
seguridad para distinguir algunas figuras, especialmente aquellas que resultaban mas
accesibles por sus ejemplos cotidianos. Asimismo, la hoja permitid registrar errores y
aciertos concretos, los cuales funcionaron como evidencia diagndstica para reconocer

cuales figuras continuaban generando confusién y cuales comenzaban a consolidarse

en el aprendizaje del grupo.
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Figura 31

Resultados de la actividad.

Informacion ejercicio de relacion.

Valoracién
Indicador:
El alumno identifica cada figura literaria. Basico:
Numero de alumnos (total 23): 4 10 9

NOTA: Creacidn propia.

La tabla de comparacion del ejercicio de relacion presenta los resultados
obtenidos por el grupo en el indicador “El alumno identifica cada figura literaria”. De los
23 estudiantes participantes, 4 se ubicaron en el nivel insuficiente, 10 en basico y 9 en
satisfactorio. En términos generales, estos datos muestran que la mayoria del alumnado
logré identificar las figuras literarias al menos en un nivel basico, aunque todavia
persisten algunas dificultades que requieren reforzamiento. Estos resultados sirven
como base para su representacion grafica y para un analisis mas puntual del desempefio

del grupo.
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FIGURA 32

Gréfica de resultados.

43.%

= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio

NOTA: Creacién propia.

La grafica permite visualizar con mayor claridad la distribucién de los resultados
obtenidos en el ejercicio de relacion. Como se observa, el nivel basico concentra al
mayor numero de alumnos, seguido del nivel satisfactorio, mientras que una minoria se
ubica en el nivel insuficiente. Esta representacion facilita identificar que, aunque existen
avances en la identificacion de figuras literarias, aun es necesario reforzar el aprendizaje

para que mas estudiantes alcancen un dominio satisfactorio.
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FIGURA 33

Analisis de cancién.

NOTA: Creacion propia.

Andlisis realizado a partir de la cancion Hasta la raiz, actividad con la que se buscé
trasladar el reconocimiento de figuras retéricas a un texto cercano al contexto cultural
del alumnado. En el cuaderno se observan ejemplos identificados por el estudiante, asi
como una breve explicacion de por qué ciertos fragmentos podian considerarse
metafora, hipérbole o simil. Esta producciéon permite notar que el trabajo con la cancion
favorecié una participacion mas activa e interpretativa, ya que los alumnos no solo
intentaron nombrar la figura, sino también justificar su respuesta a partir del sentido del
verso. De esta manera, la actividad evidencid un avance respecto a la simple
memorizacion de definiciones, pues promovié que el alumnado aplicara lo aprendido en

un texto real y significativo.

Finalmente, desde una mirada reflexiva basada en el ciclo de Smyth, esta

intervencion permite describir que el ajuste principal fue cambiar el modo de trabajo: se
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pasé de una explicacion predominantemente verbal a una secuencia con apoyo
audiovisual, practica grupal, ejercicio escrito y aplicacion en un texto musical. Al
interpretar lo ocurrido, se identificd que el video y la cancién aumentaron el interés y
facilitaron la comprension, ya que los ejemplos cercanos hicieron mas accesible el tema.
Sin embargo, al confrontar lo realizado con lo que se buscaba lograr, se reconoce que,
aunque la estrategia funciond, me hubiera funcionado mejor si antes del video se hubiera
planteado una consigna breve de observacion (por ejemplo, registrar por escrito dos
figuras y un ejemplo), ya que esto habria orientado la atencion del alumnado y habria

permitido recuperar evidencias mas claras desde ese momento.

Asimismo, habria sido util cerrar con una sintesis breve en el pizarrén con “pistas”
o criterios minimos para identificar las figuras abordadas en la sesion, especialmente

porque el alumnado expres6 que se confunde cuando son varias.

En cuanto a lo que habria omitido o ajustado, evitaria extender explicaciones sin pausas
de practica, y también evitaria trabajar demasiadas figuras en una sola sesién, pues esto

puede reforzar la idea de que aprender figuras es memorizarlas.

En la reconstruccion para siguientes intervenciones se propone mantener los
recursos que funcionaron (video y cancion), pero incorporando ajustes concretos:
consignas previas de observacion, momentos breves de sistematizacion, practica
gradual y solicitudes de justificacion sencilla (“por qué es esa figura”), con el fin de
consolidar un aprendizaje mas estable y observable. Estas acciones responden a la
l6gica de describir, interpretar, confrontar y reconstruir la practica docente para

mejorarla, tal como plantea Smyth (1991).

Intervencidén 3. Analisis de poema.

La presente intervencion se llevd a cabo con una asistencia de 24 alumnos. El
proposito principal de la sesion fue que el alumnado conociera, en un primer momento,
algunos aspectos relevantes de la vida del autor del poema seleccionado v,
posteriormente, analizara la estructura del texto poético mediante la identificacion de
elementos formales como el verso, la estrofa, la rima, la medida silabica y la sinalefa.
Este propésito partié de la idea de que la ensefianza de la poesia no debe limitarse
Unicamente a la lectura superficial del texto o a la recuperacion de impresiones
generales, sino que debe abrir espacios para que los estudiantes se aproximen de

manera mas consciente a la forma en que el lenguaje poético esta construido.
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En este sentido, Munita y Torres (2024) sefialan que la educacion poética exige
mediaciones especificas que favorezcan la lectura, el analisis y la interpretacion del
poema, de tal manera que el alumnado pueda comprenderlo no solo como un texto para

leer, sino también como una construccion verbal con rasgos propios.

Para el desarrollo de la sesion se eligié el poema Cofidiana 5 de Mario Benedetti.
La seleccién de este texto respondid, principalmente, a una razon didactica, ya que
permitia trabajar con claridad la rima, la separacion silabica y la identificacion de versos
que resultaban funcionales para explicar el conteo métrico. De acuerdo con la Fundacion
Mario Benedetti (s. f.), el autor nacié en Paso de los Toros, Uruguay, en 1920, y fue una
de las figuras mas representativas de la literatura hispanoamericana del siglo XX.
Asimismo, la misma fuente lo ubica como parte de la llamada Generacion del 45, lo cual

permite reconocer la relevancia literaria de su obra.

Desde el punto de vista de la intervencion, el poema fue considerado apropiado
porque ofrecia una estructura accesible para un primer acercamiento del grupo a
contenidos como heptasilabos, octosilabos, rima y sinalefa, elementos que, como
explica la Universidad Nacional Auténoma de México [UNAM] (s. f.), forman parte de la

organizacioén formal y ritmica del texto poético.

La sesion inicié con la presentacion de algunos datos biograficos del autor, ya que
se considerd importante no comenzar directamente con el analisis técnico del poema,
sino ofrecer primero una referencia que permitiera contextualizar al escritor. Esta
decision didactica se relaciona con la importancia de generar condiciones de
comprension previas antes de entrar al estudio mas puntual del texto. En la medida en
que el alumnado conoce quién escribe, desde qué contexto y dentro de qué tradicién
puede ubicarse una obra, se amplian sus posibilidades de acercarse a ella con mayor

interés y con un horizonte de lectura menos limitado.

Desde la perspectiva de Munita y Torres (2024), la educacion poética requiere
precisamente mediaciones que acerquen al estudiante al fendmeno literario de forma
significativa, lo cual incluye no solo el contenido del poema, sino también las condiciones

que favorecen su recepcion e interpretacion en el aula.

No obstante, fue precisamente en este momento inicial donde surgié uno de los

elementos mas relevantes de la intervencién desde el punto de vista reflexivo. Al exponer

112



la biografia de Benedetti, se hizo evidente que el poema no correspondia a un autor
mexicano, sino a un autor uruguayo, aun cuando la orientacién general del trabajo
contemplaba el andlisis de poemas contemporaneos de autores mexicanos. Esta
situacion implicé una tension entre lo planeado y lo realizado, ya que el texto
seleccionado no respondia con exactitud al criterio de nacionalidad previsto en la

planeacion.

Aun asi, se decidié continuar con la actividad debido a que el poema seguia
siendo funcional para el propdsito inmediato de la sesion, centrado en el analisis de la
estructura poética. Esta situacion puede leerse desde el enfoque reflexivo de Smyth
(1991), quien plantea que la practica docente no solo debe describirse, sino también
confrontarse criticamente a partir de los desajustes que emergen entre lo pensado y lo

efectivamente realizado en el aula.

Después de la contextualizacion del autor, se pidié a los alumnos que realizaran
una lectura individual del poema. Posteriormente, se llevo a cabo una lectura grupal, con
el propésito de que el grupo no solo se enfrentara al texto de manera silenciosa e
individual, sino que también pudiera escucharlo, reconocer su ritmo y compartir una
experiencia comun de lectura. Esta doble entrada al poema resulté relevante, ya que
permitid observar que la recepcion del texto fue diversa. Al concluir la lectura, se les
pregunté si les habia gustado, qué les parecia, qué no les habia gustado y si se les habia

hecho complicado.

Las respuestas del grupo mostraron distintos niveles de acercamiento al poema:
algunos alumnos mencionaron que les habia parecido interesante, otros expresaron que
no lo entendian por completo y otros sefialaron que comparaban las situaciones del
poema con experiencias o ideas cercanas a ellos. Este momento evidencio que la lectura
poética no se resuelve de manera homogénea para todos los estudiantes y que, como
afirman Munita y Torres (2024), la comprension del poema requiere acompanamiento,
didlogo y mediacion para que el alumnado pueda pasar de una reaccién inicial a una

interpretacion mas elaborada.

Una vez recuperadas las primeras impresiones del grupo, se avanz6 hacia el
analisis de la estructura externa del poema. En esta parte de la sesidon se explicaron
conceptos como verso, estrofa y cuarteto, pues se considerd necesario que el alumnado

contara con un vocabulario basico para referirse al texto con mayor precision.
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La UNAM (s. f.) explica que el verso es cada una de las lineas que constituyen el
poema y que la estrofa es el conjunto de versos que forman una unidad dentro de este.
Retomar estas nociones permitié dotar de mayor claridad el analisis, ya que evité que
los estudiantes se quedaran unicamente en comentarios generales sobre el texto y les
proporciond herramientas conceptuales para observar cémo estaba organizado.
Ademas, presentar estos elementos antes del conteo silabico ayudé a construir una
secuencia mas gradual, en la que primero se atendi6 a la estructura visible del poema y

después a sus rasgos métricos.

Posteriormente, se comenzé a trabajar la medida del verso. Se explicé al grupo
que el analisis métrico consiste en contar las silabas poéticas de cada verso y reconocer
que este aspecto contribuye al ritmo del poema. En este sentido, la UNAM (s. f.) sefiala
que la métrica se relaciona con la medida de los versos y con el conjunto de reglas que
permiten describir la organizacién formal del poema. A partir de esta base, se
introdujeron las nociones de heptasilabo y octosilabo, explicando que estos nombres

corresponden al nimero de silabas que presenta cada verso.

El poema seleccionado permiti6 mostrar ejemplos concretos de estas medidas,
por lo que el contenido se volvié mas accesible para los alumnos cuando el conteo se
hacia de forma guiada y visible. Este momento fue importante porque el alumnado
comenzod a advertir que el poema no solo comunica ideas 0 emociones, sino que también

esta construido a partir de una estructura ritmica que puede observarse y analizarse.

Sin embargo, la parte de la sesion que generé6 mayores dificultades fue la
explicacion de la sinalefa. Fue precisamente en este contenido donde surgieron mas
dudas y donde se hizo visible la complejidad del analisis métrico para los estudiantes. Al
introducir la sinalefa, se explicé que esta se presenta cuando la vocal final de una palabra
y la vocal inicial de la siguiente se unen en una sola emision de voz dentro del verso, lo
que modifica el conteo silabico esperado. La UNAM (s. f.) considera la sinalefa como
una de las licencias o fendmenos métricos mas importantes dentro del estudio del verso,
por lo que su ensefianza resulta fundamental cuando se pretende trabajar con la medida

poética.

Durante esta explicacion, uno de los alumnos mencion6 que entonces la manera
en que su maestra de primaria le habia ensefiado a separar silabas estaba “mal”. Este

comentario resulté especialmente significativo porque evidencid que la dificultad del
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grupo no se debia solamente a que el contenido fuera nuevo, sino a que los alumnos
intentaban relacionarlo con conocimientos previos que ya consideraban correctos y
estables. En ese momento fue necesario aclarar que la separacion silabica aprendida
anteriormente no era incorrecta, sino que correspondia a la segmentacién convencional
de las palabras, mientras que el conteo métrico del poema atiende a otros criterios

propios del lenguaje poético.

Esta distincion fue importante porque permitié evitar que el alumnado interpretara
el nuevo aprendizaje como una negacion absoluta de lo ya aprendido. Mas bien, se traté
de mostrar que la poesia introduce un tratamiento particular de la lengua y que por ello

requiere formas especificas de observacion y analisis (UNAM, s. f.).

Con el fin de hacer mas comprensible este contenido, primero se modelé en grupo
la separacion silabica de la primera estrofa, identificando también la sinalefa. Después,
se pidid a los alumnos que replicaran el procedimiento en su copia del poema y que
marcaran la sinalefa con otro color, de manera que el elemento pudiera distinguirse
visualmente del resto de la separacion silabica. Esta estrategia buscé que el contenido
dejara de percibirse como una explicacion puramente abstracta y pudiera verse aplicado
en un ejemplo concreto. Posteriormente, el poema se escribié en el pizarrén y varios

estudiantes pasaron voluntariamente a separar algunos versos.

En este momento, tanto sus compafieros como la docente en formacion apoyaban
cuando surgian errores, de modo que el analisis dej6 de ser una actividad
exclusivamente expositiva y se convirtié en una practica colaborativa. Desde la mirada
de Munita y Torres (2024), este tipo de mediacién es importante porque la educacién
poética se fortalece cuando el alumno participa activamente en la observacion del texto

y no permanece solo como receptor pasivo de definiciones.

Ademas del conteo silabico y la sinalefa, también se retomo el analisis de la rima.
Se pidi6 a los alumnos observar qué semejanzas sonoras encontraban entre los versos,
con el propésito de que advirtieran que el poema no solo se organiza visualmente en
lineas y estrofas, sino también a partir de apoyos sonoros que contribuyen a su
musicalidad. La UNAM (s. f.) explica que la rima es uno de los elementos que intervienen
en el ritmo del poema, por lo que su reconocimiento forma parte del analisis formal del
texto poético. Trabajar este aspecto resulté util porque permitid que la sesién no se

redujera unicamente al conteo mecanico de silabas, sino que ampliara la atencion del
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grupo hacia la dimensién sonora del poema. En ese sentido, la actividad ayud6 a mostrar
que forma y sentido no aparecen separados en la poesia, sino que se encuentran

estrechamente vinculados.

Una vez trabajados estos elementos, se propuso como producto final la
elaboracion de un poema breve de cuatro versos heptasilabos. Esta actividad representd
un reto importante para el grupo, ya que no se trataba solamente de escribir, sino de
hacerlo atendiendo a una restriccion formal concreta. A pesar de la dificultad, la actividad
resulté atractiva para los alumnos, ya que los llevé a pensar como organizar sus ideas y
cdmo ajustar las palabras para cumplir con la medida solicitada. Este punto fue
especialmente valioso porque permiti6 pasar del analisis de un texto ajeno a la

experimentacion con la propia escritura.

En este sentido, Munita y Torres (2024) sostienen que la educacion poética no
deberia restringirse a la interpretacion de obras ya dadas, sino abrir también
oportunidades para que el alumnado se apropie del lenguaje poético a través de

experiencias de produccion y exploracion personal.

En términos generales, la intervencién permiti6 observar avances en la
identificacion de versos, estrofas y en el conteo silabico cuando este se realizaba con
acompanamiento. También se hizo evidente que la sinalefa seguia siendo el contenido
mas complejo, ya que exigia una comprension mas detallada del funcionamiento sonoro
del verso y una diferenciacion clara respecto de la separacion silabica convencional. A
pesar de ello, la participacion del grupo fue positiva y mostré disposicion para intentar

resolver las actividades propuestas, tanto en el analisis como en la produccion escrita.

Esto coincide con lo planteado por Munita y Torres (2024), quienes advierten que
la ensefanza de la poesia requiere mediaciones cuidadosas precisamente porque se
trata de un género que con frecuencia se percibe como dificil o lejano, pero que puede

resultar mas accesible cuando se trabaja con estrategias guiadas y contextualizadas.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), esta intervencion puede
analizarse en términos de descripcion, interpretacion, confrontacion y reconstruccion. En
la fase de descripcion, puede sefialarse que la sesion siguidé una secuencia organizada:
presentacion del autor, lectura individual, lectura grupal, recuperacion de impresiones,

explicacion de conceptos basicos, conteo silabico, trabajo con la sinalefa, participacion

116



en el pizarrén y produccion escrita final. Esta estructura permitié que la clase transitara
de una aproximaciéon general al poema hacia un analisis mas puntual de sus aspectos
formales. A su vez, hizo posible que el alumnado pasara de observar el poema como

lector a trabajar con €l como objeto de estudio.

En la fase de interpretacién, se identifica que el grupo mostré interés por el poema
y por las actividades propuestas, especialmente cuando pudo participar de manera oral
y cuando se le pidi6 producir un texto propio. No obstante, también se observé que
ciertos contenidos, como la sinalefa, requieren mas tiempo, mas ejemplos y una
mediacion mas gradual. Desde esta lectura, la experiencia permite reconocer que el
aprendizaje de los elementos formales de la poesia no ocurre de manera automatica,
sino que necesita apoyos concretos que faciliten la comprensién. En este caso, la
explicacion directa no fue suficiente por si sola, y fue necesario recurrir al modelado, al
trabajo colaborativo y a la visualizacion en el pizarrén, estrategias que favorecieron el
avance del grupo (Munita & Torres, 2024; UNAM, s. f.).

La fase de confrontacion es, quiza, la mas significativa en esta intervencion. Al
contrastar lo ocurrido en el aula con la planeacion inicial, se reconoce una inconsistencia
importante: el contenido estaba pensado para trabajar con poemas contemporaneos de

autores mexicanos, pero el texto seleccionado correspondia a un autor uruguayo.

Desde la perspectiva de Smyth (1991), confrontar la practica implica precisamente
problematizar estas decisiones y analizar sus implicaciones, no con el fin de invalidar la
experiencia, sino de comprender criticamente qué sucedio y por qué. En este caso, el
poema de Benedetti resultd didacticamente pertinente, pues facilité el trabajo con el
verso, la estrofa, la rima, la métrica y la sinalefa; sin embargo, no fue completamente

congruente con el criterio curricular de nacionalidad previsto en la secuencia.

Aun asi, también es importante reconocer que esta discrepancia no afecté de
manera negativa el propdsito inmediato de la sesion. El grupo logré trabajar los
contenidos previstos y el poema funcioné como un material accesible para introducir
nociones complejas del analisis poético. La confrontacidon, entonces, no lleva a
descalificar la intervencion, sino a reconocer que en la practica docente pueden surgir
tensiones entre la pertinencia didactica y la coherencia con la planeacion, y que ambas
dimensiones deben valorarse criticamente. En este sentido, la experiencia muestra que

la seleccion de materiales no solo debe atender a su utilidad para explicar un contenido,
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sino también a su correspondencia con el marco curricular desde el que se esta
trabajando (Smyth, 1991).

En la fase de reconstruccién, esta experiencia permite proponer varios ajustes
concretos para futuras intervenciones. En primer lugar, conviene revisar con mayor
cuidado la seleccion de los textos, de manera que, ademas de ser funcionales para el
analisis, también respondan con precision al criterio establecido en la planeacion. En
segundo lugar, seria pertinente introducir mas ejercicios breves y progresivos antes de
abordar la sinalefa en un poema completo, ya que este contenido requiere una
apropiacion mas lenta y mas acompanada. En tercer lugar, resultaria util conservar
actividades de produccion escrita como la elaboracién de versos medidos, pero
ofreciendo mayor andamiaje previo, por ejemplo, a través de ejemplos adicionales o

ejercicios de practica parcial.

Estas propuestas de ajuste se alinean con la idea de Smyth (1991) de que la
reflexion docente debe conducir a la transformacién de la practica y no limitarse

unicamente a su descripcion.

En sintesis, la intervencion resultd significativa porque permitié que el alumnado
se acercara al analisis formal de la poesia y experimentara, aunque con dificultad, la
construccion de versos propios bajo una consigna métrica especifica. El trabajo con
Cotidiana 5 favorecid la observacion de elementos como verso, estrofa, rima,
heptasilabos, octosilabos y sinalefa, al tiempo que permitié reconocer las dificultades

particulares que el grupo enfrenta al abordar contenidos métricos.

Asimismo, la experiencia hizo visible la necesidad de fortalecer la mediacion
docente y de afinar la coherencia entre la planeacion y los materiales seleccionados. En
concordancia con Munita y Torres (2024), la educacion poética requiere experiencias
mediadas, reflexivas y significativas; y, de acuerdo con Smyth (1991), el valor de una
intervencion no radica unicamente en lo que sucede durante su aplicacion, sino también
en la capacidad del docente para analizarla criticamente y reconstruirla con miras a

mejorar su practica.

Como evidencia del trabajo desarrollado durante esta intervencion, a continuacion,

se presenta una imagen en la que se observa al alumnado realizando la localizacién de
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silabas y la identificacién de la sinalefa en su hoja de trabajo. Esta actividad formo parte
del analisis formal del poema Cotidiana 5 y permitid que los estudiantes pusieran en
practica, de manera escrita, los contenidos revisados previamente en clase. Ademas,
esta evidencia resulta relevante porque muestra de manera concreta el proceso seguido
por el grupo para reconocer la medida del verso y distinguir uno de los fendmenos

métricos que generd mayor dificultad durante la sesion.
FIGURA 34
Analisis del poema “cotidiana 5”, Mario Benedetti.
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NOTA: Creacion propia.

La imagen anterior permite observar que el alumnado llevé a la practica el
procedimiento de separacion silabica y reconocimiento de la sinalefa explicado durante
la sesién. Asimismo, da cuenta de que la actividad no se limité a una explicacién oral,
sino que implicd un ejercicio de aplicacién directa, mediante el cual fue posible identificar

avances y dificultades en la comprension del contenido.
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Con el fin de organizar de manera mas precisa los resultados obtenidos durante
esta actividad, a continuacion, se presenta una tabla de comparacién en la que se
muestra la distribucion del alumnado segun el nivel de logro alcanzado en el indicador
evaluado. Esta informacion permite identificar con mayor claridad el desempeno general

del grupo en relacion con la localizacién de silabas y la identificacion de la sinalefa.
FIGURA 35

Resultados de la actividad.

Informacion separacion silabica y localizacién de sinalefa.

Valoracién
Indicador:
El alumno identifica la separacion
silabica y localizacion de la sinalefa. Basico:
Numero de alumnos (total 24): 2 7

NOTA: Creacién propia.

La tabla anterior permite observar que la mayor parte del grupo se concentro en
los niveles basico y satisfactorio, lo cual indica que, en términos generales, el alumnado
logré avanzar en la identificacion de silabas y en el reconocimiento de la sinalefa dentro
del poema trabajado. Asimismo, se aprecia que solo una minoria de estudiantes se ubicé
en el nivel insuficiente, lo que sugiere que, aunque el contenido representd cierta
dificultad, la mayoria consiguié comprenderlo al menos de manera parcial. En este
sentido, los resultados muestran que la actividad favorecié el acercamiento del grupo al
analisis métrico, aun cuando todavia persisten algunos aspectos que requieren
reforzamiento, especialmente en aquellos alumnos que presentaron mayores

dificultades para distinguir entre la separacion silabica convencional y el conteo poético.

Con el proposito de representar de manera visual los resultados obtenidos en la
actividad, a continuacion, se presenta una grafica basada en los datos de la tabla
anterior. Esta representacién permite apreciar con mayor claridad la distribucion del

alumnado en los distintos niveles de logro alcanzados.
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FIGURA 36

Gréfica de resultados.

= |[nsuficiente. Basico. = Satisfactorio.

NOTA: Creacion propia.

La representacion grafica confirma la tendencia observada en la tabla, pues
muestra que el desempefio del grupo se concentro principalmente en los niveles basico
y satisfactorio, lo cual evidencia que la actividad favorecio el acercamiento del alumnado
al andlisis métrico del poema. Asimismo, el reducido numero de estudiantes ubicado en
el nivel insuficiente permite advertir que, aunque el contenido resulté complejo,
especialmente en lo referente a la sinalefa, la mayoria del grupo logré comprenderlo al
menos en un nivel elemental. En este sentido, la grafica facilita una lectura global de los
resultados y respalda la necesidad de continuar fortaleciendo estos contenidos en

sesiones posteriores.

Como parte de las evidencias de esta intervencion, a continuacion, se presenta
una imagen del ejercicio elaborado por una alumna a partir de la consigna de escritura
trabajada en clase. En esta actividad, el alumnado debia producir un texto poético propio
atendiendo a una condicion formal especifica: cuidar la medida silabica de los versos a
partir de los contenidos revisados previamente, entre ellos el conteo silabico y la
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identificacion de la sinalefa. Este tipo de ejercicios resulta pertinente dentro de la
educacién poética, ya que, como senalan Munita y Torres (2024), el acercamiento al
poema se fortalece cuando los estudiantes no solo leen e interpretan textos ajenos, sino
que también participan en experiencias de produccién propia que les permiten explorar

de manera activa el funcionamiento del lenguaje poético.
FIGURA 37

Creacion de poema y localizacion de métrica.
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NOTA: Creacion propia.

La imagen anterior permite observar de manera concreta como el alumnado
traslad6 a una produccién escrita los contenidos trabajados durante la sesion. En este
caso, se aprecia que la alumna no solo redacté un poema propio, sino que ademas
realizd el conteo silabico de los versos y sefald las sinalefas identificadas, lo cual
evidencia un esfuerzo por aplicar de forma practica los elementos formales revisados en

clase. De acuerdo con la UNAM (s. f.), el analisis métrico implica reconocer la medida
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del verso y atender a fenbmenos como la sinalefa, por lo que este tipo de ejercicios
favorece la comprension de la estructura poética desde la practica. Asimismo, esta
evidencia muestra que, aunque la actividad representd un reto para el grupo, también
permitié que los estudiantes se involucraran de manera activa en la construccion de sus
propios textos, articulando la reflexion sobre la forma del poema con un ejercicio de

creacion literaria (Munita & Torres, 2024).

En términos generales, la actividad desarrollada a partir del analisis del poema
Cotidiana 5 permitié que el alumnado se aproximara de manera mas estructurada al
estudio de la poesia, no solo desde una lectura de comprensién general, sino también
desde la observacién de algunos de sus elementos formales mas importantes. A lo largo
de la sesion, los estudiantes trabajaron con nociones como verso, estrofa, rima, medida
silabica y sinalefa, lo que favorecié un acercamiento mas técnico al texto poético y
permiti6 que el poema dejara de percibirse Unicamente como un texto para “leer’ y
comenzara a ser entendido también como una construccion linguistica organizada a

partir de reglas, ritmos y recursos especificos.

En este sentido, puede afirmarse que la actividad cumplié con el propédsito de
introducir al grupo en el analisis formal del poema, al tiempo que ofrecié evidencias

concretas sobre los avances y dificultades presentes en el proceso de aprendizaje.

Uno de los aspectos mas relevantes de esta intervencion fue que permitio
observar que el alumnado respondio con interés cuando el contenido se trabajé de forma
guiada, gradual y con ejemplos concretos. La lectura individual y grupal del poema hizo
posible recuperar impresiones iniciales del grupo, mientras que la explicacion de los
conceptos y el trabajo colectivo en el pizarrdn facilitaron una comprension mas clara de

los procedimientos involucrados en el analisis métrico.

Esto coincide con lo planteado por Munita y Torres (2024), quienes sostienen que
la educacién poética requiere mediaciones especificas para que el estudiantado logre
establecer una relacion mas significativa con los textos literarios. En otras palabras, la
experiencia mostré que la poesia no necesariamente genera rechazo cuando se trabaja
en el aula, sino que puede convertirse en un espacio de participacién y exploracién

siempre que existan condiciones didacticas que hagan accesibles sus elementos.

123



Asimismo, la actividad permitié confirmar que algunos contenidos resultan mas
comprensibles para el alumnado que otros. Por ejemplo, la identificacion de versos,
estrofas y ciertos patrones de rima fue mas accesible para la mayoria del grupo,
especialmente cuando estos elementos podian observarse de manera directa en el texto.
Sin embargo, el contenido que generé mayor dificultad fue la sinalefa, ya que varios
alumnos mostraron confusién al intentar distinguir entre la separacién silabica

convencional y el conteo métrico propio de la poesia.

Esta dificultad fue especialmente visible cuando uno de los estudiantes expresoé
que la forma en que habia aprendido a separar silabas en primaria parecia entrar en
contradiccion con lo que se estaba explicando en clase. A partir de ello, se hizo evidente
que el aprendizaje de la métrica no depende solo de presentar definiciones o ejemplos
aislados, sino de acompafiar al alumnado en la reorganizacion de conocimientos previos

que, en este caso, ya estaban fuertemente instalados.

Desde esta perspectiva, la experiencia confirma que el analisis poético requiere
no solo informacién técnica, sino también estrategias de mediaciéon que permitan al
estudiante comprender por qué el lenguaje literario se comporta de manera distinta al

lenguaje trabajado en otros contextos escolares (UNAM, s. f.).

Otro elemento significativo de la actividad fue la produccién escrita final, en la que
el alumnado elaboré un poema de cuatro versos con una condicidon métrica especifica.
Aunque esta consigna resulté compleja, también evidencié que los estudiantes fueron
capaces de trasladar parte de lo aprendido a un ejercicio de creacion propia. Este punto
es especialmente importante porque muestra que el trabajo con poesia en el aula no
debe reducirse exclusivamente al andlisis de textos ajenos, sino que puede ampliarse

hacia la produccion, entendida como una forma de apropiacion del lenguaje literario.

Tal como senalan Munita y Torres (2024), la educacion poética se enriquece
cuando el alumnado participa no solo como lector e intérprete, sino también como
productor de textos, ya que ello fortalece su relacion con la forma, el ritmo y la expresion
poética. En este caso, el ejercicio de escritura funcion6 como una evidencia de
aplicaciéon, pero también como una forma de mostrar que la poesia puede ser

experimentada desde la practica y no unicamente desde la teoria.
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Del mismo modo, la actividad permitié reunir distintos tipos de evidencias
imagenes, ejercicios escritos, tabla de resultados y grafica que enriquecen el analisis de
la intervencion y muestran con mayor claridad el desempefio del grupo. La imagen donde
se observa la localizacion de silabas y la identificacidn de la sinalefa da cuenta del trabajo
directo del alumnado sobre el poema; la produccion escrita final permite advertir cémo
algunos estudiantes incorporaron el conteo silabico y la marcacién de sinalefas dentro
de sus propios textos; por su parte, la tabla y la grafica posibilitan visualizar de manera

organizada el nivel de logro alcanzado en el indicador evaluado.

En conjunto, estos recursos evidencian que la mayoria del grupo se ubicé en
niveles basico y satisfactorio, mientras que solo una minoria permanecié en nivel
insuficiente. Este resultado permite valorar la actividad como favorable en términos
generales, aunque también muestra la necesidad de continuar reforzando aquellos
aspectos que todavia generan dificultad, particularmente la aplicacion correcta de la

sinalefa y el conteo métrico en versos mas complejos.

Desde una mirada reflexiva, la intervencion también deja ensefianzas importantes
para la practica docente. Siguiendo el ciclo de Smyth (1991), la actividad no solo puede
describirse por lo que ocurrié en el aula, sino que también exige ser interpretada,
confrontada y reconstruida. En la descripcién, queda claro que la sesion tuvo una
secuencia organizada y un propoésito definido; en la interpretacién, puede afirmarse que
el grupo mostré disposicion, participacién y avances parciales en la comprension del
contenido; sin embargo, en la confrontacién surge una tensién relevante entre lo
planeado y lo realizado, ya que la actividad estaba pensada en el marco de poemas
contemporaneos de autores mexicanos, pero el texto trabajado correspondi6 a un autor

uruguayo.

Aunque esta discrepancia no afecté el propédsito inmediato de ensenar elementos
formales de la poesia, si hace visible una falta de correspondencia entre la seleccion del
material y el criterio curricular previsto. Esta situacion no invalida la intervencion, pero si
obliga a reconocer que la practica docente requiere atencién constante a la coherencia

entre los propdsitos, los contenidos y los recursos empleados.

En este sentido, la actividad también permitié reconocer que la seleccion del
poema fue, al mismo tiempo, una fortaleza y un punto de tension. Fue una fortaleza

porque Cotidiana 5 ofrecidé una estructura accesible para introducir al alumnado en la
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rima, el conteo silabico y la sinalefa; pero también constituyd un punto de tension porque

no respondia al criterio de nacionalidad previsto en la planeacion.

Esta doble lectura resulta valiosa para la tesis porque muestra que las decisiones
docentes no siempre pueden evaluarse de manera binaria como correctas o incorrectas,
sino que deben analizarse en su complejidad: un recurso puede ser funcional desde lo
didactico y, a la vez, presentar limitaciones desde lo curricular. Precisamente ahi radica
la importancia de la reflexién docente propuesta por Smyth (1991), en tanto que permite

problematizar estas tensiones y convertirlas en punto de partida para mejorar la practica.

A partir de lo anterior, puede concluirse que esta actividad fue significativa tanto
para el alumnado como para la docente en formacién. Para el grupo, porque represento
una oportunidad de acercarse a la poesia desde un analisis mas concreto y participativo;
para la practica docente, porque permitié identificar qué estrategias facilitaron la

comprension y cuales contenidos demandan una mediacién mas cuidadosa.

Entre los aprendizajes didacticos mas importantes se encuentra la necesidad de
introducir de manera mas gradual la sinalefa, ofrecer mas ejemplos antes de pedir una
aplicacion auténoma y verificar con mayor atencion que los textos elegidos se ajusten
plenamente a los criterios de la planeacién. Asimismo, se confirma la conveniencia de
conservar actividades de produccion escrita, ya que estas favorecen la apropiacion del
contenido y permiten observar de manera mas clara el nivel de comprension del

alumnado.

En sintesis, la actividad resulté pertinente porque promovié un acercamiento inicial
al analisis formal del poema, generd participacion activa en el grupo, permitié recuperar
evidencias concretas del proceso y abrié un espacio de reflexion importante sobre la
practica docente. Si bien no todos los contenidos fueron comprendidos con el mismo
nivel de profundidad, si se lograron avances en la identificacién de varios elementos
estructurales y se establecieron bases para continuar fortaleciendo el estudio de la

poesia en intervenciones posteriores.

De este modo, la experiencia confirma lo planteado por Munita y Torres (2024)
sobre la necesidad de una educacion poética mediada, y coincide con Smyth (1991) en
que la practica adquiere un verdadero valor formativo cuando es revisada criticamente

para reconstruirse a partir de lo vivido en el aula.
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Intervencion 4. Analisis del poema “Trajimos a mis padres al mar”.

La presente intervencion se llevd a cabo con una asistencia de 21 alumnos. El
propésito de la sesion fue doble: por una parte, se buscé que el alumnado identificara
las silabas métricas y las sinalefas en el poema "Trajimos a mis padres al mar”, de Jesus
Alberto Leyva Ortiz; por otra, se pretendié que, a partir de ese trabajo previo de
observacién formal, los estudiantes desarrollaran una actividad de escritura creativa
denominada "el chiclero poético", consistente en continuar un fragmento de poema sin

perder el enfoque tematico, expresivo y tonal del texto original.

Este propdsito respondio a la necesidad de trabajar la poesia no solo como un
contenido de lectura e interpretacion, sino también como un espacio para observar el
funcionamiento del lenguaje y experimentar con él de manera creativa. En este sentido,
Munita y Torres (2024) sostienen que la educacion poética exige mediaciones
especificas que articulen lectura, analisis e interpretaciéon, mientras que la Universidad
Nacional Auténoma de México [UNAM] (s. f.) explica que el poema se organiza a partir
de versos, estrofas, ritmo, rima y medida, por lo que el analisis métrico constituye una

via pertinente para aproximar al alumnado a su construccion formal.

La eleccion del poema Trajimos a mis padres al mar respondié a criterios tanto
didacticos como contextuales. Desde el punto de vista didactico, se trataba de un texto
adecuado para continuar el trabajo iniciado en la intervencion previa sobre conteo
silabico y sinalefa, pues permitia retomar esos contenidos dentro de una nueva
experiencia de lectura. Desde el punto de vista contextual, resulté significativo trabajar
con un autor potosino, cuya trayectoria académica vy literaria se vincula con el entorno

institucional de formacién docente en el que se desarrolla la practica.

La Benemérita y Centenaria Escuela Normal del Estado de San Luis Potosi sefiala
que Jesus Alberto Leyva Ortiz es docente, investigador y escritor, y que sus lineas de
trabajo incluyen la literatura contemporanea, la poesia, la comprensién lectora y la
escritura creativa. Esta cercania institucional no se asumié como una anécdota menor,
sino como una oportunidad para acercar al alumnado a la idea de que la literatura
también se produce desde espacios préximos a su realidad y no Uunicamente desde

nombres lejanos o abstractos.

La sesidbn comenzo6 con una breve contextualizacion de la vida y trayectoria del

autor. Este momento tuvo la intencidn de ofrecer al grupo una entrada inicial al poema
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antes de pasar al analisis de su estructura. Presentar al autor no significd reducir el texto
a una explicacion biografica, sino brindar un punto de referencia que permitiera al
alumnado situar el poema dentro de una voz y una tradicion concretas. La Casa de la
Literatura Peruana (2024) ha insistido en que mediar poesia en la escuela implica abrir
vias de acceso al texto a partir de conversaciones, preguntas y referencias que

acompafien la lectura sin clausurar sus sentidos.

Desde esa ldgica, la biografia del autor funciond como un elemento de
contextualizacion y no como una interpretacion total del poema. Asimismo, el hecho de
que el autor forme parte del ambito académico relacionado con la formacion docente
aporté cercania y legitimidad al texto trabajado, reforzando la idea de que la literatura

puede estar vinculada con los propios espacios formativos del alumnado.

Posteriormente, se solicité a los alumnos realizar una lectura individual del poema
y, enseguida, una lectura grupal en voz alta. Esta secuencia buscé que, en un primer
momento, cada estudiante tuviera un acercamiento personal al texto y que, después,
pudiera escucharlo colectivamente, reconociendo su ritmo, su sonoridad y su tono. Una
vez concluida la lectura, se abrié un espacio de dialogo mediante preguntas como qué
habian entendido del poema, cdmo les habia parecido y qué sensaciones les producia.
Las respuestas del grupo fueron diversas y revelaron una recepcion rica del texto:
algunos alumnos lo consideraron ftriste; otros lo interpretaron como “un golpe a la
realidad”; otros mas hablaron de un “ciclo de vida”, mientras que varios reconocieron en

€l una escena de cuidado, memoria y acompafamiento entre hijos y padres.

También aparecieron palabras como nostalgia, sentimiento y recuerdo, lo cual
mostré que el poema no fue recibido unicamente desde el plano racional, sino también
desde la experiencia afectiva. Esta reaccion coincide con lo que Gallardo Alvarez (2010)
plantea cuando sefala que la poesia moviliza emociones y exige una lectura distinta a
la que suelen requerir otros géneros, asi como con lo que la Casa de la Literatura
Peruana (2024) propone sobre la necesidad de mediar la lectura poética como una

experiencia de conversacion e interpretacion compartida.

La diversidad de interpretaciones del grupo resultdé especialmente significativa
porque permitié advertir que el poema abrid un espacio de lectura en el que la
experiencia personal de los estudiantes tuvo un lugar importante. Al escuchar que

algunos lo asociaban con la tristeza, otros con la realidad y otros con la nostalgia por los
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padres envejecidos, se hizo visible que la lectura poética puede activar procesos de

resonancia subjetiva y no solo de comprension literal.

Este momento fue relevante para la intervencién porque mostré que el poema
generd implicacidon emocional en el grupo y que, antes de ser analizado desde su
estructura, ya habia sido leido como una experiencia significativa. Munita y Torres (2024)
sefialan que uno de los desafios de la educacién poética consiste precisamente en evitar
que la poesia sea presentada Unicamente como un objeto técnico o escolarizado, sin
perder por ello la posibilidad de analizar su construccién formal. En esta sesion, esa
tension entre emocion y forma se hizo visible desde el inicio y dio sentido al resto de la

actividad.

En este marco, también se verbalizé ante el grupo la idea de que escribir puede
funcionar como una forma de dar un respiro a lo que se vive y que la poesia puede
entenderse como una via para expresar aquello que a veces cuesta formular de otro
modo. Aunque esta afirmacion surgié en el desarrollo mismo de la sesién, puede
relacionarse con lo que Montilla Narvaez (2020) recupera acerca de la escritura como
una practica que no solo comunica, sino que también incide en los pensamientos y

sentimientos de quien escribe.

A su vez, Hanan Diaz (2018) sefiala que la escritura creativa instala en el aula
una relacién distinta con el lenguaje, al convertirlo en una fuente de vocabulario,
estructuras discursivas, imaginacion y educacién estética. En este sentido, la
intervencion no presentd la escritura como una simple actividad complementaria al
analisis del poema, sino como un momento en el que la lectura y la produccion escrita

podian dialogar entre si para ampliar la experiencia literaria del alumnado.

Después de este intercambio inicial, se avanz6 al trabajo métrico del poema. De
manera individual, los alumnos comenzaron a separar silabas e identificar la medida del
verso. Posteriormente, este analisis se recuperd en el pizarréon de forma colectiva,
mediante participaciones voluntarias. Esta parte de la intervencion fue especialmente
importante porque permitié observar una mejora respecto de la sesion anterior: en esta
ocasion, los estudiantes ya no mostraron los mismos errores al identificar la sinalefa y

trabajaron con mayor seguridad en la separacion silabica.
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La UNAM (s. f.) explica que la métrica del poema no solo depende del numero
de silabas, sino también de fendmenos como la sinalefa, la cual modifica el conteo
esperable de un verso. El avance del grupo en esta intervencion sugiere que la practica
reiterada y el acompafnamiento gradual favorecieron la comprension de un contenido que
anteriormente habia generado confusion. Asi, mas que tratarse de un aprendizaje
inmediato, la identificacion correcta de silabas y sinalefas parece haber sido resultado

de un proceso de ejercitacion y consolidacion paulatina.

El trabajo en el pizarron fortalecié esta comprension, ya que permitié que el
analisis dejara de ser una actividad exclusivamente individual y se transformara en un
ejercicio compartido. Cada vez que un alumno pasaba a sefalar silabas o sinalefas, el
resto del grupo seguia el procedimiento, corroboraba o corregia, y esa interaccion
convirtio el error en parte del proceso de aprendizaje. Este aspecto resulta relevante
porque muestra que el analisis del poema no se sostuvo solamente en la explicacion
magistral, sino en una dinamica de participacién que permitié observar cémo pensaban

los estudiantes y cédmo iban apropiandose del contenido.

Munita y Torres (2024) plantean que la educacion poética se fortalece cuando el
alumnado participa activamente en la construccion de sentidos y en la exploracién del
texto. Del mismo modo, Montilla Narvaez (2020) subraya que la didactica de la escritura
y, por extensién, de la literatura exige que el docente medie entre el saber disciplinar, la
experiencia del estudiante y la practica concreta en el aula. Desde esta perspectiva, el
trabajo colaborativo en el pizarron no fue solo una forma de revisar respuestas, sino una

mediacion didactica que hizo mas visible el aprendizaje en curso.

Una vez concluido el analisis métrico, se desarrolld la actividad denominada el
chiclero poético. Esta consistid6 en ofrecer al alumnado cinco poemas de autores
mexicanos contemporaneos, de modo que existiera variedad de voces y registros dentro
del trabajo de escritura. Cada estudiante recibié un fragmento, lo pegé en su cuaderno
y, a partir de él, escribioé una continuacion que debia conservar el enfoque del texto inicial.
La intencién de esta consigna no fue Unicamente “hacer escribir” al grupo, sino proponer
una experiencia de produccion apoyada en un modelo previo, es decir, una forma de

escritura con andamiaje.

Desde la didactica de la escritura creativa, Montilla Narvaez (2020) senala que

ensefar a escribir creativamente exige que el docente conozca tanto la literatura como
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los procesos de produccion escrita y las reglas formales de la lengua; ademas, advierte
que la escritura creativa no debe concebirse como una actividad reservada a la

inspiracién espontanea, sino como una practica que puede ensefarse, acompafarse y
problematizarse. En la misma linea, Hanan Diaz (2018) afirma que la escritura creativa
puede potenciar la libertad, el juego, la espontaneidad y el ingenio, pero al mismo tiempo

articularse con saberes lingliisticos y discursivos.

La estrategia del chiclero poético permitié, ademas, que el grupo se enfrentara a
la escritura literaria desde una consigna intermedia entre la libertad total y la
reproduccion mecanica. No se les pidid copiar el poema ni escribir otro completamente
desligado de él, sino continuar una voz poética ya iniciada. Esta caracteristica volvio la
actividad especialmente valiosa porque obligo a leer con atencién el fragmento recibido,

reconocer su tono, su enfoque y su orientacion semantica antes de intentar prolongarlo.

La Casa de la Literatura Peruana (2024) ha subrayado que la conversacion
literaria y la practica de la escritura completan el proceso de mediacion de lectura, en
tanto permiten pasar de la recepcion a la elaboracion de una respuesta propia frente al
texto. En esta intervencion, el chiclero poético operd precisamente como esa respuesta:
una prolongacion escrita que partia de la lectura atenta y que exigia tanto comprension

como imaginacion.

La eleccién de trabajar con autores mexicanos contemporaneos en esta segunda
parte de la sesidén también tuvo una intencion formativa. Si en la intervencién anterior se
habia advertido una tension entre el criterio curricular de trabajar con autores mexicanos
y la seleccion de un autor uruguayo, en esta ocasion se buscé corregir esa falta de
correspondencia mediante una seleccidbn que respondiera de mejor manera a la
planeacion. Sin embargo, la variedad de poemas no solo apunté a cumplir con un criterio
de nacionalidad, sino también a exponer al alumnado a distintas formas de escritura

poética contemporanea.

La UNAM (s. f.) recuerda que no toda la poesia contemporanea se sujeta a las
caracteristicas tradicionales de medida y rima, de modo que su lectura exige atender
también a su libertad formal y a la diversidad de recursos que puede emplear. Esto

explica por qué la seleccion de poemas contemporaneos enriquecio la actividad, pero
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también contribuyd a que algunos textos resultaran mas complejos que otros. En ese

sentido, la diversidad fue al mismo tiempo una fortaleza y una fuente de desafio.

Después de que los alumnos escribieron sus continuaciones, se llevo a cabo una
fase de lectura en voz alta. Cada estudiante leyé primero el fragmento que le habia
tocado y, enseguida, el texto que habia escrito como continuacion. Este momento resulté
sumamente productivo, pues el grupo empezo a valorar si la continuacion mantenia o no
el mismo enfoque del fragmento original. Los compafieros comentaban, comparaban y

sefialaban si la continuacion respetaba el tono o si se habia desviado demasiado.

Este ejercicio de escucha y contraste permitidé que la escritura no quedara en el
ambito privado del cuaderno, sino que se integrara a una dinamica de lectura y
retroalimentacion entre pares. Desde el punto de vista didactico, esta parte de la
actividad fue importante porque convirtio la escritura en un proceso visible, revisable y
dialogado. Hanan Diaz (2018) destaca que la escritura creativa puede fortalecer la
imaginacion y la conciencia del acto de producir textos, mientras que Montilla Narvaez
(2020) insiste en que el docente debe propiciar escenarios donde la escritura literaria se

comprenda como una practica formable y no como un acto misterioso o excepcional.

En esta experiencia, la lectura publica de los textos y la observacién del grupo
sobre su coherencia con el fragmento original funcionaron como un espacio de

conciencia literaria en el que la creatividad se articuld con la reflexion.

En términos generales, esta parte de la intervencion resultd favorable, ya que el grupo
mostrd disposicion para leer, escribir y comentar. Ademas, la actividad permitié advertir
que varios alumnos lograron sostener el enfoque del poema de partida, lo que indica que
no escribieron desde una ocurrencia desvinculada, sino desde una lectura atenta del
fragmento recibido. Este hallazgo es relevante porque muestra que la creatividad del
alumnado no apareci6 como improvisaciéon sin rumbo, sino como una forma de
reelaboracion vinculada a una voz poética previa. Justamente ahi radica uno de los
aciertos del chiclero poético: en haber convertido la escritura creativa en una tarea
literaria situada, que exigia atencién al texto, sensibilidad para continuarlo y capacidad

para tomar decisiones expresivas propias.

Gonzalez Martinez, Jiménez Andrade y Gonzalez Gonzalez (2025) reportan que

las experiencias de escritura creativa con poesia en secundaria pueden favorecer la
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motivacién, el compromiso con la escritura y el desarrollo de competencias
comunicativas, especialmente cuando se articulan con otros lenguajes y con una
mediacion docente cuidadosa. Aunque la intervencion aqui descrita no siguioé el mismo
formato que ese estudio, si coincide con su planteamiento central: la produccion poética
puede convertirse en una via potente para implicar al alumnado en procesos de lectura

y escritura mas reflexivos.

No obstante, la intervencion también dejoé ver dificultades importantes. Una de
ellas surgié con el poema “Meditacion en el umbral” de Rosario Castellanos, pues a
varios alumnos se les hizo especialmente complicado comprenderlo y, en consecuencia,
continuar su enfoque. Esta situacion obligd a cambiar el texto por otro mas accesible. Lo
ocurrido permite reconocer que no todos los poemas resultan igualmente adecuados
para un mismo grupo, aun cuando compartan criterios de época, tematica o
nacionalidad. Gallardo Alvarez (2010) advierte que la poesia suele percibirse en el aula
como un género dificil e incluso ininteligible para muchos estudiantes, en parte por la

densidad de su lenguaje y por el tipo de significados que convoca.

En este caso, la experiencia confirmo que la pertinencia de un poema no depende
solo de su valor literario, sino también de la posibilidad real de que el grupo pueda leerlo,

comprenderlo y dialogar con €l desde sus recursos actuales.

Ademas de esa dificultad puntual, la diversidad de poemas y la presencia de
vocabulario desconocido provocaron momentos de distraccion. Algunos alumnos se
dispersaban entre los distintos textos, mientras que otros detenian su escritura por no
entender ciertas palabras. Este hecho puede interpretarse de dos maneras. Por un lado,
muestra que la pluralidad de materiales enriqueci6 la actividad y abrié el panorama del
grupo hacia distintas voces poéticas; por otro, evidencia que esa misma diversidad

requiere mediaciones adicionales para no convertirse en un obstaculo.

La Casa de la Literatura Peruana (2024) insiste en que mediar poesia implica
acompanar la lectura mediante conversaciones, preguntas, orientaciones y apoyos que
permitan al estudiante entrar en el texto. En retrospectiva, habria sido util prever un
pequefio glosario, seleccionar fragmentos con un grado de dificultad mas equilibrado o
incluso graduar los poemas segun niveles de complejidad. Asi, la dificultad

experimentada con algunos textos no debe leerse como un fracaso de la actividad, sino
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como un indicador de que la accesibilidad del material es un criterio central en la

planificacion de experiencias de escritura poética.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), esta intervencién permite
un analisis mas amplio de la practica. En la fase de descripcion, puede observarse una
secuencia consistente: presentacion del autor, lectura individual, lectura grupal,
conversacion sobre el sentido del poema, analisis métrico individual y colectivo, y
posterior actividad de escritura creativa. Esta estructura permitié pasar de la recepcion

al analisis y del analisis a la produccion, lo cual otorgd continuidad interna a la sesion.

En la fase de interpretacion, la intervencion muestra dos hallazgos importantes:
primero, que el grupo respondié de manera intensa al poema de Leyva Ortiz en el plano
emocional e interpretativo; y segundo, que hubo una mejora notable en la identificacion
de silabas y sinalefas respecto de la intervencién previa. Es decir, la sesién no solo
generd nuevas experiencias, sino que también permitié constatar avances en contenidos

ya trabajados con anterioridad.

La fase de confrontacion resulta particularmente rica en esta intervencién. Si en la
sesién anterior la tension principal estaba en la incongruencia entre el criterio curricular
de trabajar con autores mexicanos y la seleccion de un autor uruguayo, en esta ocasion
esa situacion fue corregida mediante la incorporacién de varios poemas de autores
mexicanos contemporaneos. Sin embargo, al resolver una tension aparecié otra: la
diferencia entre seleccionar textos “correctos” desde la planeacién y seleccionar textos

realmente accesibles para el grupo.

Dicho de otro modo, la sesion fue mas coherente en términos curriculares, pero
no todos los poemas funcionaron de la misma manera en el plano didactico. Desde la
perspectiva de Smyth (1991), confrontar la practica implica justamente problematizar
este tipo de decisiones, reconocer sus implicaciones y advertir que la ensefianza no se
mueve unicamente entre aciertos y errores absolutos, sino entre tensiones que obligan
a tomar decisiones situadas. En este caso, la experiencia muestra que la coherencia
curricular es necesaria, pero no suficiente: también debe acompanarse de una valoracion
mas fina del nivel de dificultad de los textos, del horizonte lector del grupo y de los apoyos

disponibles para la mediacion.
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La fase de reconstruccién permite, a partir de esta lectura critica, identificar con
mayor claridad qué aspectos conviene conservar y cuales seria necesario ajustar en
futuras intervenciones. Entre los elementos que conviene mantener se encuentran la
lectura individual y grupal del poema, la recuperacion oral de interpretaciones, el analisis
métrico en el pizarrén y la escritura creativa a partir de fragmentos, pues en conjunto

estos momentos articularon comprension, reflexiéon formal y produccion.

Entre los aspectos que seria necesario modificar se encuentran la seleccion de
poemas para la actividad de continuidad escrita, la prevision de apoyos léxicos y la
elaboracion de criterios mas explicitos para orientar al alumnado sobre lo que significa
“mantener el enfoque” de un fragmento poético. Asimismo, seria pertinente incorporar
uno o dos modelos breves de continuacion antes de pedir la escritura individual, para
que el grupo pueda visualizar con mayor claridad qué tipo de relacion se espera entre el
poema original y el texto escrito por ellos. Desde Montilla Narvaez (2020), estas
adecuaciones son coherentes con una didactica de la escritura creativa que no
abandona al estudiante a una libertad vacia, sino que construye condiciones para que

pueda explorar el lenguaje con sentido y con acompafiamiento.

En términos formativos, esta intervencién fue importante porque articuld dos
dimensiones que a menudo aparecen separadas en la ensefianza escolar de la poesia:
el analisis formal y la escritura creativa. El trabajo con silabas métricas y sinalefas
permitié consolidar contenidos técnicos que el grupo venia desarrollando, mientras que
el chiclero poético abrié una experiencia distinta, en la que la lectura de un texto se
convirtié en detonante de una produccion propia. Esta articulacién resulta valiosa porque
evita que la poesia se reduzca, por un lado, a una serie de conceptos métricos
desvinculados de la experiencia estética, o, por otro, a una escritura “libre” desligada de

toda reflexidon sobre la forma.

Munita y Torres (2024) insisten en que la educacion poética necesita integrar
diversos planos del texto y distintas practicas de mediacion, y la Casa de la Literatura
Peruana (2024) subraya que la lectura, la conversacion literaria y la escritura forman
parte de un mismo proceso de acercamiento al hecho poético. En ese sentido, la
intervencion ofrecié una experiencia mas completa de trabajo con poesia, al articular

emocion, interpretacion, técnica y creacion.
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En conclusién, la actividad resulté significativa tanto por los logros observados
como por las interrogantes que generé para la practica docente. Entre los logros destaca
la mejora del grupo en la identificacion de silabas y sinalefas, la intensa participacion
interpretativa provocada por el poema Trajimos a mis padres al mar de Leyva Ortiz
(2025), y la disposicion del alumnado para continuar fragmentos poéticos a partir de una
consigna creativa. Finalmente, la experiencia subraya la necesidad de continuar
afinando la seleccion de textos, buscando siempre un equilibrio 6ptimo entre diversidad,

complejidad y accesibilidad para el alumnado.

Desde una mirada reflexiva, la intervencion confirma que trabajar poesia en el aula
exige mediacion, gradualidad y decisiones pedagdgicas finas; pero también muestra
que, cuando esas condiciones comienzan a construirse, el alumnado puede involucrarse
con profundidad en la lectura y la escritura poética. Asi, esta experiencia no solo
fortalecio el trabajo con la métrica y la creatividad, sino que también aporté elementos
concretos para reconstruir la practica en sesiones posteriores, tal como propone Smyth
(1991).

Con el propésito de valorar de manera mas precisa la actividad del chiclero
poético, fue necesario establecer un instrumento que permitiera evaluar el nivel de
seguimiento que el alumnado logré respecto al fragmento poético asignado. Dado que
la consigna principal consistié en continuar un poema sin perder el enfoque tematico,
expresivo y tonal del texto original, se disefid una rubrica de evaluacion orientada a
identificar en qué medida los estudiantes lograron mantener la coherencia con el
fragmento de partida, asi como su capacidad para desarrollar una produccién propia con

sentido, continuidad y creatividad.

Este tipo de instrumento resulta pertinente porque permite organizar la
observacién del desempeio del alumnado mediante criterios definidos previamente, lo

cual favorece una valoraciéon mas clara y sistematica del trabajo realizado.
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FIGURA 38

Rubrica de evaluacion.

Seguimiento del enfoque
del fragmento

El texto escrito no guarda
relacion clara con el
fragmento inicial o cambia
totalmente el sentido.

Basico

El texto conserva
parcialmente el enfoque
del fragmento, aunque
presenta desviaciones o
inconsistencias.

El texto mantiene de
manera clara el enfoque
tematico y expresivo del
fragmento original.

Coherencia y continuidad

Las ideas aparecen
desordenadas o no se
conectan con el
fragmento dado.

Existe cierta relacion con
el fragmento, aunque la
continuidad no siempre
es clara.

El texto presenta
continuidad logica y
coherente con el
fragmento inicial.

Creatividad en la escritura

El texto es muy limitado,
repetitivo o no desarrolla
una propuesta propia.

El texto muestra algunos
intentos de originalidad,
aunque de manera poco
desarrollada.

El texto desarrolla una
continuacion propia, con
imaginacion y aportes
personales sin perder el
enfoque.

Adecuacion al lenguaje
poético

El texto no refleja rasgos
propios del lenguaje
poético o se percibe
como prosa sin intencion
literaria.

El texto incorpora algunos
rasgos poéticos, aunque
de forma irregular.

El texto presenta recursos
0 una intencién expresiva
que lo acercan
claramente al lenguaje
poético.

Claridad en la expresién
escrita

La redaccion dificulta la
comprension del texto.

La redaccion permite
comprender la idea
general, aunque presenta
fallas.

La redaccién es claray
permite comprender con
facilidad la continuidad
propuesta.

NOTA: Creacién propia.

La rubrica anterior permitié valorar de manera mas organizada el desempefio del
alumnado en la actividad de escritura creativa, particularmente en lo relacionado con la
capacidad de dar continuidad al fragmento poético sin perder su enfoque. A partir de
este instrumento fue posible identificar no solo si los estudiantes escribieron una
continuacion, sino también el nivel de coherencia, creatividad y correspondencia que
lograron establecer con el texto inicial. En este sentido, la rubrica funcioné como base
para sistematizar los resultados de la actividad y para clasificar el desempefio del grupo
en distintos niveles de logro, lo cual facilitd posteriormente su representacion en tablas

y graficas.

Con base en la aplicacién de la rubrica, los resultados obtenidos se organizaron
en una tabla de comparacién, con el propésito de mostrar la distribucién del alumnado
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segun el nivel de logro alcanzado en la actividad. Esta organizacion permite reconocer
con mayor precision el desempeno general del grupo y advertir en qué medida los
estudiantes lograron conservar el enfoque del fragmento, construir continuidad y aportar
elementos de creatividad en su escritura. A partir de esta informacion, posteriormente se
elaboré también una representacion grafica para visualizar de forma mas clara la

tendencia de los resultados.
FIGURA 39

Resultados de la actividad.

Informacién continuidad al fragmento.

Indicador: Valoracion

El alumno identifica la separacion
silabica y localizacion de la sinalefa Basico:

y da continuidad al fragmento.

Numero de alumnos (total 21):

NOTA: Creacién propia.

Con base en los resultados mostrados en la tabla anterior, se elabord la siguiente
grafica, la cual permite visualizar de manera mas clara la distribuciéon del alumnado
segun el nivel de logro alcanzado. Esta representacién contribuye a identificar con mayor

facilidad la tendencia general de los resultados obtenidos en la actividad.
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FIGURA 40

Gréfica de resultados.

m |nsuficiente. Basico. m Satisfactorio.

NOTA: Creacién propia.

Ademas de la informacion organizada en la tabla y la grafica, se integran imagenes
como evidencia del trabajo desarrollado por el alumnado durante la actividad. Estas
permiten observar de manera directa como los estudiantes continuaron el fragmento
poético en sus cuadernos y como pusieron en practica los aspectos evaluados en la
rubrica. De esta manera, las imagenes complementan la interpretacion de los resultados,
al mostrar no solo el nivel de logro alcanzado, sino también el proceso escrito mediante

el cual cada alumno construyé su produccion.

Como parte de la evidencia recuperada durante esta intervencién, a continuacion
se presenta una imagen del ejercicio realizado por el alumnado a partir del poema
Trajimos a mis padres al mar, de Jesus Alberto Leyva Ortiz. En esta actividad se observa
el proceso de identificacion de la métrica y de la sinalefa, contenidos que constituyeron
uno de los ejes centrales de la sesioén. La incorporacion de esta evidencia visual resulta
pertinente porque permite mostrar de manera concreta como los estudiantes trasladaron

a su hoja de trabajo los procedimientos explicados previamente en clase, especialmente
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en lo referente al conteo silabico y al reconocimiento de fenédmenos métricos propios del

Verso.

En este sentido, la UNAM (s. f.) sefala que el analisis formal de la poesia implica
atender a la medida del verso y a recursos como la sinalefa, mientras que Munita y Torres
(2024) sostienen que la educacion poética requiere mediaciones que permitan al

alumnado interactuar activamente con el texto y no limitarse a una recepcion pasiva.
FIGURA 41
Localizacién de métrica, en el poema “Trajimos a mis padres al mar” de Jesus Alberto
Leyva Ortiz.

Nombre el sumno: LI A==

jmos a mis p

R)@YSoni ficacion =af
AN

NOTA: Creacion propia.

La imagen anterior permite apreciar de forma directa el trabajo desarrollado por
el alumnado durante el analisis formal del poema. En ella se observa que el estudiante
no solo realizo la separacion silabica de los versos, sino que ademas marco las sinalefas
e incorporé el conteo correspondiente, lo cual evidencia una aplicacion mas segura del

procedimiento revisado en clase. Esta produccion resulta significativa porque muestra
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un avance respecto a intervenciones anteriores, en las que la identificacion de la sinalefa
habia representado una mayor dificultad para el grupo. Desde esta perspectiva, la
evidencia visual respalda que la practica guiada y el trabajo colectivo favorecieron una

mejor comprensién del analisis métrico.

Asimismo, permite advertir que la actividad no se redujo a una explicacion oral,
sino que implicd una puesta en practica concreta de los contenidos abordados, lo cual
coincide con la idea de Munita y Torres (2024) de que la educacién poética se fortalece
cuando el alumnado participa activamente en la exploracion del texto. De igual manera,
la presencia del conteo y de las marcas graficas confirma lo sefialado por la UNAM (s.
f.) respecto a que la métrica y la sinalefa son elementos fundamentales para comprender

la organizacién formal del poema.

Ademas del trabajo individual realizado en la hoja de actividad, durante la
intervencion también se desarrollé un ejercicio colectivo en el pizarrén, en el que el
alumnado participé de manera voluntaria en la identificacion de silabas métricas y
sinalefas dentro del poema Trajimos a mis padres al mar. La siguiente imagen constituye
una evidencia de este momento de la clase y resulta relevante porque permite observar
coémo el andlisis del poema se trabajé no solo desde la resolucion individual, sino también

desde la socializacion y la participacion frente al grupo.

Este tipo de dinamicas favorece que el alumnado confronte sus respuestas,
explique sus procedimientos y fortalezca la comprensién de los contenidos a partir del
intercambio con sus compafieros. En este sentido, Munita y Torres (2024) sostienen que
la educacién poética requiere mediaciones que involucren activamente al estudiante en
la exploracion del texto, mientras que la UNAM (s. f.) subraya que el analisis métrico del
poema exige reconocer de manera practica la medida del verso y fenébmenos como la

sinalefa.
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FIGURA 42

Participacién de alumnos para localizar la métrica.

NOTA: Creacion propia.

La imagen anterior permite apreciar de manera directa uno de los momentos mas
significativos de la intervencion: la participacion activa del alumnado en el analisis
colectivo del poema. En ella se observa a un estudiante trabajando en el pizarrén,
identificando la separacion silabica y las sinalefas del texto, lo cual muestra que la
comprension del contenido no se limitdé al plano individual, sino que fue reforzada
mediante una dinamica grupal de revisidbn y acompafiamiento. Esta evidencia resulta
importante porque pone de manifiesto que el aprendizaje del analisis métrico se
fortalecié cuando los estudiantes pudieron explicar, contrastar y corregir sus respuestas

frente al grupo.
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Desde esta perspectiva, la actividad en el pizarrén funcioné como una mediacion
didactica que favorecié la apropiacién gradual del contenido, especialmente en aquellos
aspectos que anteriormente habian representado mayor dificultad. Asimismo, esta
imagen respalda lo observado durante la sesion: que, en comparacion con la
intervencion anterior, el alumnado mostré una mayor seguridad en la identificacion de
silabas y sinalefas, lo que evidencia avances en la comprensién de la estructura formal
del poema (Munita & Torres, 2024; UNAM, s. f.).

Como parte del desarrollo de la actividad de escritura creativa, se empled un
recurso didactico denominado chiclero poético, el cual se utilizé para distribuir al azar los
fragmentos poéticos con los que trabajoé el alumnado. La incorporacion de este material
buscé favorecer una dinamica mas participativa y cercana al grupo, ya que, como
sefialan Hanan Diaz (2018) y Montilla Narvaez (2020), la escritura creativa se fortalece
cuando el docente disefia mediaciones que despiertan interés y convierten la produccién

escrita en una experiencia significativa.
FIGURA 43

Chiclero de poemas.

NQOTA: Creacibn propia.
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La imagen anterior permite observar el recurso utilizado para organizar la actividad
de manera mas dinamica y participativa. Su empleo aporté un componente ludico a la
sesién, favoreciendo la disposicion del alumnado para involucrarse en la lectura y
continuacion de los fragmentos asignados, lo cual resulta pertinente si se considera que
la mediacion didactica influye de manera importante en la forma en que los estudiantes

se relacionan con la poesia y con la escritura (Munita & Torres, 2024).

Una vez organizado el recurso, se seleccionaron diversos fragmentos de poemas
de autores mexicanos contemporaneos, con el propésito de ofrecer al alumnado distintas
voces poéticas y enfoques tematicos. Esta decisiéon buscé ampliar el contacto del grupo
con diversas formas de expresion literaria, ya que, como sostienen Munita y Torres
(2024), la educacion poética requiere experiencias de lectura variadas que permitan al

estudiante acercarse a la pluralidad del lenguaje poético.
FIGURA 44

Fragmentos de poemas para la continuidad del poema.
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NOTA: obtenidos por autores mexicanos contemporaneos, creacion propia.

La imagen anterior muestra la diversidad de fragmentos seleccionados para la

actividad, lo cual enriquecio la experiencia de lectura y escritura. Al mismo tiempo,
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permitié advertir que algunos textos resultaron mas accesibles que otros, aspecto
relevante dentro de la mediacién de poesia en el aula, pues no todos los poemas ofrecen

el mismo nivel de apertura para estudiantes en formacion (Munita & Torres, 2024).

Como evidencia del trabajo realizado en clase, a continuacién se presenta una
produccion escrita elaborada por una alumna a partir del fragmento poético que le fue
asignado. Esta imagen permite observar de manera concreta como se llevo a cabo la
actividad de continuacion del poema en el cuaderno, lo cual resulta pertinente si se
considera que la escritura creativa favorece la apropiacion del lenguaje literario mediante
la practica y la reelaboracion personal del texto (Hanan Diaz, 2018; Montilla Narvaez,
2020).

FIGURA 45
Creacién poética.
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NQOTA: Creacion propia.

La imagen anterior permite apreciar el modo en que la alumna retomo el fragmento

original y desarrollé6 una continuacion propia. Esta evidencia muestra que la actividad
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favoreci6 no solo la escritura creativa, sino también la relacidén entre lectura,
interpretacion y produccién textual dentro del trabajo con poesia, tal como proponen
Munita y Torres (2024) al destacar que la educacion poética se fortalece cuando el

alumnado pasa de leer poemas a producir respuestas propias frente a ellos.

En conclusion, la presente intervencion permitié constatar que el trabajo con
poesia en el aula puede favorecer aprendizajes significativos cuando se articulan la
lectura, el analisis formal y la escritura creativa dentro de una misma experiencia
didactica. A partir del poema Trajimos a mis padres al mar, el alumnado no solo avanzé
en la identificacion de silabas métricas y sinalefas, sino que también logré establecer
una relacion mas cercana con el texto poético desde la interpretacion personal, la

participacion oral y la produccion escrita.

En este sentido, la sesion hizo evidente que la poesia puede dejar de percibirse
como un contenido lejano o exclusivamente técnico cuando se trabaja mediante
estrategias de mediacion que permitan al estudiante leer, comprender, dialogar y crear
a partir del texto, tal como sefalan Munita y Torres (2024) al destacar que la educacién

poética requiere experiencias mediadas que integren lectura, analisis e interpretacion.

Asimismo, los resultados obtenidos muestran que la practica reiterada y el
acompanamiento gradual favorecieron una mejora en la comprensién del analisis
métrico, particularmente en la identificacion de la sinalefa, contenido que en
intervenciones anteriores habia representado mayor dificultad. Del mismo modo, la
actividad del chiclero poético permitié observar que varios alumnos fueron capaces de
continuar un fragmento sin perder su enfoque tematico y expresivo, lo cual evidencia que
la escritura creativa puede funcionar como una forma de apropiacion del lenguaje poético

y no unicamente como un ejercicio complementario.

Esta experiencia confirma que, cuando la produccion escrita parte de un modelo
previo y cuenta con orientaciones claras, el alumnado puede involucrarse con mayor

seguridad en tareas de creacion literaria.

No obstante, la intervencion también permitié reconocer aspectos que requieren
ajuste. Entre ellos destacan la necesidad de seleccionar con mayor precision los
fragmentos poéticos segun el nivel de comprension del grupo, prever apoyos léxicos

para evitar bloqueos en la escritura y ofrecer ejemplos breves que orienten con mayor
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claridad lo que significa mantener el enfoque de un poema al continuarlo. En este
sentido, la experiencia no solo aporté evidencias sobre los avances del alumnado, sino
también elementos concretos para reconstruir la practica docente y fortalecer futuras

intervenciones.

Desde esta perspectiva, la reflexion sobre lo ocurrido en el aula resulta congruente
con lo planteado por Smyth (1991), quien sostiene que el analisis de la practica docente
debe permitir describir, interpretar, confrontar y reconstruir la ensefianza a partir de la

experiencia.

En suma, esta intervencion resulté relevante porque permitid consolidar
contenidos formales de la poesia y, al mismo tiempo, abri6 un espacio para la
sensibilidad, la interpretacion y la creacion. De esta manera, se confirma que la
ensefianza de la poesia exige mediacion, gradualidad y decisiones didacticas
cuidadosas, pero también que, cuando estas condiciones se construyen, el alumnado
puede participar activamente en experiencias de lectura y escritura literaria con sentido

y profundidad, como lo plantean Munita y Torres (2024).

Introduccién a las intervenciones 5y 6

Las siguientes intervenciones se plantearon como una secuencia articulada a
partir del poema Trajimos a mis padres al mar, de Jesus Alberto Leyva Ortiz, incluido en
Versos de noviembre. Trilogia de poemarios (2003-2025). La decision de trabajar con el
mismo texto en ambas sesiones respondio a la intencion de profundizar progresivamente
en su analisis, evitando que el alumnado tuviera que enfrentarse de manera simultanea
a un nuevo poema y a nuevos contenidos. De esta manera, se buscé que la familiaridad
construida con el texto permitiera avanzar hacia niveles de comprension mas complejos
y, al mismo tiempo, favoreciera la produccién escrita a partir de elementos ya

reconocibles para el grupo.

El objetivo de dar continuidad al trabajo con este poema fue fortalecer la relacién
del alumnado con el texto literario desde dos dimensiones complementarias. En la
intervencion 5 se abordé la identificacion de figuras retéricas, con la finalidad de que los
estudiantes reconocieran algunos de los recursos expresivos presentes en el poema y
los trasladaran posteriormente a una actividad de creacidén poética a partir de la loteria
mexicana. Por su parte, en la intervencion 6 se centro la atencion en la identificacion del

yo poético, buscando que el alumnado avanzara hacia una comprension mas profunda
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de la voz que enuncia el poema y que, a partir de ello, elaborara un texto propio desde

situaciones emocionales y cotidianas.

Esta secuencia resulta congruente con lo que plantean Munita y Torres (2024),
quienes sefialan que la educacion poética requiere mediaciones progresivas que
articulen lectura, analisis e interpretacion para favorecer un acercamiento mas
significativo al texto literario. En este caso, se procurd que el trabajo no se limitara a la
explicacién de conceptos aislados, sino que permitiera al alumnado regresar al poema
desde distintos enfoques, fortalecer su comprensién y utilizarlo como punto de partida

para la escritura creativa.

Asimismo, ambas intervenciones permitieron recuperar evidencias importantes
sobre la manera en que el grupo se relaciond con los recursos expresivos del poema y
con la construccién de una voz poética propia, lo cual aporté elementos valiosos tanto

para el analisis del aprendizaje como para la reflexion sobre la practica docente.

Intervencién 5. Identificacion de figuras retéricas y creaciéon poética con
loteria mexicana.

La quinta intervencion se llevo a cabo con una asistencia de 24 alumnos y tuvo
como proposito que el alumnado identificara diversas figuras retéricas en el poema
Trajimos a mis padres al mar, de Leyva Ortiz (2025), y que, a partir de esta revision,
elaborara un poema propio utilizando como detonante algunas cartas de la loteria
mexicana. La sesion buscé fortalecer el reconocimiento de los recursos expresivos
dentro del texto poético y, al mismo tiempo, propiciar una experiencia de creacion literaria
en la que los estudiantes pudieran aplicar de manera libre y personal algunos de los

saberes trabajados previamente.

Tal como se explicé en la introduccién de este bloque, se continud trabajando con
el mismo poema debido a que en sesiones anteriores ya se habian abordado algunos
de sus elementos formales, por lo que el grupo contaba con una familiaridad previa con
el texto. En esta ocasion, el énfasis se colocé en la identificacion de las figuras retdricas,

especificamente personificacion, metafora, asindeton, epiteto y antitesis.

A diferencia de momentos anteriores del proyecto, esta actividad no resultd
especialmente compleja para la mayoria del alumnado. Una de las razones principales

fue que los estudiantes contaban con un glosario o acordedn elaborado previamente, en
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el que habian registrado definiciones y ejemplos de distintas figuras literarias. Antes de
iniciar la actividad se les indicé que lo sacaran, con el fin de utilizarlo como apoyo durante

la localizacion de los recursos expresivos en el poema.
FIGURA 46

Glosario de figuras literarias.
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NOTA: Creacion propia.

Este detalle resultd significativo, ya que permitié observar que el alumnado
respondia con mayor seguridad cuando disponia de herramientas concretas para
recuperar conocimientos previos. En este caso, el glosario no funciond unicamente como

un apoyo memoristico, sino como una mediacién didactica que favorecio el
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reconocimiento de los conceptos y permitié disminuir la incertidumbre que en otras

ocasiones habia acompanado este tipo de actividades.

En este sentido, Montilla Narvaez (2020) plantea que la mediacién en procesos de
lectura y escritura requiere apoyos que orienten al estudiante y le permitan avanzar de

manera mas consciente en la construccién de sus producciones.

Durante la actividad, el grupo logré identificar con relativa facilidad las figuras
retdricas presentes en el poema. Incluso, varios alumnos expresaron comentarios como
“esta mas facil” o “asi si se entiende mejor”, lo cual mostré una mayor confianza frente
al contenido. Esta reaccion puede interpretarse también como resultado del trabajo
acumulado en sesiones previas y del hecho de que el grupo habia tenido contacto
reciente con estas figuras en otros espacios de la asignatura. Es decir, la comprension
evidenciada en esta intervencion no fue producto aislado de la sesion, sino resultado de

una construccién progresiva del aprendizaje.
FIGURA 47

Localizacién de figuras retéricas en el poema.
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La recuperacion de las figuras se realizé de manera grupal. Conforme los alumnos
las localizaban en el poema, se fueron registrando en el pizarrén junto con ejemplos
concretos y una breve explicacién de por qué correspondian a determinada figura. De
esta manera, la personificacion fue reconocida en aquellos momentos en que se
atribuian rasgos humanos a elementos no humanos; la metafora fue entendida como
una relacion simbdlica o de sustitucion de sentido; el asindeton se identificd por la
supresion de nexos en ciertas secuencias; el epiteto permitié observar la presencia de
adjetivos que subrayan cualidades propias; y la antitesis fue comprendida a partir de la

oposicion de ideas dentro del texto.

Este modo de trabajo coincide con lo sefialado por Munita y Torres (2024), quienes
enfatizan que la educacion poética se fortalece cuando el alumnado participa
activamente en la exploracion del texto y no permanece unicamente como receptor de

definiciones.

FIGURA 48

Localizacion de manera grupal de las figuras retéricas.

NOTA: Creacion propia.

Una vez concluida la identificacion de las figuras retéricas, se desarrollé una

actividad de escritura creativa. Para ello se utilizaron cartas de la loteria mexicana como
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detonante de la imaginacién poética. A partir de la carta o personaje recibido, cada
estudiante elaboré un poema propio. En algunos casos se trabajé con una sola carta y,
en otros, con combinaciones de elementos que permitian ampliar las posibilidades

expresivas del texto.
FIGURA 49

Creacion de poema con material didactico.

NOTA: Creacion propia.

Esta propuesta resulté pertinente porque acerco la escritura poética a un referente
cultural familiar, ludico y visual, de manera que el proceso creativo no partiera de una
consigna abstracta, sino de un estimulo concreto y proximo a la experiencia del
alumnado.
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FIGURA 50

Creacién poética.
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NOTA: Creacion propia.

En general, la actividad resulté motivante para el grupo; sin embargo, si
aparecieron algunas dudas en el momento de la produccién escrita. Algunos alumnos
expresaron inicialmente que el poema les parecia dificil de hacer o que no sabian de
qué manera empezar. A partir de estas reacciones fue necesario acompanarlos con
orientaciones adicionales para ayudarles a transformar la carta de la loteria en una
imagen o motivo poético. Aun con estas dudas, la mayoria logré producir un texto y

avanzar en la relacion entre el estimulo visual y la escritura.

En este sentido, Hanan Diaz (2018) senala que la escritura creativa puede ampliar
la relacion del alumnado con el lenguaje cuando se convierte en una experiencia de

exploracién, imaginacion y expresion propia.
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No obstante, desde una mirada reflexiva, esta intervencién permitié reconocer una
dificultad importante en la mediacién docente. Aunque la actividad se llevo a cabo y el
grupo participd, después de revisar lo ocurrido resulté evidente que la consigna del
poema no fue explicada con toda la claridad que requeria. Habria sido conveniente
precisar mejor qué se esperaba del producto, qué se iba a evaluar y hasta qué punto
podian nombrar directamente la carta o, en cambio, trabajar a partir de acciones,
descripciones o asociaciones relacionadas con ella. Esta falta de precisién no impidié la
realizacion de la actividad, pero si generé vacilaciones y mostré que una explicacion mas

clara habria favorecido un desempefio mas seguro y uniforme.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), esta intervencién permite
analizar la practica docente a partir de las fases de descripcion, interpretacion,
confrontacion y reconstruccion. En la fase de descripcion, puede sefialarse que la sesion
se organizé en dos momentos principales. En un primer momento, el alumnado trabajo
con el poema Trajimos a mis padres al mar para identificar figuras retéricas como
personificacion, metafora, asindeton, epiteto y antitesis, apoyandose en un glosario o
acordeon previamente elaborado. En un segundo momento, y una vez revisados los
recursos expresivos del poema, se desarrollé una actividad de produccion escrita en la
que cada estudiante elabor6 un poema propio a partir de una carta de la loteria
mexicana. Esta secuencia permitié vincular el analisis del texto literario con una

experiencia posterior de creacién, de modo que el reconocimiento de recursos poéticos

no quedara aislado de la produccion escrita.

En la fase de interpretacion, se advierte que la intervencién resultdé mas accesible
para el grupo en comparacion con otras sesiones anteriores. La identificacion de las
figuras retdricas no representd una dificultad considerable para la mayoria del alumnado,
lo cual puede explicarse por varios factores. En primer lugar, los estudiantes ya habian
trabajado previamente con estas figuras, por lo que el contenido no era completamente
nuevo. En segundo lugar, el uso del glosario funcioné como un apoyo concreto que les

permitié recuperar definiciones y ejemplos de forma inmediata.

En tercer lugar, el hecho de haber tenido recientemente un examen de la
asignatura sobre este contenido también parece haber reforzado su seguridad. Todo ello
permite interpretar que el aprendizaje del grupo se fortalecié cuando conté con apoyos

de consulta, referencias previas y oportunidades de repeticion sobre el mismo contenido.
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Esto confirma que el reconocimiento de figuras retéricas mejora cuando no se presenta
como memorizacion aislada, sino como parte de un proceso de practica reiterada y

mediada.

No obstante, la fase de confrontacién permite reconocer una tensiéon importante
entre la primera parte de la sesién y la segunda. Mientras que en la identificacion de
figuras retoricas el grupo mostré seguridad, en la actividad de escritura aparecieron
dudas, vacilaciones e inseguridades. Es decir, el alumnado pudo reconocer con relativa
facilidad los recursos expresivos en un texto ya dado, pero encontré mas complejidad al
momento de producir un poema propio a partir de una carta de la loteria mexicana. Esta
diferencia muestra que identificar un recurso en un texto ajeno no implica
necesariamente saber trasladarlo a una producciéon personal. En este punto, la
intervencion evidencia una limitacién en la mediacion docente: aunque la actividad de
escritura resulté atractiva y motivante, la consigna no fue explicada con la claridad

suficiente.

Algunos alumnos no tenian del todo claro si debian mencionar directamente el
personaje de la carta, si debian construir una imagen poética a partir de él o qué aspectos
serian tomados en cuenta para evaluar su trabajo. Por ello, la dificultad no radicé
Unicamente en la creatividad del alumnado, sino también en la manera en que la

actividad fue presentada.

Desde esta confrontacion, también puede advertirse una tensién entre la intencion
de promover libertad creativa y la necesidad de brindar estructura. En muchas
ocasiones, dentro del aula se asume que una consigna abierta favorece la imaginacion;
sin embargo, esta experiencia mostré que cuando no existen orientaciones claras,
algunos alumnos no encuentran un punto de partida solido para escribir. En este caso,
la loteria mexicana si funcion6 como detonante visual y culturalmente cercano, pero
habria sido conveniente acompafar la actividad con ejemplos breves o con una

explicacion mas explicita sobre lo que significaba convertir una carta en un poema.

De igual manera, falté precisar con mas claridad los criterios de evaluacion del
producto, ya que saber qué se espera de una produccién suele dar al alumnado mayor
seguridad al escribir. En este sentido, la intervencion permitié reconocer que la escritura
creativa no se fortalece Unicamente con estimulos llamativos, sino también con una

mediacion clara, gradual y orientadora.
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Finalmente, en la fase de reconstruccion, esta experiencia permite identificar
ajustes concretos para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria explicar con
mayor precision la consigna de escritura antes de iniciar la actividad, especificando qué
relacion debe existir entre la carta recibida y el poema elaborado. En segundo lugar,
seria pertinente mostrar uno o dos ejemplos breves que permitan al alumnado visualizar
de qué manera un personaje o elemento de la loteria puede convertirse en una imagen

poética.

En tercer lugar, seria util presentar desde el inicio los criterios de evaluacion del
producto, de modo que los estudiantes sepan que no solo se valorara la creatividad, sino
también la coherencia, la relacion con la consigna, el uso del lenguaje poético y la
claridad en la escritura. En cuarto lugar, podria ser conveniente incorporar un momento
de socializacion parcial antes de concluir la actividad, para que algunos alumnos
compartan como interpretaron su carta y como comenzaron a transformarla en poema,

favoreciendo asi el aprendizaje entre pares.
Evaluacion de la actividad

Esta actividad se centrd en la produccion poética elaborada por el alumnado a partir de
las cartas de la loteria mexicana. Para valorar de manera mas precisa dicho producto se
aplicé una rubrica de evaluacion organizada en cinco criterios: relacién con la consigna,
creatividad y originalidad, coherencia y sentido global, uso del lenguaje poético y
ortografia y redacciéon. Cada criterio tuvo el mismo peso dentro de la valoracion general,
con la finalidad de distribuir de manera equilibrada la evaluacion del texto escrito y

atender tanto sus aspectos creativos como formales.
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FIGURA 51

Rubrica de evaluacion.
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NOTA: Creacién propia.

La creatividad y la originalidad se valoraron a partir de la capacidad del alumnado
para transformar el estimulo visual en una propuesta propia, evitando la repeticion literal
0 mecanica del personaje asignado. En este sentido, se observé si el alumno lograba
construir imagenes, asociaciones o relaciones personales entre los elementos de la
loteria y si el texto presentaba una intencion expresiva reconocible. De acuerdo con
Hanan Diaz (2018), la escritura creativa favorece una relacion mas amplia con el

lenguaje cuando permite al estudiante explorar sus recursos expresivos y construir una

voz propia dentro de una practica guiada.
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FIGURA 51

Clasificacion de resultados de creacion poética.
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NOTA: Resultados de las producciones poéticas de la intervencion 5 evaluadas

mediante rabrica. Creacion propia.

Con base en los resultados mostrados en la tabla anterior, puede identificarse el nivel de
desempeno alcanzado por el alumnado en la actividad de creacion poética. Esta
informacién permite valorar en qué medida los estudiantes lograron transformar el
estimulo visual en un poema propio, asi como reconocer los avances Yy dificultades
presentes en relacion con la creatividad, la coherencia y la claridad de la escritura.
Asimismo, los resultados resultan utiles para visualizar si la consigna fue comprendida

de manera adecuada y qué aspectos conviene reforzar en futuras intervenciones.

FIGURA 52
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NOTA: Grafica de resultados de las producciones poéticas de la intervencion 5. Creacion

propia.

Con base en la tabla anterior, se elaboré la grafica correspondiente, la cual permite
visualizar con mayor claridad la distribucion del alumnado segun el nivel de logro
alcanzado en la actividad. Esta representacion facilita la interpretacion general de los
resultados y permite reconocer con mayor precision la tendencia del grupo en relacion

con la creatividad, la coherencia y la claridad de la produccion poética.
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Finalmente, puede decirse que la quinta intervencién permitié observar avances
importantes en el reconocimiento de las figuras retéricas y en la disposicién del
alumnado hacia la creacién poética. El uso del glosario como apoyo facilito la localizacion
de los recursos expresivos dentro del poema y mostré que el grupo respondia con mayor
seguridad cuando podia recuperar conocimientos previamente trabajados. Asimismo, la
actividad con la loteria mexicana abridé una experiencia de escritura significativa, ya que
permitié partir de referentes visuales y culturales cercanos para construir poemas

propios.

No obstante, la sesion también permitio identificar la necesidad de fortalecer la
manera en que se explican las consignas de escritura creativa. Si bien el grupo logré
realizar la actividad, la experiencia mostré que resulta indispensable precisar con mayor
claridad qué se espera del texto, como se evaluara y de qué forma puede transformarse
un estimulo inicial en materia poética. En este sentido, la intervencion no solo aportd
evidencias sobre los avances del alumnado, sino también elementos concretos para
reconstruir la practica docente y mejorar futuras sesiones, en concordancia con lo

planteado por Smyth (1991).

Intervencién 6. Identificacion del yo poético y creacion de un poema a
partir de situaciones cotidianas

La sexta intervencién se llevé a cabo con una asistencia de 24 alumnos y tuvo
como proposito que el alumnado identificara el yo poético en el poema Trajimos a mis
padres al mar, de Leyva Ortiz (2025), y que, a partir de esta comprension, elaborara un
poema propio basado en una situaciéon cotidiana extraida al azar de una dinamica con
pelotitas sorpresa. A diferencia de la intervencion anterior, en esta sesion se busco
avanzar hacia una comprension mas profunda del poema, no Unicamente desde sus
recursos expresivos, sino desde la voz que enuncia el texto y desde la relaciéon entre

poesia, emocion y experiencia.

La decisién de continuar con el mismo poema respondid a la intencion de
mantener la secuencia didactica y favorecer una lectura mas profunda del texto. Después
de haber trabajado previamente sus aspectos métricos y sus figuras retoricas, esta
sesidn permitid abordar una dimension mas interpretativa: la construccion del yo poético.
Esta decision se relaciona con lo que plantean Munita y Torres (2024), quienes sefalan

que la educacién poética requiere mediaciones progresivas que articulen lectura, analisis
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e interpretacion para que el alumnado pueda aproximarse al texto literario desde distintos

niveles de comprension.

Al inicio de la sesién se retomé el poema con el propésito de conducir al grupo
hacia una nueva pregunta de analisis: quién habla en el texto y desde qué lugar
emocional o experiencial lo hace. A partir de esta intencién se introdujo el concepto de
yo poético, entendido como la voz que se construye dentro del poema y que expresa
una determinada perspectiva, emocion o experiencia. Esta distincion resulta importante
porque permite diferenciar entre el autor real y la voz que se configura en el texto,

favoreciendo asi una lectura mas atenta e interpretativa.

Sin embargo, este contenido si representé una mayor complejidad para el grupo.
Durante el dialogo inicial, varios alumnos expresaron dudas acerca de cémo identificar
el yo poético y plantearon preguntas que dejaban ver su confusion: algunos se
preguntaban si debian decir lo que ellos habian entendido del poema; otros, si debian
centrarse en lo que sentia el autor; y algunos mas, si se trataba de ponerse en su lugar.
Estas intervenciones evidenciaron que el concepto no resultaba inmediatamente claro,
pues implicaba un nivel de abstraccion mayor que el reconocimiento de figuras retéricas

o de elementos formales.

Ante esta situacion, fue necesario reorientar la explicacion y trabajar el contenido
de manera mas guiada y colectiva. En lugar de dejar el analisis solo en un plano
individual, se optd por construir grupalmente el concepto, recuperando fragmentos del
poema y preguntando al grupo qué emociones, recuerdos o posturas se percibian en la

voz que hablaba.

Esta estrategia permitié que el alumnado fuera comprendiendo, poco a poco, que

I’ll

el yo poético no era simplemente “lo que yo entendi”, ni tampoco una reproduccion literal
de la vida del autor, sino la voz que se construye en el poema y que expresa una mirada
particular sobre la experiencia. Este momento confirmé que la educacion poética exige

acompafnamiento y mediacion cuando se trabajan nociones de caracter interpretativo.
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FIGURA 53

Reconocimiento del yo poético.
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Desde una perspectiva didactica, puede afirmarse que el analisis grupal permitié
que el contenido se volviera mas accesible. Al recuperar entre todos lo que la voz del
poema parecia sentir, recordar o expresar, el grupo pudo acercarse de mejor manera al
yo poético. No obstante, también se hizo evidente que la explicacion inicial no fue lo
suficientemente clara y que habria sido conveniente ofrecer desde el principio mas
ejemplos o una secuencia mas gradual para introducir el concepto. En retrospectiva,
puede reconocerse que se pudo haber rescatado mas del propio poema para ayudar al
alumnado a construir la nocién de yo poético, en lugar de apresurar su identificacion sin

haber asegurado antes una comprensién mas sélida del término.

Una vez trabajado el concepto de manera grupal, se desarrolld la actividad de
produccion escrita. Para ello se utilizé una caja sorpresa, dentro de la cual se colocaron
pelotitas que contenian situaciones cotidianas escritas previamente. Cada alumno tomé
una pelotita al azar y, a partir de la situacion obtenida, elaboré un poema propio. La
intencion de esta actividad fue que el grupo pudiera trasladar lo comprendido sobre el
yo poético a una experiencia de creacion, en la que cada estudiante escribiera desde

una voz construida poéticamente a partir de una emocién o circunstancia concreta.
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FIGURA 54

Uso de material didactico.

NOTA: Creacién propia.

Las situaciones incluidas en las pelotitas fueron las siguientes: cuando me siento
feliz sin razoén, solo por estar vivo/a; cuando me siento culpable por algo que hice o dije;
cuando mi mama o papa me regafa y siento que no me entiende; cuando saco malas
calificaciones y me da pena decirlo en casa; cuando me felicitan por algo que me costo
mucho; cuando mis amigos me excluyen y finjo que “no me importa”; cuando me invitan
a algo y tengo miedo de decir que no; cuando logro algo y nadie se da cuenta, pero yo
si; cuando me siento solo/a aunque esté rodeado/a de gente; y cuando en mi casa hay

problemas y yo no sé qué hacer.
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FIGURA 55

NQOTA: Creacibn propia.

La seleccion de estas situaciones buscé vincular el poema con emociones y
experiencias cercanas al alumnado, de manera que la construccién de la voz poética

partiera de vivencias reconocibles y no de un ejercicio puramente abstracto.

Esta actividad tuvo como finalidad relacionar la comprension del yo poético con la
produccion escrita, mostrando que la voz del poema puede construirse desde distintas
vivencias, emociones y perspectivas. En lugar de pedir un texto libre sin punto de partida,
se propuso un detonante concreto que ayudara al alumnado a situarse emocionalmente

y a organizar una voz enunciativa para escribir.

Hanan Diaz (2018) plantea que la escritura creativa permite instalar en el aula una
relacion distinta con el lenguaje, al convertirlo en un espacio de imaginacién, sensibilidad
y exploracion estética; por su parte, Montilla Narvaez (2020) sostiene que ensefar
escritura creativa exige mediacién, conocimiento del proceso escritor y condiciones que

orienten la produccién con sentido.
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FIGURA 56

Creacién poética.
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NOTA: Creacion propia.

En esta intervencion, la creatividad adquirid un papel especialmente importante,
ya que el alumnado no solo debia escribir un poema, sino construir una voz poética a
partir de una situacion cotidiana y emocionalmente cercana. En este sentido, la
creatividad no se entendié como una ocurrencia espontanea o desligada del proceso
didactico, sino como la capacidad de transformar una experiencia concreta en un texto
con intencidon expresiva, coherencia y sentido propio. Por ello, en esta sesion la
originalidad se valoré a partir de la manera en que cada alumno reelabor¢ la situacion

asignada, construyd imagenes personales y desarrollé una voz poética propia.

Aun asi, la actividad también presenté dificultades. Algunos alumnos mostraron
dudas sobre cémo convertir la situacion recibida en un poema vy, en ciertos casos, la
consigna requirid ser aclarada varias veces. Esta reaccién puede explicarse porque,

ademas de tratarse de una tarea de escritura, exigia comprender antes una nocién
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abstracta como el yo poético. Es decir, el alumnado no solo debia escribir, sino hacerlo
desde una voz que expresara una emocion o experiencia, lo cual implicaba un nivel
mayor de elaboracién. En este sentido, la sesion evidencié que la construccion del yo

poético requiere una mediacion mas cuidadosa que la empleada inicialmente.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), en la fase de descripcion
puede sefalarse que la sesidn se organizé en dos momentos principales: primero, la
recuperacion grupal del poema para trabajar el concepto de yo poético; y, segundo, la
escritura de un poema a partir de una situacion cotidiana extraida al azar mediante una

dinamica con pelotitas sorpresa.

En la fase de interpretacion, se reconoce que el contenido resulté mas complejo
para el grupo que en la intervencion anterior, ya que el alumnado mostré dudas sobre la
diferencia entre su propia interpretacion, la voz del poema vy la figura del autor. No
obstante, también se observo que la comprension mejoré cuando el analisis se realizé
de manera colectiva y guiada, lo cual pone de manifiesto la importancia del trabajo grupal

para construir conceptos mas abstractos.

En la fase de confrontacion, esta intervencion hizo visible una dificultad importante
en la mediacion docente. Aunque el propdsito de la sesion estaba claro, la explicaciéon
inicial no logroé orientar del todo al alumnado sobre cémo identificar el yo poético ni sobre
la manera en que posteriormente debian trasladar esa comprensién a su propio poema.
En otras palabras, la actividad no fallé por el contenido en si mismo, sino porque la guia

ofrecida pudo haber sido mas precisa, gradual y apoyada en ejemplos concretos.

También puede reconocerse que se pudo haber aprovechado con mayor
profundidad el mismo poema trabajado, recuperando mas fragmentos y emociones

presentes en él para que el grupo construyera desde ahi la nocion de yo poético.

Finalmente, en la fase de reconstruccion, esta experiencia permite plantear varios
ajustes para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria introducir el yo poético
mediante ejemplos mas sencillos y comparaciones directas entre autor, hablante del
poema y lector, a fin de evitar confusiones iniciales. En segundo lugar, seria pertinente
trabajar primero uno o dos fragmentos del poema de forma colectiva antes de pedir una
identificacion mas autonoma. En tercer lugar, resultaria util ofrecer modelos breves de

escritura en los que el alumnado pudiera observar cémo una situacion cotidiana puede
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convertirse en un poema mediante la construccion de una voz poética. Ademas, seria
conveniente revisar la seleccidon de las situaciones utilizadas como detonante,
procurando que sean accesibles, claras y emocionalmente cercanas para facilitar el

proceso de escritura.

En términos generales, la intervencion resulté significativa porque permitié advertir
que el trabajo con el yo poético exige un nivel de mediacion distinto al de otros contenidos
previamente abordados en el proyecto. Si bien el alumnado no comprendié el concepto
con la misma facilidad con que habia identificado figuras retdricas, la sesién si abrié un
espacio importante para el diadlogo, la interpretacion y la escritura desde experiencias

emocionales cercanas.

De esta manera, la actividad permiti6 avanzar en la comprension del poema
desde una dimension mas profunda, al tiempo que ofrecidé elementos concretos para
mejorar la practica docente y fortalecer futuras intervenciones centradas en la relacion

entre poesia, voz y experiencia.
Evaluacién de la actividad

En la intervencion 6, la aplicacion de la misma rubrica permitié valorar de manera
mas precisa la produccion escrita del alumnado, especialmente porque el trabajo con el
yo poético implicaba una exigencia mayor en términos de interpretacion y elaboracion
personal. A través de este instrumento fue posible observar en qué medida cada
estudiante logré transformar la situacion cotidiana asignada en un poema con sentido,
construir una voz poética propia y mantener claridad en la expresion escrita. Asimismo,
la tabla de resultados permitié identificar tendencias generales del grupo y reconocer

qué aspectos de la escritura creativa requerian mayor reforzamiento.

La creatividad y la originalidad se valoraron a partir de la manera en que el
alumnado logro reelaborar la situacion obtenida y convertirla en una experiencia poética
propia. Para ello se observaron aspectos como la construccion de imagenes personales,
la expresion de emociones desde una voz definida, la coherencia del poema y la
capacidad de evitar una reproduccion literal de la situacion. Asi, la creatividad no se
entendié como un rasgo abstracto o espontaneo, sino como la capacidad de transformar
un detonante cotidiano en un texto con sentido propio, intencién expresiva y elaboracion

personal.
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FIGURA 57

Clasificacion de resultados.
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NOTA: Resultados de las producciones poéticas de la intervencién 6 evaluadas

mediante rabrica. Creacion propia.

Con base en los resultados mostrados en la tabla anterior, es posible identificar el
nivel de desempeiio alcanzado por el alumnado en la construccién de un poema a partir
de una situacion cotidiana. Esta informacion permite valorar en qué medida los
estudiantes lograron comprender la consigna, construir una voz poética y transformar
una experiencia o emocion en un texto con sentido propio. Asimismo, los resultados
ayudan a reconocer si las dificultades observadas en la comprension del yo poético se
trasladaron al producto escrito y qué aspectos conviene reforzar en futuras actividades

de creacion literaria.

FIGURA 58
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NOTA: Grafica de resultados de las producciones poéticas de la intervencion 6. Creacion

propia.

Con base en la tabla anterior, se elaboro la grafica correspondiente, la cual permite
visualizar con mayor claridad la distribucion del alumnado segun el nivel de logro

alcanzado en la actividad. Esta representacion facilita la interpretacién general de los
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resultados y permite reconocer con mayor precision la tendencia del grupo en relacion

con la creatividad, la coherencia y la claridad de la produccion poética.

Finalmente, puede sefialarse que la sexta intervencion permitié reconocer que la
identificacion del yo poético representa un reto mayor para el alumnado que otros
contenidos previamente trabajados, debido a que exige un nivel mas profundo de

interpretacion y una diferenciacion clara entre autor, lector y voz poética.

Las dudas expresadas por los estudiantes evidenciaron que el concepto no
resultaba inmediato; sin embargo, la actividad también mostré que, cuando el analisis se
conduce de manera grupal y con ejemplos recuperados del propio texto, el grupo puede

avanzar hacia una comprension mas clara del poema y de la voz que lo enuncia.

Asimismo, la escritura a partir de situaciones cotidianas resulté valiosa porque
permitio trasladar la comprension del yo poético a una experiencia de produccién propia.
Aunque la consigna presenté dificultades y requiri6 mayor acompafiamiento, la sesion
abrié un espacio para que los alumnos escribieran desde emociones y experiencias

cercanas, fortaleciendo la relacion entre lectura, interpretacién y creacion.

Desde una mirada reflexiva, la intervencion evidencié la necesidad de precisar
mejor las explicaciones iniciales, ofrecer mas ejemplos y rescatar con mayor profundidad
elementos del poema trabajado antes de solicitar una produccién autonoma. De este
modo, la experiencia no solo aporté evidencias sobre las dificultades y avances del
grupo, sino también elementos concretos para reconstruir la practica docente, tal como

propone Smyth (1991).

Coémo medir creatividad y originalidad

La creatividad y la originalidad en la produccién poética se valoraron a partir de
indicadores observables dentro del texto escrito. En particular, se considero6 la capacidad
del alumnado para transformar el estimulo asignado en una propuesta propia, evitar la
repeticién literal o mecanica de la carta o situacion recibida, construir imagenes o
asociaciones personales y desarrollar un poema con intencion expresiva. En este
sentido, la creatividad no se entendié como una cualidad abstracta o subjetiva, sino como
la posibilidad de reelaborar un referente inicial mediante decisiones linglisticas e

imaginativas que dieran lugar a una produccién con sentido propio.

170



Esta perspectiva resulta congruente con lo planteado por Hanan Diaz (2018),
quien senala que la escritura creativa permite ampliar la relacién del alumnado con el
lenguaje al convertirlo en un espacio de imaginacién, exploracion estética y construccion

de voz propia.

Intervencién 7. Escritura poética a partir de imagenes mediante una ruleta
La séptima intervencion se centrd en la produccion de un poema original a partir
de una dinamica ludica mediada por imagenes. En esta sesion, el propdsito principal fue
que el alumnado construyera un texto poético propio utilizando como detonante una
ruleta visual elaborada previamente, en la que se integraron ocho imagenes distintas:

una escoba, Paris, una guacamaya, un sembradio, un lago, un reloj, una oruga y el mar.

A partir de esta actividad, se buscod que los estudiantes movilizaran los
aprendizajes construidos en sesiones anteriores sobre el lenguaje poético, la
organizacién del poema y la creacion de imagenes literarias, para llevarlos a una

experiencia de escritura mas autébnoma.

La intervencion se llevo a cabo con una asistencia de 23 alumnos. Desde el inicio
de la sesion, la presencia de la ruleta gener6 una reaccién inmediata de interés en el
grupo. Algunos estudiantes expresaron curiosidad por su tamafio y por la manera en que
seria utilizada, mientras que otros comentaron que les parecia llamativa y diferente a los
recursos empleados en clases anteriores. Este primer momento resulté importante, ya
que mostré que el recurso funcioné como un detonante de expectativa y atencion,

favoreciendo una disposicion positiva hacia la actividad.

Como parte de los recursos empleados en esta intervencion, se disefié una ruleta
visual con ocho imagenes distintas, entre las que se incluyeron una escoba, Paris, una
guacamaya, un sembradio, un lago, un reloj, una oruga y el mar. La intencién de este
material fue ofrecer al alumnado un detonante atractivo y aleatorio para la escritura del
poema, de modo que la actividad partiera de estimulos concretos y visualmente
sugerentes. La siguiente imagen muestra la ruleta elaborada para el desarrollo de la

sesion.
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FIGURA 59

e~

NOTA: Recurso didactico elaborado para asignar al azar las imagenes a partir de las

cuales el alumnado construy6 su poema. Creacion propia.

Una vez que el grupo observo la ruleta, se explicod la dinamica de trabajo. La
consigna consistié en que cada alumno pasaria al frente para girarla y, a partir de las
imagenes que le tocaran, elaboraria un poema original. En algunos casos, los
estudiantes trabajaron con tres imagenes y en otros con cuatro, de acuerdo con el

resultado obtenido.

Asimismo, se les indicé que podian construir el poema con los versos y estrofas
que ellos consideraran necesarios, siempre que integraran de manera clara los
elementos visuales asignados. La intencion de esta apertura fue permitir un margen

amplio de libertad creativa, de modo que el alumnado pudiera concentrarse en la
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construccion de imagenes y relaciones poéticas sin una estructura rigida previamente

impuesta.

Durante el desarrollo de la actividad se observdé un ambiente de tension y
entusiasmo al mismo tiempo. Conforme cada estudiante pasaba a girar la ruleta, se
escuchaban comentarios como “ojala me toque esto” o “ojala no me toque esto”, lo cual
evidencio que el azar introdujo un componente emocional y ludico que dio dinamismo a
la sesion. Este aspecto fue significativo, ya que la actividad no se vivio como una tarea
mecanica de escritura, sino como una experiencia de expectativa, juego y reto creativo.
La ruleta, en este sentido, no solo distribuyd imagenes, sino que generd un contexto de

participacién activa y de implicacion afectiva con la tarea.

Una vez presentada la dinamica, cada alumno pasé al frente para girar la ruleta 'y
conocer las imagenes con las que trabajaria en la construccion de su poema. Este
momento generd expectativa, nerviosismo y entusiasmo dentro del grupo, ya que el azar
introdujo una dimension ludica que volvié la actividad mas participativa y significativa. La
siguiente imagen muestra uno de los momentos en que el alumnado interactud

directamente con el recurso.
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FIGURA 60

NOTA. Evidencia del momento en que los estudiantes obtuvieron al azar las imagenes

que servirian como base para la escritura de su poema. Creacion propia.

No obstante, junto con el entusiasmo también aparecidé nerviosismo. Algunos
alumnos manifestaron sentirse inquietos porque el poema debia escribirse
practicamente desde cero y porque la clase estaba dedicada exclusivamente a la
construccion del texto poético. Esta reaccion resulta comprensible, pues enfrentarse a la
escritura de un poema sin un modelo inmediato puede generar inseguridad,

especialmente cuando se espera que el producto final sea completamente original.

Frente a ello, fue necesario recordarles que no partian de la nada, sino de todo lo
trabajado anteriormente en clase: las lecturas analizadas, los poemas observados, los

recursos retéricos identificados y las actividades previas de produccion. De esta manera,
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la docente buscéd que el alumnado reconociera que la actividad no era un ejercicio

aislado, sino una continuacién del proceso formativo desarrollado hasta ese momento.

En términos generales, el grupo logro involucrarse en la escritura y responder a la
consigna. La actividad permitié observar que las imagenes funcionaron como detonantes
eficaces para la produccion poética, ya que ofrecian un punto de partida concreto desde
el cual construir asociaciones, escenas, relaciones simbdlicas o emociones. En este
sentido, el ejercicio confirmé que los estimulos visuales pueden favorecer la invencién
verbal y abrir posibilidades de creacion cuando el alumnado necesita un apoyo inicial
para escribir. La escritura creativa, como sefiala Hanan Diaz (2018), se fortalece cuando
se proponen condiciones que activen la imaginacién y permitan al estudiante explorar el

lenguaje desde una experiencia significativa.

Como resultado de la actividad, el alumnado elaboré poemas originales a partir de
las imagenes obtenidas en la ruleta. En estas producciones fue posible observar la
manera en que los estudiantes intentaron relacionar los elementos visuales asignados y
transformarlos en versos con sentido propio. La siguiente imagen presenta una de las
evidencias recuperadas durante la sesion, correspondiente al poema elaborado por un

alumno a partir de las palabras e imagenes que le tocaron.
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FIGURA 61
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NOTA: Evidencia escrita recuperada durante la intervencion 7 como muestra del

trabajo de creacion poética realizado por el alumnado. Creacion propia.

Sin embargo, desde una mirada reflexiva, la intervencion también permitio
reconocer algunos aspectos susceptibles de mejora. En primer lugar, puede sefalarse
que la seleccién de imagenes no fue del todo equilibrada, ya que varias de ellas se
relacionaban con paisajes o elementos de la naturaleza, lo cual pudo limitar en cierta
medida la diversidad de posibilidades tematicas. Aunque esta eleccién no impidio la
realizacién de la actividad, si deja ver que habria sido conveniente incorporar imagenes
mas variadas, capaces de abrir distintos registros poéticos y no solo aquellos ligados al
paisaje o al entorno natural.

En segundo lugar, también puede advertirse que la libertad estructural dada al
alumnado, aunque positiva en términos de expresion, pudo haber requerido un marco
minimo mas preciso. El hecho de no haber definido con claridad una extension

orientativa, un numero sugerido de versos o un rango aproximado de estrofas dej6é a
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algunos alumnos con una sensacién de incertidumbre respecto a cuanto debian escribir

o qué tan desarrollado debia estar su poema.

Esta situacién no anulé la actividad, pero si mostré que incluso en ejercicios de
escritura creativa la libertad puede beneficiarse de ciertos limites orientadores que den

al estudiante un punto de referencia sin restringir su imaginacion.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), en la fase de descripcion
puede sefalarse que la intervencion se desarrollé a partir de un recurso ludico y visual,
la ruleta, que contenia ocho imagenes diferentes. Cada estudiante gir6 la ruleta, recibid
entre tres y cuatro imagenes y, con base en ellas, escribié un poema original durante la
clase. La sesién se sostuvo completamente en la produccion escrita, por lo que el foco
principal estuvo en la creacion del texto poético a partir del azar y de la asociacion de

imagenes.

En la fase de interpretacion, se reconoce que el recurso empleado generd un alto
nivel de interés en el alumnado. La ruleta llamé su atencion desde el inicio, despertd
curiosidad y convirtidé la actividad en una experiencia distinta a las trabajadas
previamente. Asimismo, el azar funcioné como un elemento motivador, ya que la
expectativa por las imagenes que tocarian a cada uno dio un tono dinamico y

participativo a la sesion.

Al mismo tiempo, el ejercicio permitié observar que el alumnado si contaba con
referentes previos suficientes para comenzar a producir un poema, aunque
experimentara nerviosismo ante la hoja en blanco. Esto indica que los aprendizajes
construidos con anterioridad si comenzaron a movilizarse hacia una produccién mas

auténoma.

En la fase de confrontacion, esta intervenciéon hace visible una tensién entre la
riqueza del recurso y la claridad de la orientacion dada al alumnado. Si bien la ruleta
generd motivacion y participacion, la seleccion de imagenes pudo haber sido mas
diversa para ampliar las posibilidades poéticas. Del mismo modo, aunque se busco
favorecer la libertad creativa al permitir versos y estrofas abiertas, también quedé claro
que algunos estudiantes necesitaban mas orientacion sobre la extension y la

organizaciéon del texto. Esto permite reconocer que la creatividad no se opone a la
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estructura, sino que en muchos casos se beneficia de marcos claros que ayudan al

alumnado a iniciar, sostener y concluir su escritura con mayor seguridad.

Finalmente, en la fase de reconstruccién, esta experiencia permite proponer varios
ajustes para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria revisar con mayor
cuidado la seleccion de imagenes, procurando una variedad mayor de campos
semanticos, objetos, lugares, acciones y personajes, de modo que se amplie el horizonte
de asociaciones posibles. En segundo lugar, seria pertinente ofrecer una orientacién
minima sobre la extensién esperada del poema, por ejemplo, sugerir un rango de versos

0 un numero aproximado de estrofas, sin que esto elimine la libertad expresiva.

En tercer lugar, podria incorporarse un momento breve de modelado previo, en el
que se muestre cdmo dos o tres imagenes aparentemente desconectadas pueden
vincularse dentro de un mismo poema. Con estos ajustes, la actividad podria conservar
su fuerza ludica y creativa, pero al mismo tiempo brindar al alumnado mayor seguridad

para escribir.
Evaluacion de la intervencion

Para valorar de manera mas precisa la produccién poética elaborada por el
alumnado en la intervencidon 7, se utilizd una rdbrica centrada en los elementos
principales del poema. Este instrumento permiti6 observar en qué medida cada
estudiante logré integrar las imagenes obtenidas en la ruleta dentro de una produccién
propia, asi como el nivel de creatividad, coherencia, intencidon poética y claridad en la
escritura. A partir de esta valoracion fue posible organizar los resultados del grupo y
reconocer tanto los avances logrados como los aspectos que requieren fortalecerse en

actividades posteriores.
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FIGURA 62

Rubrica de evaluacion.

_ o _

Relacion con El poema no integra El poema integra El poema integra de manera
la consigna claramente las imagenes | parcialmente las clara y pertinente las
asignadas. imagenes asignadas. imagenes asignadas.
Creatividad y Presenta ideas simples o | Muestra algunos Presenta ideas propias,
originalidad poco elaboradas. intentos de originalidad. | imaginativas y bien

desarrolladas.

Coherencia Las ideas son confusas o | Las ideas se entienden Las ideas son claras,
desordenadas. parcialmente. ordenadas y con unidad.

Lenguaje No utiliza recursos o Utiliza algunos rasgos Utiliza lenguaje poético de

poético expresiones poéticas. poéticos de manera manera clara y expresiva.

irregular.

Ortografia y Presenta muchos errores | Presenta algunos Presenta buena redaccion y

redaccion que dificultan la errores, pero se pocos errores.
comprension. entiende el texto.

NOTA: Creacién propia.

FIGURA 63

Numero de

alumnos (total 23)

2

5

16

NOTA. Creacion propia. A partir de la rubrica aplicada.

Los resultados obtenidos en la intervencion 7 muestran que la mayor parte del
grupo se ubico en el nivel Satisfactorio, con 16 alumnos, lo cual indica que la mayoria
logro integrar de manera clara las imagenes asignadas en la ruleta y construir un poema

con mayor coherencia, creatividad y sentido poético. Este resultado permite reconocer

179



que la actividad favorecid una respuesta positiva del grupo, ya que los estudiantes

pudieron movilizar aprendizajes previos y aplicarlos en una produccion propia.

En el nivel Basico se ubicaron 5 alumnos, lo cual muestra que este grupo logré
responder a la consigna y elaborar un poema comprensible, aunque todavia con algunas
limitaciones en la organizacién de ideas, la creatividad o el uso mas claro del lenguaje
poético. Finalmente, 2 alumnos se situaron en el nivel Insuficiente, lo que permite
identificar que aun presentaron dificultades para integrar las imagenes asignadas o para

estructurar su produccion escrita con claridad.

En términos generales, estos resultados permiten afirmar que la intervencioén fue
favorable, ya que la mayoria del alumnado consiguié responder de manera satisfactoria
a la consigna y elaborar un texto poético a partir de un estimulo visual azaroso.
Asimismo, los datos muestran que la ruleta funcioné como un recurso motivador y eficaz
para promover la escritura creativa. No obstante, los resultados también sugieren la
necesidad de seguir fortaleciendo la orientaciéon que se brinda al alumnado respecto a la
extension, la organizacion y la construccion del poema, con el fin de apoyar a quienes

todavia presentan mayores dificultades.

FIGURA 64

= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio
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NOTA. Creacion propia. con base en la tabla anterior.

Con base en la tabla anterior, se elaboro la grafica correspondiente, la cual permite
visualizar con mayor claridad la distribucion del alumnado segun el nivel de logro
alcanzado en la actividad. Esta representacidon muestra que el nivel Satisfactorio
concentré al mayor niumero de estudiantes, seguido del nivel Basico, mientras que solo
una minoria se ubicé en el nivel Insuficiente. En este sentido, la grafica confirma que la
actividad logré involucrar al grupo en la produccién escrita y que la mayoria pudo

construir un poema con resultados favorables.

Finalmente, la intervencion 7 permitié observar que el alumnado responde de
manera favorable a actividades de escritura creativa cuando estas se apoyan en
recursos ludicos y visuales que despiertan su interés. La ruleta funciond como un
detonante eficaz para la imaginacién y favoreci6 un ambiente de expectativa,
participacién y emocién que influyé positivamente en la disposiciéon del grupo hacia la
escritura. Asimismo, los resultados obtenidos muestran que la mayoria de los alumnos
alcanzé un nivel Satisfactorio, lo cual permite reconocer que lograron integrar de manera
pertinente las imagenes asignadas y construir poemas con coherencia, creatividad y

mayor intencion expresiva.

Del mismo modo, la presencia de alumnos ubicados en el nivel Basico muestra
que, aunque una parte del grupo logré responder a la consigna, todavia requiere
fortalecer aspectos relacionados con la organizacién de las ideas, la elaboraciéon de
imagenes poéticas y la seguridad al escribir. Por otra parte, el reducido numero de
alumnos en el nivel Insuficiente indica que las dificultades fueron menores dentro del
grupo, aunque si evidencian la necesidad de seguir brindando apoyo a quienes aun

presentan mayor inseguridad en la produccién escrita.

En términos generales, puede afirmarse que la actividad resulté favorable, ya que
permitié que el alumnado se enfrentara al reto de escribir un poema desde cero a partir
de estimulos visuales y, en la mayoria de los casos, lo resolviera con resultados
positivos. No obstante, la experiencia también dejé6 ver que conviene ofrecer
orientaciones mas precisas sobre la extensién del poema, la diversidad de imagenes

seleccionadas y la manera en que estas pueden transformarse en recursos poéticos.
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En este sentido, la intervencién fue valiosa no solo por los poemas producidos,
sino también porque permitid reconocer con mayor claridad las condiciones que
favorecen la escritura creativa en el aula y los ajustes que pueden realizarse para

fortalecer futuras experiencias de produccion poética.

Intervencidén 8. Creacidn poética con palabras recortadas de periédico,
inspirada en la Iégica dadaista

La octava intervencion se llevé a cabo con una asistencia de 25 alumnos y tuvo
como proposito propiciar una experiencia de creacion poética a partir de palabras
recortadas de periédico, de modo que el alumnado pudiera construir un texto propio

mediante la asociacidén de ideas, la imaginacién verbal y el uso del lenguaje poético.

La actividad se planteé como un acercamiento a la légica de la poesia dadaista,
en tanto se buscé que los estudiantes elaboraran poemas a partir de palabras obtenidas
al azar; sin embargo, como se reflexionara mas adelante, la dinamica no recupero de
manera estricta el procedimiento original de esta corriente, sino que retomé algunos de

sus rasgos de forma adaptada al contexto escolar.

Desde el inicio de la sesidn, el recurso didactico genero sorpresa y expectativa en
el grupo. Para esta actividad se llevé al aula un cofre que contenia en su interior diversas
palabras recortadas de periédico, lo cual despertd de inmediato la curiosidad del
alumnado. Al observar el material, varios estudiantes comenzaron a preguntar qué se

trabajaria en esa ocasion y de qué manera volverian a realizar poesia.

Esta reaccion inicial resulté significativa, ya que mostré una disposicion positiva
hacia la actividad y evidencié que el recurso logré captar su atencion desde el primer
momento. El cofre no fue percibido solamente como un objeto llamativo, sino como un
detonante de interés que abrid la sesién de una manera distinta a la rutina habitual del

aula.
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FIGURA 65

NOTA: Recurso didactico utilizado en la intervencion 8 para la seleccion de palabras
recortadas de periddico, a partir de las cuales el alumnado construyd su poema.

Creacion propia.

Antes de que los estudiantes comenzaran a escribir de manera individual, se
realizé un breve ejercicio de modelado colectivo. Para ello, se extrajeron al azar dos o
tres palabras del cofre y, junto con el grupo, se construy6 una pequefia estrofa a manera
de ejemplo. Este momento permiti6 mostrarles como podian relacionarse palabras
aparentemente inconexas dentro de un mismo texto y de qué manera era posible darles

una intencion poética.

Ademas, esta mediacién inicial ayudo a que el alumnado comprendiera con mayor

claridad la consigna y se sintiera mas seguro antes de elaborar su poema. Este ejercicio
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resulté importante porque evité que la actividad comenzara de forma abrupta y ofrecio

un punto de referencia comun para iniciar la produccion escrita.

Posteriormente, se explicé al grupo qué era la poesia dadaista y cual seria la
actividad para desarrollar. La poesia dadaista se vincula con una forma de creacién
basada en el azar, la fragmentacién, la reorganizacion de palabras y la ruptura de las
estructuras tradicionales del lenguaje. Uno de sus procedimientos mas conocidos
consiste en recortar palabras de un periédico, extraerlas al azar y reorganizarlas para
construir un poema. En este sentido, mas que buscar una estructura rigida o un
significado unico, este tipo de creacién privilegia el juego verbal, la sorpresa y la

experimentacion expresiva.

Precisamente por ello, su incorporacion como referente en el aula puede resultar
valiosa, ya que permite presentar la poesia no solo como un texto para analizar, sino
también como una posibilidad de exploracion del lenguaje y de creacion personal. La
investigacion sobre educacion poética ha sefialado que la ensefianza de la poesia se
fortalece cuando ofrece al alumnado experiencias de apropiacion, sensibilidad vy
produccién, y no unicamente actividades centradas en la explicacion formal o la

memorizacion de contenidos.

Trabajar una propuesta inspirada en esta logica en secundaria resulta pertinente
porque brinda al alumnado un punto de partida concreto para escribir y disminuye la
inseguridad que muchos estudiantes experimentan ante la hoja en blanco. Partir de
palabras dadas favorece la asociacién de ideas, la construccidon de imagenes y la
exploracién de posibilidades expresivas que, de otro modo, podrian percibirse como

lejanas o dificiles.

En esta misma linea, Munita y Torres (2024) sostienen que la educacién poética
requiere generar situaciones didacticas que permitan al estudiante establecer una
relacién mas activa y significativa con la poesia. De manera semejante, diversos trabajos
sobre escritura creativa subrayan que este tipo de experiencias amplia la relacion del
alumnado con el lenguaje, favorece la imaginacién y promueve una participacion menos

pasiva frente al texto literario.

A partir de esta explicacion, se indicé que cada alumno pasaria al escritorio para

seleccionar entre cinco y ocho palabras recortadas y que, con ellas, tendria que construir
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un poema propio. La consigna fue comprendida con relativa facilidad y, en general, el
grupo no manifesté resistencia ni aburrimiento; por el contrario, la actividad les parecié
divertida y distinta, lo cual favorecidé su participacién. La posibilidad de trabajar con
palabras al azar hizo que la sesion fuera percibida como una experiencia novedosa,

alejada de una dinamica rutinaria de escritura.

En varios casos, las palabras obtenidas por los alumnos resultaron llamativas o
incluso divertidas, lo que generd comentarios espontaneos y un ambiente de entusiasmo
dentro del aula. Este aspecto fue importante, ya que la actividad no se vivié unicamente
como una tarea escolar, sino como una experiencia ludica que permitié6 acercar la

escritura poética desde una dimension mas flexible y participativa.

Una vez dada la consigna, cada estudiante paso al frente para tomar sus palabras
y llevarlas a su lugar. A partir de ellas, comenzaron a organizar sus ideas y a integrarlas
en una produccion escrita con intencién poética. La actividad se desarroll6 de manera
individual y, al finalizar, los poemas fueron revisados, leidos y compartidos con el grupo,
lo cual permitid reconocer la diversidad de resultados obtenidos a partir de un mismo
procedimiento. La lectura de los textos hizo visible que, aun partiendo de palabras
aisladas, cada alumno construyd asociaciones distintas, lo que dio lugar a producciones

variadas en tono, estructura e imagenes.
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FIGURA 66

NOTA: Momento en que un estudiante selecciona del cofre las palabras recortadas de

periddico que servirian como base para la construccion de su poema. Creacién propia.

En términos generales, la intervencion resulté dinamica y motivadora para el
grupo. La mayoria del alumnado logré involucrarse en la tarea sin mostrar rechazo hacia
la escritura, lo cual representa un aspecto relevante si se considera que en otras
ocasiones algunos estudiantes habian manifestado inseguridad frente a la produccién
poética. En esta sesién, el hecho de partir de palabras concretas funcioné como un
apoyo importante, pues evitdé que el alumnado se enfrentara a la hoja en blanco sin

ningun referente inicial.

De esta manera, la actividad permitid confirmar que los detonantes verbales
pueden favorecer la creacién poética cuando brindan al estudiante un punto de partida

claro desde el cual construir asociaciones, imagenes y sentidos propios.

No obstante, durante el desarrollo de la actividad también se identificaron algunas
dificultades puntuales. En particular, dos alumnos mostraron al inicio cierta confusion
respecto a lo que debian hacer con las palabras seleccionadas, ya que no comprendian

del todo cémo podian combinarlas dentro de un texto con intencion poética. Esta
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situacion hizo necesario volver a explicar la consigna y ofrecer una orientacion adicional
sobre la manera en que podian relacionar las palabras, organizarlas en versos y darles

un sentido mas expresivo.

Después de esta segunda explicacion, ambos alumnos lograron incorporarse a la
dindmica y continuar con la escritura de su poema. Aunque esta dificultad fue menor,
permitid observar que incluso en actividades creativas y ludicas algunos estudiantes
requieren mediaciones mas claras para transformar un material aislado en una

produccién con unidad y sentido.

Como resultado de la actividad, el alumnado elaboré poemas a partir de las
palabras obtenidas del cofre. En estas producciones fue posible observar distintos
niveles de logro en cuanto a la integracion de la consigna, la creatividad, la coherencia
y el uso del lenguaje poético. En general, los textos mostraron que el grupo pudo
responder de manera favorable al reto de construir un poema con palabras dadas, lo
cual evidencié una disposicion positiva hacia la escritura creativa y una capacidad

creciente para experimentar con el lenguaje a partir de consignas poco convencionales.

FIGURA 67

NOTA: Evidencia del proceso de escritura poética elaborado por el alumnado a partir de

palabras recortadas de periédico durante la intervencion 8. Creacion propia.
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Desde una mirada reflexiva, la intervenciéon permitié reconocer varios aspectos
valiosos de la practica docente. En primer lugar, el cofre funcion6 como un recurso
atractivo que generd asombro y predisposicion positiva en el grupo. En segundo lugar,
la seleccion al azar de palabras favorecio una experiencia distinta de escritura, en la que
el alumnado tuvo que movilizar la imaginacién y relacionar elementos que no habian sido

elegidos previamente por ellos.

En tercer lugar, el modelado colectivo realizado al inicio resulté una mediacion
importante, ya que permitié mostrar de forma concreta lo que se esperaba del producto
escrito y ofreci6 al alumnado un ejemplo breve antes de comenzar a escribir de manera
auténoma. Finalmente, la socializacion de los poemas dio cierre a la actividad y permitié
valorar la diversidad de respuestas construidas por los estudiantes a partir de consignas

semejantes.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), en la fase de descripcion
puede senalarse que la sesidn se organizé en varios momentos: presentacion del
recurso didactico, modelado colectivo con dos o tres palabras, explicacion general de la
poesia dadaista, seleccion individual de cinco a ocho palabras y elaboracién del poema,

seguida de la lectura y socializacién de las producciones.

Esta secuencia permitié articular explicacion, ejemplo guiado, seleccién del
material y produccion escrita en una sola experiencia de creacién poética. El modelo de
Smyth se organiza justamente en las fases de descripcion, interpretacion, confrontacion

y reconstruccion, y resulta util para analizar de manera critica la practica docente.

En la fase de interpretacion, puede advertirse que la actividad resulté favorable
debido a la combinacién de sorpresa, azar, mediacién docente y escritura. El cofre no
fue solamente un contenedor de palabras, sino un recurso que desperté interés y volvio
la sesidon mas participativa. Asimismo, el ejercicio de modelado previo ayudo a disminuir
la incertidumbre, ya que permitidé al alumnado visualizar de qué manera podian
relacionarse palabras aparentemente inconexas dentro de una pequefia construccion

poética.

A ello se sumo el hecho de que las palabras obtenidas al azar funcionaron como
un apoyo concreto para empezar a escribir, lo cual redujo la sensacién de vacio inicial

frente a la hoja en blanco. Todo esto permite interpretar que la actividad favorecio la

188



disposicion del grupo hacia la escritura y ofrecié condiciones didacticas que facilitaron la

produccién poética.

En la fase de confrontacion, esta intervencion permitié reconocer una tensiéon
importante entre la intencién de trabajar poesia dadaista y la manera real en que se
desarrollé la actividad. Aunque la sesion fue presentada como una propuesta
relacionada con dicha corriente, en realidad no se sigui6 de manera estricta el
procedimiento clasico asociado al dadaismo. Mas bien, se realizé una actividad de
creacion poética con palabras recortadas, en la que el alumnado tuvo margen para
organizarlas de manera intencional y construir un texto con sentido propio. Por ello, mas
que una practica de poesia dadaista en sentido estricto, la sesién constituyé una

aproximacion o inspiracion parcial en este enfoque.

Esta diferencia no invalida la actividad; al contrario, muestra una toma de
conciencia metodoldgica importante para la tesis, pues permite distinguir entre el
referente artistico y su adaptacion didactica en el aula. Al mismo tiempo, confirma que la
educacion poética en secundaria puede enriquecerse cuando se recurre a propuestas
de creacién y exploracion del lenguaje, siempre que estas se nombren con precision y

se ajusten a los propdsitos formativos de la sesion.

Asimismo, la confrontacion también permitié advertir que, aunque la mayoria
comprendié la consigna sin dificultad, algunos alumnos todavia requirieron mayor
orientacion para relacionar las palabras y convertirlas en imagenes o versos con
intencion poeética. Esto muestra que el detonante por si solo no garantiza la produccion
escrita, sino que debe acompafarse de una mediacion clara, especialmente para

aquellos estudiantes que aun presentan inseguridad en la organizacion del texto.

En este sentido, la experiencia confirmd que la libertad creativa no se opone a la
orientacion docente, sino que en muchos casos se fortalece cuando el alumno cuenta

con ejemplos breves, indicaciones precisas y un acompafamiento oportuno.

Finalmente, en la fase de reconstruccion, esta experiencia permite proponer varios
ajustes para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria nombrar la actividad
con mayor precisién, por ejemplo, como creacion poeética a partir de palabras al azar o
aproximacion a la escritura inspirada en el dadaismo, con el fin de distinguir entre la

corriente artistica y la adaptacion didactica realizada en el aula. En segundo lugar, seria
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pertinente conservar el modelado colectivo inicial, ya que funcioné como una mediacion
util para que el alumnado comprendiera mejor la consigna antes de trabajar de forma

auténoma.

En tercer lugar, seria conveniente precisar con mayor claridad si todas las
palabras deben aparecer de forma literal en el poema o si pueden transformarse dentro
del texto. En cuarto lugar, podria incorporarse un momento de socializacion intermedia,
de modo que algunos estudiantes compartan cémo empezaron a vincular sus palabras
antes de concluir el producto final. Estos ajustes permitirian conservar el caracter ludico

y creativo de la intervencion, pero con una orientacién mas solida para el alumnado.
Evaluacién de la intervencion

Para valorar de manera mas precisa la produccion poética elaborada por el
alumnado en la intervencidon 8, se utilizd una rdbrica centrada en los elementos
principales del poema. Este instrumento permiti6 observar en qué medida cada
estudiante logro integrar las palabras obtenidas en el cofre dentro de una produccién
propia, asi como el nivel de creatividad, coherencia, intencion poética y claridad en la
escritura. A partir de esta valoracién fue posible organizar los resultados del grupo y
reconocer tanto los avances logrados como los aspectos que requieren fortalecerse en

actividades posteriores.
FIGURA 68

Rubrica de evaluacion.

Relacion con El poema no integra

El poema integra de manera

El poema integra

la consigna

claramente las palabras

asignadas.

parcialmente las

palabras asignadas.

claray pertinente las

palabras asignadas.

Creatividad y

Presenta ideas simples o

Muestra algunos

Presenta ideas propias,

desordenadas.

parcialmente.

originalidad poco elaboradas. intentos de originalidad. imaginativas y bien
desarrolladas.
Coherencia Las ideas son confusas o | Las ideas se entienden Las ideas son claras,

ordenadas y con unidad.
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Lenguaje No utiliza recursos o Utiliza algunos rasgos Utiliza lenguaje poético de
poético expresiones poéticas. poéticos de manera manera clara y expresiva.
irregular.
Ortografia y Presenta muchos errores | Presenta algunos Presenta buena redaccién y
redaccion que dificultan la errores, pero se pocos errores.
comprension. entiende el texto.

NOTA: Creacion propia.

FIGURA 69
Numero de alumnos
(total 25)
1
1
23

NOTA: Creacion propia. A partir de la rubrica aplicada.

Con base en los resultados obtenidos en la intervencion 8, puede observarse que
la mayor parte del grupo se ubico en el nivel Satisfactorio, con 23 alumnos, mientras que
solo 1 alumno se colocé en el nivel Basico y 1 en el nivel Insuficiente. Esta distribucion
permite reconocer que la actividad resulté favorable para el grupo, ya que la mayoria
logro responder de manera positiva a la consigna y construir un poema con un nivel

adecuado de coherencia, creatividad e intencion poética.

El predominio del nivel Satisfactorio indica que la mayor parte del alumnado
consiguio integrar de manera clara las palabras obtenidas del cofre dentro de una
produccidn propia, asi como organizar sus ideas con suficiente sentido y elaborar textos
con rasgos poéticos mas definidos. Este resultado permite afirmar que la actividad no
solo despert6 interés y participacion, sino que ademas favorecié un desempeno sélido

en la produccion escrita.

En otras palabras, el grupo no se limit6 a completar la consigna de forma
mecanica, sino que, en la mayoria de los casos, logré transformar las palabras

recortadas en poemas con una intencién expresiva reconocible.
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Por otra parte, la presencia de un solo alumno en el nivel Basico muestra que,
aunque pudo responder a la actividad, todavia presenté algunas limitaciones en
aspectos como la integracién de las palabras, la claridad del texto o la elaboracion mas
precisa de imagenes poéticas. Del mismo modo, el caso ubicado en el nivel Insuficiente
permite identificar que aun existen dificultades puntuales en algunos estudiantes para
transformar palabras aisladas en una produccién escrita con mayor coherencia y sentido
global. No obstante, al tratarse de casos minimos dentro del grupo, puede afirmarse que

estas dificultades no representaron la tendencia general de la intervencion.

En conjunto, los resultados permiten interpretar que la actividad fue especialmente
favorable, ya que no solo generé motivacion y participacién, sino que se tradujo en
producciones poéticas satisfactorias para la mayoria del alumnado. Esto sugiere que
trabajar con palabras recortadas como detonantes de escritura constituy una estrategia
pertinente para promover la creacion poética en el aula y para ofrecer al estudiantado un

punto de partida concreto desde el cual explorar el lenguaje.

FIGURA 70

= [nsuficiente Basico = Satisfactorio

NOTA: Grafica de resultados de las producciones poéticas de la intervencion 8. Creacion
propia.
192



Con base en la tabla anterior, se elaboro la grafica correspondiente, la cual permite
visualizar con mayor claridad la distribucion del alumnado segun el nivel de logro
alcanzado en la actividad. Esta representacion facilita la interpretacién general de los
resultados y permite reconocer con mayor precision la tendencia del grupo en relacion
con la creatividad, la coherencia y la claridad de la produccién poética. La grafica
muestra de manera evidente el predominio del nivel Satisfactorio, mientras que los

niveles Basico e Insuficiente aparecen con una presencia minima dentro del grupo.

Finalmente, la octava intervencién permitié observar que el alumnado responde
de manera favorable a actividades de escritura creativa cuando estas se acompanan de
recursos concretos, dinamicas de azar y materiales que despiertan curiosidad. El cofre
con palabras recortadas funcioné como un detonante significativo que dio un caracter

ludico a la sesién y facilitd el inicio de la produccién escrita.

Asimismo, la actividad hizo posible que los estudiantes construyeran poemas
propios a partir de un conjunto limitado de palabras, lo cual favorecié la exploracién del

lenguaje y la relacion creativa entre términos diversos.

No obstante, la experiencia también permitié identificar la necesidad de precisar
con mayor cuidado el encuadre conceptual de la actividad y de brindar orientaciones
claras a los alumnos que aun presentan dificultad para transformar palabras aisladas en
un texto poético con unidad y sentido. En este sentido, la intervencién resulté valiosa no
solo por los textos producidos, sino también porque aporté elementos concretos para
seguir reconstruyendo la practica docente y ajustar futuras experiencias de creacion

poética en el aula, en concordancia con la propuesta reflexiva de Smyth (1991).

Intervencion 9. Escritura de un poema para un companero o compaiera
como cierre del proceso de educacion poética

La novena intervencién se llevé a cabo con una asistencia de 25 alumnos y
constituyo la ultima experiencia de produccion poética desarrollada con el grupo. Tuvo
como propdsito que el alumnado recuperara e integrara los aprendizajes construidos a
lo largo de las intervenciones anteriores mediante la escritura de un poema dirigido a un
companero o compafiera del salon. De esta manera, la actividad se concibié como un
cierre del proceso formativo, en el que los estudiantes pudieran poner en practica los

saberes trabajados previamente sobre las caracteristicas del poema, el lenguaje poético,
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las figuras literarias, el yo poético, la métrica, la rima, el ritmo, la sinalefa y la construccion

de poesia.

En este sentido, la propuesta se vincula con lo que plantea Cerrillo Torremocha
(2022), quien senala la necesidad de una metodologia especifica para la educacion
poética en secundaria, una metodologia que no reduzca la poesia a contenidos teéricos,
sino que permita al alumnado apropiarse del lenguaje poético mediante experiencias de

lectura, analisis y creacion.

Desde el inicio de la sesion se explicd al grupo que esta actividad representaba el
cierre de todo lo trabajado en las clases anteriores. Se les comentd que escribirian un
poema para un compafnero o companera y que, para lograrlo, seria hecesario recuperar
los aprendizajes construidos desde la primera intervencion. En ese momento se hizo un
recuento general del proceso: qué es un poema, por qué se escriben poemas, qué son
las figuras literarias, cébmo aparecen en la vida cotidiana, el analisis de poemas, la
identificacion de silabas, la métrica, el ritmo, la rima, la sinalefa, la localizacién de figuras

retdricas dentro de un texto y la nocién de yo poético.

Asimismo, se retom¢ el trabajo previo de creacion literaria realizado con distintos
recursos, como la caja sorpresa, la ruleta, el chiclero poético y la propuesta inspirada en
la I6gica dadaista. Este recordatorio permiti6 mostrar al alumnado que la actividad final
no era un ejercicio aislado, sino la integracion de una secuencia de aprendizajes.
Precisamente, Cerrillo Torremocha (2022) sostiene que la educacion poética cobra
mayor sentido cuando se construye como un proceso progresivo y articulado, en lugar

de presentarse como actividades fragmentadas.

La noticia de que escribirian un poema para un companero o companera genero
una reaccion emocional inmediata en el grupo. Algunos estudiantes expresaron
entusiasmo y comenzaron a comentar a quién les gustaria escribirle. Esta respuesta fue
significativa, ya que mostrd que la actividad movilizé no solo habilidades de escritura,
sino también vinculos afectivos y expectativas dentro del salén. Precisamente por ello,
fue necesario establecer con claridad el sentido de la consigna: se explicé que el poema
no debia ser ofensivo, grosero ni contener palabras hirientes, sino que debia construirse

desde una intencion respetuosa, amistosa y positiva.
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Esta precision resulté importante porque orientd la actividad hacia una convivencia
cuidadosa y porque permitio situar la produccién poética dentro de una experiencia ética
del lenguaje, no solo estética. En este punto, Ortega Ruiz (2004) sostiene que educar
implica reconocer al otro desde una relacion ética de acogida y responsabilidad; por ello,
escribir sobre un compafero desde el respeto puede convertirse en una experiencia

formativa valiosa, ya que obliga a mirar al otro con atencion y cuidado.

La eleccion del destinatario del poema también tuvo un sentido pedagdgico
importante. Se pregunté al grupo si preferian que la docente indicara a quién escribirle
o si querian elegirlo ellos mismos. La mayoria manifestd que preferia escoger libremente,
ya que no todos mantenian la misma cercania entre si y algunos comparferos aun no se
conocian lo suficiente. Atendiendo a esta situacion, se optd por respetar la decision del

grupo y permitir que cada estudiante eligiera a quién dirigiria su texto.

Esta decision fue pertinente porque favorecid una escritura mas situada y
significativa. Rosenblatt (2002) advierte que la literatura adquiere verdadero sentido
cuando se convierte en una experiencia personal para el lector o el escritor; es decir,
cuando se vincula con sus emociones, sus vivencias y su mundo cercano. Desde esa
perspectiva, escribir para alguien conocido dentro del aula favorece una relacién mas

auténtica con el lenguaje y con la experiencia literaria.

Escribir sobre alguien cercano o conocido también puede justificarse desde la
propia logica de la escritura creativa. Cuando el punto de partida es una persona real del
entorno inmediato, el alumnado dispone de un referente concreto para observar,
recordar, seleccionar rasgos y traducirlos al lenguaje poético. Esto facilita el paso de la

experiencia a la escritura.

En un sentido semejante, Rodari (2020) plantea en Gramatica de la fantasia que
la invencion literaria en la escuela se favorece cuando se parte de estimulos
significativos y cercanos, y cuando el lenguaje se trabaja como posibilidad de juego,
combinacion y descubrimiento. De manera complementaria, la difusién contemporanea
de esta obra en el ambito escolar sigue destacando su valor para crear historias desde

lo proximo, la comunidad escolar y el estar juntos.

Una vez definida la persona destinataria, se explicaron nuevamente las

condiciones del trabajo. Se indicd que el poema debia incorporar los elementos
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revisados durante el proceso: lenguaje literario, rasgos poéticos, posibles figuras
retéricas y una construccion expresiva coherente. También se pidié que el nombre del
compafiero o compafiera no apareciera dentro del texto y que no se revelara

abiertamente quién estaba siendo descrito.

Esta condicion dio a la actividad un componente adicional de observacion e
interpretacion, ya que el alumnado tenia que construir un poema a partir de rasgos,
cualidades o impresiones sobre el otro, pero sin nombrarlo directamente. Desde el punto
de vista didactico, esto exigié un mayor trabajo de elaboracién verbal, pues no bastaba
con identificar al destinatario, sino que era necesario transformarlo en materia poética
mediante descripciones, imagenes y evocaciones. Otra vez, esta exigencia puede leerse
desde la pedagogia de la alteridad de Ortega Ruiz (2004), en la medida en que supone

reconocer al otro y representarlo sin reducirlo a una mencién literal.

La escritura del poema se desarrollé a lo largo de dos sesiones. Durante ese
tiempo, los alumnos trabajaron en la construccion de sus textos, recurriendo a los
conocimientos que habian ido desarrollando a lo largo de la secuencia didactica. La
mayor parte del grupo se mantuvo trabajando de manera constante, y quienes tenian

dudas se acercaban a la docente para pedir orientacion.

En este acompanamiento se atendieron principalmente cuestiones de ortografia y
dudas especificas sobre la organizacion del poema o la eleccién de algunas palabras,
procurando no intervenir de manera excesiva en el contenido del texto, a fin de que la
produccion siguiera siendo genuinamente del alumnado. Esta forma de mediacion
resulta coherente con la didactica de la escritura creativa, pues el acompafiamiento del

docente debe orientar el proceso sin sustituir la voz del estudiante.

En términos generales, la actividad permitié observar que el alumnado logré
recuperar y movilizar buena parte de los aprendizajes construidos durante el proceso. A
diferencia de intervenciones previas, en esta ocasion la consigna exigia una integracion
mas compleja, ya que no se trataba solamente de escribir a partir de un detonante
material o de identificar recursos dentro de un poema dado, sino de producir un texto

original dirigido a una persona concreta del entorno inmediato.

Esto implico observar al otro, seleccionar rasgos significativos, traducirlos a un

lenguaje poético y organizar un texto con cierta unidad expresiva. En este sentido, la
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actividad oper6 verdaderamente como una sintesis del camino recorrido y permitié
advertir que la mayoria del alumnado ya contaba con mayores herramientas para
enfrentarse a una produccion poética mas auténoma. Cerrillo Torremocha (2022) insiste
en que la educacion poética en secundaria debe propiciar justamente este transito hacia

una apropiacién mas activa del lenguaje literario.

FIGURA 80

NOTA: Evidencia del proceso de elaboracion de los poemas dirigidos a un compafiero o

companera durante la intervencién 9. Creacién propia.

Desde una mirada reflexiva, esta intervencién permitié reconocer que el trabajo
secuenciado con la poesia si generd condiciones para una produccion mas auténoma y
significativa. La actividad final no partié de cero: se apoyd en los conocimientos y
experiencias previas del alumnado, en los ensayos de creacion realizados con distintos
materiales y en la familiaridad que poco a poco fueron desarrollando con el lenguaje

poético.

En este sentido, el cierre del proceso mostrd que la poesia puede ensefiarse de
manera progresiva cuando se combinan lectura, analisis, juego verbal y produccion

escrita. Rosenblatt (2002) sostiene que la experiencia literaria cobra sentido cuando
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involucra la vivencia del sujeto; por su parte, Rodari (2020) concibe la invencion verbal
como una practica escolar capaz de activar imaginacién, placer y creatividad. Ambas
perspectivas ayudan a explicar por qué esta intervencién final resulté significativa para

el grupo.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), en la fase de descripcion
puede senalarse que la intervencién se desarroll6 en dos sesiones y consistié en la
escritura de un poema dirigido a un compafero o companera del salén. La actividad
comenzo con una explicacién general sobre su sentido como cierre del proceso y con un
repaso de los contenidos trabajados en intervenciones anteriores. Posteriormente, se
acord6 que cada alumno elegiria libremente a la persona destinataria de su poema, se
establecieron las condiciones de respeto y confidencialidad de la consigna, y finalmente
se dio paso a la produccion escrita. Durante ambas sesiones, la docente acomparié el
proceso resolviendo dudas puntuales y corrigiendo aspectos ortograficos cuando fue

necesario.

En la fase de interpretacién, puede advertirse que la actividad resulté favorable
porque permitié al alumnado articular, en una sola produccion, una diversidad de saberes
previamente trabajados. El entusiasmo mostrado al inicio, asi como la disposicion
sostenida durante las dos sesiones, permiten interpretar que la propuesta fue
significativa para el grupo. La eleccion libre del compafiero o compariera también parece
haber contribuido positivamente, ya que facilitd una escritura mas cercana y menos
forzada. Esto coincide con Rosenblatt (2002), quien subraya la importancia de la
experiencia personal en la relacion con la literatura, y con Ortega Ruiz (2004), quien

insiste en la centralidad del otro en la experiencia educativa.

En la fase de confrontacion, la intervencién permite reconocer principalmente que
la autonomia alcanzada por el alumnado fue significativa, aunque no absoluta. Si bien la
mayoria logré escribir con relativa seguridad, algunos estudiantes todavia requirieron
orientacion puntual en aspectos formales y en la formulacion de ciertas expresiones. Mas
que un problema mayor de la actividad, esto muestra que la escritura poética escolar
sigue necesitando mediacion docente aun en sus momentos de cierre, especialmente
cuando la consigna exige integrar aprendizajes, emociones y observacion del otro en un

mismo texto.
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Ademas, la actividad hizo visible que la cercania entre compafieros influye en la
produccion escrita: elegir liboremente a quién escribir permitié una elaboracion mas
auténtica, pero también evidencid que los vinculos dentro del grupo no eran
homogéneos. En ese sentido, la experiencia confirma que la escritura en el aula no
ocurre al margen de la convivencia escolar, sino dentro de una red de relaciones que
condiciona la manera en que cada estudiante se vincula con el lenguaje y con los demas.

Esta lectura resulta consistente con la pedagogia de la alteridad de Ortega Ruiz (2004).

Finalmente, en la fase de reconstruccion, esta experiencia permite identificar
varios ajustes utiles para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria conservar
el caracter integrador de una actividad final de escritura dirigida a una persona cercana,
ya que ello favorece una implicacion emocional y expresiva mayor. En segundo lugar,
seria pertinente incorporar un momento breve de revisidén entre pares antes de la version
final, de modo que el alumnado pueda recibir retroalimentacién basica sobre claridad,

tono y coherencia.

En tercer lugar, podria resultar util ofrecer una guia breve con recordatorios de
recursos poéticos trabajados previamente, no como una plantilla rigida, sino como apoyo
para quienes todavia requieren puntos de referencia al escribir. Estos ajustes permitirian
fortalecer aun mas una propuesta que, en términos generales, resulté adecuada como

cierre del proceso.

Como parte de las evidencias recuperadas durante la intervencion, a continuacion,
se presenta uno de los poemas elaborados por el alumnado. La intencién de incorporar
esta produccion escrita es mostrar de manera concreta como los estudiantes lograron
recuperar los elementos trabajados a lo largo de las sesiones anteriores y transformarlos
en un texto con intencion poética. Esta evidencia permite observar no solo la apropiacion
de ciertos recursos expresivos, sino también la manera en que el alumnado construy6

una voz propia dentro de la actividad propuesta.

199



FIGURA 81

Amistad en tiempos serenos

En los jardines de la tarde fria,
cuando la niebla cubre el viejo rosal,
tu voz se alza dulce cual melodia,
calmando el eco de mi soledad,
como farol en noche invernal

Si el mundo torna gris su semblante,
y el viento arrastra penas sin fin,

tu amistad surge firme y constante,
como refugio en vasto jardin,

luz que me guia en duro confin.

Bajo los cielos de otofio callado,
donde las hojas caen sin rumor,
nuestro destino quedoé entrelazado,
fuerte cual hierro, puro cual flor,
lazo que vence al tiempo y dolor.

Si el paso lento de los afios llega
y el polvo cubre la senda vivida,
mi gratitud jamas se doblega,
pues tu presencia fiel y querida
ha sido faro de toda mi vida

Asi, en la calma del alba dorada,
cuando el manana comienza a nacer,
guardo esta amistad tan estimada,
joya mas pura que pueda haber,
tesoro eterno que no ha de perecer

NOTA: Ejemplo de poema elaborado por un alumno durante la intervencién 9 como

evidencia de la produccion poética final. Creacién propia.

En esta produccion puede observarse que el alumno logré construir un texto con
intencion expresiva a partir de la consigna planteada. Aunque el poema se dirige a un
companero o compafera sin nombrarlo de manera directa, incorpora rasgos que
permiten identificar una mirada atenta hacia el otro, asi como el uso de descripciones,
evocaciones y ciertos recursos del lenguaje poético. Este tipo de evidencia resulta
relevante porque permite reconocer de manera concreta como el alumnado fue capaz
de integrar los aprendizajes trabajados durante la secuencia, especialmente en lo
relacionado con la construccion de imagenes, la coherencia del texto y la intencion

comunicativa del poema.
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Evaluacion de la intervencién

Para valorar la produccion poética elaborada por el alumnado en la intervencion
9, se utilizé una rubrica centrada en cinco criterios: relacion con la consigna, creatividad
y originalidad, coherencia, lenguaje poético y ortografia y redaccién. Este instrumento
permitié observar en qué medida cada estudiante logré construir un poema dirigido a un
compafero o compafiera sin nombrarlo directamente, integrando una intencién

expresiva respetuosa y recuperando elementos del lenguaje poético trabajados a lo largo

del proceso

FIGURA 82

Rubrica de evaluacion.

_ o
Relacion con El poema no se relaciona El poema se El poema se relaciona de
la consigna claramente con la intencion de relaciona manera clara y pertinente

describir o evocar a un

comparfiero o companiera.

parcialmente con la

consigna.

con la consigna propuesta.

Creatividad y

Presenta ideas poco elaboradas

Muestra algunos

Presenta ideas propias,

se entiende.

originalidad o repetitivas. intentos de imaginativas y bien
originalidad. desarrolladas.

Coherencia Las ideas son confusas o Las ideas se Las ideas son claras,

desordenadas. entienden ordenadas y con unidad.

parcialmente.

Lenguaje No utiliza rasgos poéticos o Utiliza algunos Utiliza lenguaje poético de

poético expresivos de manera clara. rasgos poéticos de manera clara y expresiva.
manera irregular.

Ortografiay Presenta errores frecuentes que | Presenta algunos Presenta buena redaccion

redaccion dificultan la comprensién. errores, pero el texto | y pocos errores.

NOTA: Creacion propia.
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FIGURA 83

Numero de

alumnos (total 25)

0

2

23

NOTA: Creacion propia. A partir de la rabrica aplicada.

Con base en los resultados obtenidos en la intervencion 9, puede observarse que
la mayor parte del grupo se ubico en el nivel Satisfactorio, con 23 alumnos, mientras que
2 se situaron en el nivel Basico y ninguno en el nivel Insuficiente. Esta distribucion
permite reconocer que la actividad final fue ampliamente favorable, ya que casi la
totalidad del alumnado logré construir un poema pertinente, coherente y con intencion

expresiva, integrando los aprendizajes trabajados a lo largo de las sesiones anteriores.

El predominio del nivel Satisfactorio indica que la mayoria del alumnado consiguio
recuperary aplicar de manera adecuada los recursos revisados durante el proceso, tanto
en la organizacion del texto como en la construccion de un tono respetuoso, afectivo y
poético. Los dos casos ubicados en el nivel Basico muestran que aun hubo estudiantes
con algunas limitaciones en la elaboracién del poema, ya fuera en la claridad del texto,
en la profundidad expresiva o en la integracién mas soélida de los rasgos poéticos; sin
embargo, el hecho de que no se registraran casos en nivel Insuficiente refuerza la idea

de que la secuencia didactica permitié avances reales en el grupo.

En conjunto, estos resultados permiten interpretar que la actividad final cumplié de
manera satisfactoria su funcion de cierre, ya que no solo motivé al alumnado, sino que
evidencid una apropiacién mas segura del lenguaje poético. La produccion de poemas
dirigidos a companeros o compafieras permitié al grupo movilizar saberes, emociones y
capacidades expresivas de manera articulada, lo cual convierte a esta intervencion en

una evidencia significativa del proceso formativo desarrollado.
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FIGURA 84

= [nsuficiente Basico = Satisfactorio

NOTA: Grafica de resultados de las producciones poéticas de la intervencion 9. Creacion

propia.

Con base en la tabla anterior, se elaboré la grafica correspondiente, la cual permite
visualizar con mayor claridad la distribucion del alumnado segun el nivel de logro
alcanzado en la actividad. La representacion confirma el predominio del nivel
Satisfactorio y muestra que solo una proporcién minima del grupo se ubicé en el nivel
Basico, mientras que no se registraron casos en el nivel Insuficiente. Esta tendencia
permite afirmar que la intervencion final funcioné favorablemente como cierre de la

secuencia de educacion poética.

Finalmente, la novena intervencion permitio observar que el alumnado puede
construir producciones poéticas mas autbnomas cuando ha transitado previamente por
un proceso de acercamiento gradual a la poesia, en el que se combinan analisis, juego
verbal, exploracion de recursos expresivos y distintas experiencias de escritura. La
elaboracion de un poema para un companero o compafera funcioné como una actividad
de cierre pertinente porque integré aprendizajes previos, movilizd vinculos afectivos y
exigié una elaboracion verbal mas compleja que en otras sesiones. En este sentido, la

experiencia confirma que la poesia puede ocupar un lugar formativo relevante en
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secundaria cuando se trabaja no solo como contenido escolar, sino como practica de

expresion, sensibilidad y creacion.

Intervencién 10. Circulo lector y socializacion de poemas como cierre del
proceso de educacion poética

La décima intervencion se llevé a cabo con una asistencia de 25 alumnos y tuvo
como proposito recuperar, compartir y analizar los poemas elaborados por el alumnado
como parte del cierre del proceso de educacion poética desarrollado a lo largo de las
sesiones anteriores. Para esta actividad se retomé la tarea previamente asignada, la
cual consistié en llevar cinco copias impresas o escritas a mano del poema que cada

estudiante habia elaborado.

A partir de ello, se busco que los alumnos no solo leyeran su propia produccion,
sino que también pudieran someterla a una revisién colectiva con sus pares, centrada
en aspectos de interpretacion, ortografia, lenguaje literario y elementos formales del
poema. Este tipo de trabajo resulta pertinente porque la educacion poética, como plantea
Martinez Ezquerro (2022), exige metodologias que favorezcan tanto la interpretacion

como la reflexion compartida sobre el texto poético.

Desde el inicio de la sesidn, varios alumnos comenzaron a preguntar qué se haria
con tantos poemas, lo cual mostré curiosidad y expectativa frente a la actividad. Después
de ello, se indicé que se organizaran en equipos de cinco integrantes, de la manera que
ellos decidieran. Una vez integrados, se les explicd que se realizaria un circulo lector,
entendido como un espacio de lectura compartida y analisis colectivo de los textos

producidos por ellos mismos.

Este enfoque se relaciona con lo que Gonzalez (2021) identifica en los clubes de
lectura en secundaria: su valor no radica Unicamente en leer, sino en abrir espacios de
intercambio, conversacion y construcciéon compartida de significados alrededor de los
textos. Del mismo modo, Fiore (2018) subraya que la lectura en voz alta y la
conversacion literaria permiten “leer con los demas” y socializar a través de lo escrito, lo

cual convierte la lectura en una experiencia colectiva y no exclusivamente individual.

Ya integrados en equipos, se explico que cada compafiero repartiria a los demas
las copias de su poema para que pudieran leerlo, analizarlo e interpretarlo. La tarea del

equipo consistié en revisar los poemas de cada integrante, observando si habia faltas
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ortogréficas, si se reconocia lenguaje literario, si era posible localizar las silabas del
poema y si existia sinalefa. Con ello, la actividad no solo buscé socializar la produccion
escrita, sino también propiciar una revision entre pares centrada en elementos formales

y expresivos que habian sido trabajados a lo largo de la secuencia didactica.

Esta dinamica se justifica desde los hallazgos de Zuleta Arango, Alzate Alzate y
Londofio Vasquez (2025), quienes muestran que la revision entre pares fortalece las
practicas de literacidad escolar al contextualizar la escritura y situar al estudiante no solo
como autor, sino también como lector y revisor de los textos de sus companeros. De
forma complementaria, investigaciones recientes sobre retroalimentacién entre pares
sefalan que este tipo de trabajo promueve didlogo constructivo, pensamiento analitico y

mayor autonomia del estudiantado en relacién con su aprendizaje.

La revision dentro de los equipos permitid que los estudiantes leyeran sus poemas
desde otra perspectiva. Ya no se trataba solo de haber escrito el texto, sino de ponerlo
en circulacién dentro de un pequefo grupo para ser leido, comentado e interpretado.
Esto resulta relevante, porque en la educacion literaria el texto cobra mayor riqueza

cuando entra en una dinamica de intercambio entre lectores.

Pardo y Munita (2021), al estudiar la ensefianza de la poesia en secundaria,
destacan precisamente la importancia de la socializacidon y de la construccion colectiva
de significados en el trabajo con textos poéticos. En este caso, el circulo lector permitio
que cada poema fuera leido varias veces, observado por otros ojos y comentado desde
distintos puntos de vista, lo cual enriquecio el ejercicio de escritura y ayudo a que el

alumnado reconociera tanto fortalezas como aspectos de mejora en su produccion.

Una vez concluido el trabajo en equipos, cada alumno pasé a leer en voz alta el
poema que habia escrito. Mientras esto ocurria, el resto del grupo intentaba adivinar a
quién estaba dirigido el texto. Durante este ejercicio se escucharon comentarios,
murmullos y reacciones espontaneas como “se lo escribié a él”, “se lo escribi6 a ella”,
“yo creo que es para tal”, ademas de risas, emocion y expresiones de agrado hacia
algunos poemas. Esta parte de la actividad resulté especialmente significativa, ya que
convirtié la lectura en voz alta en una experiencia de participacion colectiva y de escucha

atenta.
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Fiore (2018) sefala que la lectura en voz alta en la escuela no solo favorece el
acceso a los textos, sino que habilita la conversacion literaria y genera instancias de
aprendizaje donde hablar y pensar sobre la literatura se vuelve una practica colectiva.
En un sentido semejante, estudios recientes sobre lectura en voz alta muestran que esta
practica puede contribuir al desarrollo de habilidades linguisticas y sociales del

alumnado.

Durante esta socializacion, la actividad generé un ambiente de alegria, diversion
y convivencia positiva. El grupo se mostré participativo, atento y emocionalmente
involucrado en el ejercicio de escuchar los poemas e intentar reconocer al companero o
companera a quien iban dirigidos. Desde una perspectiva pedagogica, esto puede
interpretarse como un efecto favorable del trabajo compartido con la poesia, pues la

actividad no solo movilizé aprendizajes literarios, sino también vinculos grupales.

Estudios sobre clima de aula destacan que la calidad de los vinculos entre los
miembros de la comunidad de aprendizaje constituye un factor central para construir
ambientes mas favorables de convivencia y participacion. En la misma linea,
investigaciones sobre lectura y convivencia escolar muestran que las practicas de lectura

compartida pueden contribuir a fortalecer la convivencia entre estudiantes.

En este sentido, la intervencidén permitié observar que la poesia también puede
funcionar como mediadora de la convivencia escolar. El ejercicio de leer, escuchar,
interpretar y adivinar a quién iba dirigido cada poema no solo implicé analizar un texto,
sino también reconocer al otro dentro del grupo, empatizar con él y valorar la manera en

que habia sido representado poéticamente.

Esta dimensién relacional de la actividad dialoga con la pedagogia de la alteridad
de Ortega Ruiz (2004), quien plantea que la educacion supone una relacion ética con el
otro, basada en la acogida y la responsabilidad. En esta sesién, la lectura de los poemas
y la reaccion respetuosa del grupo mostraron que el trabajo con la poesia pudo
convertirse también en una experiencia de socializacion, empatia y fortalecimiento del

clima de aula.

Al finalizar la actividad, se agradeci6 al alumnado por todo el trabajo realizado a lo
largo del proceso y por los resultados obtenidos. También se abrié un momento para

que los propios estudiantes expresaran sus conclusiones sobre la experiencia. Varios
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mencionaron que les habia gustado trabajar con poesia y que las actividades les
parecieron interesantes; otros sefalaron que al principio les habia resultado algo
complicado, pero que finalmente terminaron disfrutando el proceso. Estas apreciaciones
del alumnado son relevantes, porque coinciden con lo que la literatura especializada ha
sefalado sobre la ensefanza de la poesia en secundaria: muchas veces existe una
distancia inicial o cierta resistencia frente al género poético, pero esta puede reducirse
cuando se proponen metodologias activas, creativas y compartidas. Martinez Ezquerro
(2022) y Pardo y Munita (2021) coinciden en la necesidad de resignificar la poesia en
secundaria desde experiencias que involucren creacién, participacion y construccion

colectiva de sentido.

FIGURA 85

NOTA: Integracion de los alumnos en equipos para la lectura, analisis e interpretacion

compartida de los poemas elaborados durante el proceso. Creacién propia.

Desde una mirada reflexiva, esta intervencién permitié reconocer que el trabajo
con la poesia no concluye en la escritura individual del poema, sino que puede ampliarse
mediante la lectura compartida, la revision entre pares y la socializacion oral de las
producciones. La sesidon mostré que el alumnado no solo fue capaz de escribir poemas,
sino también de leerlos criticamente, revisarlos con sus companeros y participar en una

experiencia colectiva de interpretacion.
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Esto coincide con la idea de “reflexion poética activa” planteada por Martinez
Ezquerro (2022), quien sostiene que el analisis del poema puede enriquecerse cuando
se desarrolla en un espacio flexible, colaborativo y de reflexion compartida. Asimismo, la
actividad se acerca a lo que lturritza Errea y Aznarez Mauleén (2022) describen en
relacion con talleres de escritura creativa colaborativa en secundaria, donde la poesia

se convierte en una experiencia de produccion y construccion conjunta.

Desde la perspectiva del ciclo reflexivo de Smyth (1991), en la fase de descripcion
puede sefalarse que la sesion se organizé en dos momentos principales. En un primer
momento, el alumnado se integré en equipos de cinco integrantes y participd en un
circulo lector, en el que cada estudiante compartié las copias de su poema para que sus
compaferos lo leyeran, analizaran e interpretaran, revisando aspectos como la

ortografia, el lenguaje literario, la division silabica y la presencia de sinalefa.

En un segundo momento, cada alumno leyé su poema en voz alta frente al grupo,
mientras los demas intentaban identificar a qué comparero o companera estaba dirigido.
Esta secuencia permitié articular lectura, revision, interpretacion y socializacion oral
dentro de una misma intervenciéon. La descripcion de la practica desde acciones
concretas es consistente con el modelo reflexivo de Smyth, orientado a analizar

criticamente la experiencia docente a partir de lo que ocurre en el aula.

En la fase de interpretacion, puede advertirse que la actividad resulté favorable
por varias razones. En primer lugar, el circulo lector permiti6 que los poemas se
convirtieran en objetos de lectura e interpretacién compartida, no solo en producciones
individuales ya concluidas. En segundo lugar, la revision entre pares hizo posible que el
alumnado asumiera un doble papel: autor de su propio poema y lector critico del texto
de los demas. En tercer lugar, la lectura en voz alta generdé una atmodsfera de
participacion, escucha y entusiasmo que favorecidé tanto la convivencia como la

apropiacion del trabajo realizado.

Fiore (2018) sostiene que la lectura en voz alta y la conversacion literaria son
formas de socializar a través de lo escrito, mientras que Zuleta Arango, Alzate Alzate y
Londofio Vasquez (2025) muestran que la revision entre pares fortalece la literacidad y
contextualiza la escritura escolar. Desde esa perspectiva, la intervenciéon puede
interpretarse como un cierre pertinente del proceso, ya que permitid unir analisis,

escritura, revision y convivencia en una misma experiencia.
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En la fase de confrontacion, la intervencion permite reconocer que, aunque la
actividad resulté ampliamente favorable, la revision entre pares todavia requiere cierto
andamiaje para alcanzar mayor profundidad analitica. El alumnado logré identificar
aspectos visibles como algunas faltas ortograficas, el uso de ciertos rasgos literarios o
la presencia de sinalefa, pero esta clase de trabajo puede fortalecerse todavia mas si se
acompana de guias mas precisas o de criterios de revision mas explicitos. Del mismo
modo, la riqueza social y emocional de la actividad fue muy evidente, pero esto no
garantiza por si solo que todos los estudiantes desarrollen el mismo nivel de analisis

literario.

En este punto, la experiencia confirma que el aprendizaje colaborativo y la
retroalimentacion entre pares son valiosos, aunque siguen necesitando mediacion
docente para orientar con mayor precision el tipo de observaciones que se espera
realizar. Las investigaciones sobre retroalimentacion entre pares muestran justamente
que esta practica ofrece beneficios claros, pero funciona mejor cuando esta acompanada

por criterios y orientacion.

Finalmente, en la fase de reconstruccion, esta experiencia permite proponer
algunos ajustes para futuras intervenciones. En primer lugar, convendria conservar el
circulo lector como estrategia de cierre, ya que favorece la socializacién del texto poético
y permite que el alumnado se reconozca como comunidad de lectores y escritores. En
segundo lugar, seria pertinente ofrecer una hoja breve de revision con criterios mas
definidos para el analisis de los poemas, a fin de que la observacién entre pares sea mas
sistematica. En tercer lugar, podria incorporarse un momento de comentario final por
equipo antes de la lectura en voz alta, para que cada grupo comparta qué hallazgos o
rasgos poeéticos identific6 con mayor frecuencia en los textos revisados. Estos ajustes
permitirian consolidar aun mas una intervencion que, en términos generales, funciono
de manera satisfactoria como cierre del trabajo poético desarrollado con el grupo. La
relevancia de estos espacios colaborativos en secundaria también ha sido documentada
en estudios sobre clubes de lectura, conversacion literaria y talleres de poesia, que
subrayan el valor del intercambio entre pares para construir sentidos y fortalecer el

vinculo con la literatura.
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Evaluacion de la intervencién

Es importante sefalar que la intervencion 10 se encuentra estrechamente
vinculada con la intervencién 9, ya que ambas conforman el cierre del proceso de
educacién poética desarrollado con el grupo. Mientras que en la intervencion 9 el
alumnado elabordé un poema dirigido a un compafero o comparfera, en esta ultima
sesion esas mismas producciones fueron retomadas dentro de un circulo lector, donde

se leyeron, revisaron, interpretaron y socializaron de manera colaborativa.

En este sentido, la valoracion de la intervencion 10 no se centré nuevamente en el
poema como producto escrito individual, sino en la manera en que dicho texto circuld
dentro del grupo y se convirtid en objeto de lectura compartida, analisis entre pares e

intercambio colectivo de significados.

Desde esta perspectiva, los resultados de la intervencion 10 se presentaron de
manera grupal, ya que el propésito principal de la sesién fue valorar la experiencia
colaborativa construida a partir del circulo lector, la revisién entre pares, la lectura en voz
alta, la interpretacién colectiva y la convivencia generada durante la actividad. De esta
forma, la produccion poética y su posterior socializacién no se entienden como procesos
separados, sino como dos momentos complementarios de un mismo cierre pedagogico:
el primero centrado en la escritura individual del poema y el segundo en su lectura,

revision e interpretacion dentro del grupo.

Para valorar con mayor precision los resultados de la intervencién 10, se
consideraron aspectos relacionados con la participacion en el circulo lector, la revisién
entre pares, la lectura en voz alta, la interpretacion colectiva de los poemas y el ambiente
de convivencia generado en la sesién. A diferencia de otras intervenciones en las que la
atencion estuvo centrada principalmente en la produccion escrita individual, en esta
ocasién resultd mas pertinente recuperar una valoracién descriptiva del trabajo
colaborativo, ya que el propésito de la actividad fue observar como los textos poéticos

cobraban sentido dentro de una dinamica grupal de lectura y socializacién.

FIGURA 86

_ Resultados de la intervencion 10
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Participacion en el | El alumnado se integré adecuadamente en equipos de cinco integrantes y mostro

circulo lector disposicion para participar en la lectura y analisis compartido de los poemas.

Revisién entre pares | Los estudiantes lograron identificar aspectos como faltas ortograficas, algunos
rasgos de lenguaje literario y elementos formales como silabas y sinalefa.

Lectura en voz alta La mayoria del grupo participé6 de manera favorable en la lectura publica de su

poema frente a los demas compafieros.

Interpretacion Durante la lectura de los poemas, los compafieros intentaron identificar a la
colectiva persona destinataria del texto, lo que evidencié escucha, atencién e implicacion

con la actividad.

Convivencia y clima | La sesion favorecid un ambiente de alegria, respeto, empatia, participacién y

grupal mayor integracién entre los estudiantes.

NOTA: Resultados observados en el circulo lector y la socializacion de poemas durante

la intervencién 10. Creacién propia.

Con base en los resultados observados, puede afirmarse que la décima
intervencion funciond favorablemente como cierre del proceso, ya que permitié al
alumnado no solo compartir sus producciones poéticas, sino también leerlas,
interpretarlas, comentarlas y socializarlas con sus compafieros. A diferencia de la
intervencion 9, en la que la evaluacion se centré en el poema como producto escrito, en
esta sesion el énfasis estuvo en la experiencia colectiva construida a partir de la lectura
y circulacion de los textos. En este sentido, ambas intervenciones se complementan: la
primera da cuenta del nivel alcanzado en la escritura poética individual y la segunda
muestra como esos mismos textos cobraron vida dentro de una dinamica colaborativa

de lectura e interpretacion.

La actividad mostrd que el circulo lector favorecié la participacion del grupo, la
escucha atenta y la revision compartida de los poemas. Asimismo, la lectura en voz alta
y la dinamica de adivinar a quién estaba dirigido cada texto generaron un ambiente de
entusiasmo y convivencia, lo cual permitid reconocer que la poesia también puede
funcionar como una mediacion para fortalecer la socializacién, la empatia y el clima de
aula. De esta manera, la intervencion hizo visible que el trabajo poético no termina en la
escritura del texto, sino que puede ampliarse mediante espacios de circulacion colectiva

que enriquecen su sentido y su valor formativo.
FIGURA 87
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Creatividad y . . . Ortografia 'y .
Coherencia Lenguaje poético Circulo lector

originalidad redaccion

NOTA: Resultados de las producciones poéticas de la intervencién 9 evaluadas
mediante rubrica y resultados observados durante el circulo lector y la socializacion de

poemas en la intervencion 10. Creacion propia.
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Con base en la tabla anterior, puede elaborarse una representacion visual que
muestre de manera mas clara los resultados observados durante la actividad,
especialmente en relacién con la participacion del alumnado, la revision entre pares, la
interpretacion colectiva y la convivencia generada en la sesién. Esta representacion
permite complementar la informacion descriptiva registrada y facilita una lectura global

de los alcances de la intervencion.

Finalmente, puede senalarse que la intervencion 10 permitié cerrar el proceso de
educacién poética mediante una experiencia en la que confluyeron lectura, revision,
oralidad, interpretacién y convivencia. Esto la convierte en una sesién especialmente
valiosa dentro de la secuencia, porque mostré que el alumnado no solo fue capaz de
producir poemas, sino también de compartirlos, analizarlos y reconocerlos como parte
de una experiencia colectiva. En este sentido, la actividad confirma que la poesia puede
ocupar un lugar formativo relevante en secundaria cuando se trabaja no solo como
producto escrito, sino también como practica de encuentro, escucha y construccién

compartida de sentido.

Desde una mirada reflexiva, la intervencion evidencidé que la socializacion de los
poemas puede constituir una estrategia valiosa para cerrar un proceso de educacion
poética, ya que permite que el alumnado asuma un doble papel: autor de su propio texto
y lector de las producciones ajenas. No obstante, también mostré la necesidad de seguir
fortaleciendo la profundidad del analisis entre pares, de modo que la revisién no se limite
unicamente a aspectos visibles, como la ortografia o algunos rasgos formales, sino que
avance también hacia una interpretacién mas fina del lenguaje poético. De este modo,
la experiencia no solo aporté evidencias sobre los logros del grupo, sino también
elementos concretos para reconstruir la practica docente y ajustar futuras propuestas de

trabajo colaborativo con poesia.
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CAPITULO V. RESULTADOS

En el presente capitulo se realiza un analisis comparativo de las intervenciones
didacticas implementadas con el grupo de 3.° “B”, con el propésito de identificar los
avances, dificultades y transformaciones observadas en el alumnado a lo largo del
proceso de trabajo con poesia. A diferencia del capitulo anterior, en el que cada
intervencion fue descrita y analizada de manera individual, en este apartado se
reorganiza la informacioén en bloques tematicos, con la finalidad de mostrar con mayor
claridad la progresion del grupo y los cambios que se fueron generando en su
comprension del poema, en el reconocimiento de recursos literarios y en la produccién

de textos poéticos.

Esta reorganizacion responde a una intencion analitica. Es decir, no se busca
repetir de manera fragmentada lo que ya se expuso en el capitulo 1V, sino interpretar el
proceso de forma mas amplia, estableciendo relaciones entre distintas sesiones que
comparten contenidos, propdsitos o niveles de exigencia semejantes. De esta manera,
el analisis no se limita a sefalar lo que ocurrié en cada actividad, sino que pone en
relacion los resultados de varias intervenciones para reconocer cémo evolucioné el

alumnado en el transcurso de la propuesta didactica.

El capitulo se divide en tres bloques principales. El primero comprende las
intervenciones 1y 2, correspondientes al acercamiento inicial del grupo a la poesia y a
las figuras literarias. El segundo bloque integra las intervenciones 3, 4, 5y 6, en las que
el alumnado avanzo hacia la creacion poética mediada por distintos recursos didacticos
y apoyos de escritura. Finalmente, el tercer bloque relne las intervenciones 7, 8, 9y 10,
en las que la produccidon poética se desarrolld con mayor autonomia y con una
participacién mas libre del alumnado en la construccion de sus textos. A partir de esta
estructura, el capitulo busca mostrar como el grupo transitdé desde una comprensién
inicial todavia limitada hacia una relacién mas activa, sensible y creativa con el lenguaje

poético.
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Aproximacion inicial al poema y a las figuras literarias: comparacion de
las intervenciones 1y 2

El primer bloque corresponde al momento inicial de la secuencia didactica y, por
ello, resulta fundamental para comprender el punto de partida del grupo en relacién con
la poesia. En estas dos intervenciones, el trabajo se centré en la introduccion de
conceptos basicos como poema y figuras retéricas, asi como en el reconocimiento inicial
de algunos recursos expresivos presentes en el lenguaje literario. Ambas sesiones se
vinculan entre si porque comparten un mismo propdsito formativo: construir una base
conceptual minima que permitiera al alumnado aproximarse al texto poético no solo
desde una idea general de “rima” o “sentimiento”, sino también desde el reconocimiento

de algunos de sus rasgos expresivos mas importantes.

Intervencion 1 Intervencion 2
55%
43.%
= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio = |[nsuficiente Basico = Satisfactorio

En la intervencion 1 se observé que el alumnado contaba con nociones previas sobre
el poema, pero estas aun eran limitadas y, en algunos casos, muy generales. Las

respuestas de los estudiantes mostraban que tendian a definir la poesia principalmente
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a partir de caracteristicas visibles, como que “rima”, que “es corta” o que “expresa
sentimientos”. Si bien estas ideas no eran incorrectas, si resultaban todavia parciales,
pues revelaban una comprensién inicial que no alcanzaba a considerar la riqueza
expresiva y formal del género poético. Del mismo modo, cuando se introdujo el tema de
las figuras retoricas, se hizo evidente que para varios alumnos se trataba de un contenido

todavia confuso, poco familiar o recordado de manera muy superficial.

A pesar de ello, esta primera sesion fue relevante porque permitié abrir un espacio
de recuperacion de conocimientos previos y porque coloco al grupo frente a un contenido
que, aunque no dominaba, si podia empezar a organizar con acompanamiento. La
actividad del mapa conceptual funcion6 precisamente en ese sentido: no como evidencia
de dominio consolidado, sino como una muestra del primer nivel de acercamiento del
alumnado al tema. En esta intervencion predomind, por tanto, una comprension inicial,
todavia asistida y desigual, pero necesaria para establecer las bases del trabajo

posterior.

En comparacién con esta primera aproximacion, la intervenciéon 2 mostré un
avance mas claro en el reconocimiento de las figuras literarias. El uso de recursos
audiovisuales, ejercicios de relacion y ejemplos mas cercanos a la experiencia cotidiana
del alumnado permitié que el grupo comprendiera mejor el contenido y se sintiera mas
seguro al momento de identificar algunos recursos expresivos. A diferencia de la sesién
anterior, en la que el concepto de figura retdérica aparecia como algo abstracto y lejano,
en esta segunda intervencion los estudiantes pudieron relacionarlo con ejemplos

concretos y con expresiones que les resultaban mas familiares.

Este cambio es importante porque muestra que el alumnado respondié de manera
mas favorable cuando el contenido se trabajoé con apoyos claros, materiales visuales y
actividades de aplicacion directa. En otras palabras, la comparacion entre las
intervenciones 1 y 2 permite advertir que el grupo pasé de una comprension todavia
vacilante de las figuras literarias a una identificacion mas precisa de ellas, especialmente
cuando la mediacion didactica logré hacerlas mas accesibles. Esto no implica que el
grupo alcanzara un dominio pleno del contenido en la segunda sesion, pero si evidencia
una transicion desde el reconocimiento inicial hacia una comprensidon mas organizada y

funcional.
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Asimismo, este bloque permite reconocer que la comprension del poema y de las
figuras literarias no se construyé de manera espontanea, sino mediante una secuencia
gradual. La primera sesion cumplié la funcidon de explorar, recuperar y ordenar
concepciones previas; la segunda, en cambio, ayuddé a consolidar esa base inicial
mediante actividades mas dirigidas y apoyos mas cercanos al alumnado. En este
sentido, la comparacion de ambas intervenciones muestra que el grupo comenzé a
desarrollar una base conceptual minima que posteriormente seria indispensable para

abordar tareas mas complejas, tanto de analisis formal como de produccién poética.

En sintesis, las intervenciones 1 y 2 constituyen el punto de partida del proceso y
muestran una evolucion inicial del grupo desde una comprension general y todavia
limitada de la poesia hacia una mayor claridad en la identificacion de algunos recursos
literarios. Aunque en este bloque todavia no se observa un trabajo profundo de
produccién poética, si se reconoce un avance importante en la construccion de
referentes basicos para leer y entender mejor el poema. Por ello, estas sesiones resultan
fundamentales dentro de la secuencia, ya que preparan al alumnado para etapas

posteriores de analisis y escritura.

Produccion poética mediada por recursos didacticos: comparacién de las
intervenciones 3,4,5y 6

El segundo bloque corresponde a una etapa de mayor desarrollo dentro de la
secuencia didactica, ya que en estas intervenciones el alumnado no solo continué
reconociendo elementos del poema, sino que comenzé a producir textos propios con el
apoyo de distintos recursos pedagdgicos. En este conjunto de sesiones se trabajo con
analisis mas detallado de poemas, ejercicios de identificacién formal, actividades de
continuidad poética, uso de loteria mexicana como detonante creativo y produccién
escrita a partir de situaciones cotidianas. Por ello, este bloque puede entenderse como
una fase de transicion entre la comprension del texto poético y la construccién de una

escritura propia, todavia mediada por apoyos, modelos o detonantes concretos.

217



Comparacién de resultados de las intervenciones 3,4,5y 6

Intervencion 3 Intervencion 4

= |[nsuficiente. Basico. = Satisfactorio. m Insuficiente. Basico. m Satisfactorio.

Intervencion 5 Intervencion 6

= |[nsuficiente. Basico. = Satisfactorio. Insuficiente. Basico. = Satisfactorio.



La intervencion 3 marcé un cambio importante respecto del bloque anterior, ya
que el grupo comenzo a trabajar con mayor profundidad la estructura formal del poema.
En esta sesién, el alumnado avanzé hacia contenidos como el verso, la estrofa, la rima,
la medida silabica y la sinalefa, lo que implicé un nivel mayor de analisis del texto poético.
En comparacién con las dos primeras intervenciones, aqui ya no bastaba con reconocer
0 recordar conceptos, sino que era necesario observar el poema como una construccion
verbal organizada. Este paso resulto significativo, pues permitié que el grupo empezara
a mirar la poesia no solo como un texto que “dice algo bonito”, sino también como una

forma de lenguaje con una organizacion particular.

Sin embargo, la intervencion 3 también evidencié que este tipo de analisis
demandaba una mediacion mas cuidadosa. Contenidos como la sinalefa generaron
dudas mas marcadas, lo cual permite entender que el aprendizaje del grupo seguia
siendo progresivo y que no todos los contenidos eran asimilados con la misma facilidad.
Aun asi, la practica guiada, el modelado y el trabajo colectivo favorecieron que una parte
importante del alumnado comenzara a apropiarse de estos aspectos formales. En este
sentido, la intervencion 3 puede leerse como el momento en que el grupo dio un paso

hacia una comprensién mas técnica del poema.

La intervencion 4 dio continuidad a este trabajo formal, pero afiadié un elemento
nuevo: la escritura poética a partir de un modelo. En esta sesion, ademas de seguir
trabajando con aspectos métricos como la separacion silabica y la localizacién de la
sinalefa, el alumnado desarrollé una actividad de continuidad poética, en la que debia
prolongar un fragmento conservando su enfoque expresivo. Comparada con la
intervencion 3, esta sesion representa un avance importante, porque el alumnado no
solo identificd elementos del poema, sino que comenzd a trasladar parte de ese

aprendizaje a una produccion escrita propia.

Este paso resulta especialmente valioso, ya que muestra que el grupo comenzé a
pasar del analisis del poema ajeno a una primera forma de escritura literaria mediada.
La consigna todavia estaba fuertemente apoyada en un modelo previo, pero
precisamente por ello funcioné como una via de acceso para que los estudiantes

empezaran a escribir sin tener que enfrentarse desde cero a la hoja en blanco. Asi, la
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comparacion entre las intervenciones 3 y 4 permite advertir una transicion desde el
analisis formal hacia una creacion poética inicial, todavia acompafada y estructurada,

pero ya centrada en la produccion del alumnado.

La intervencién 5 profundizé esta linea de trabajo al pedir al alumnado que
identificara figuras retéricas dentro de un poema y, posteriormente, construyera un texto
propio a partir de cartas de la loteria mexicana. En comparacion con la intervencion 4,
aqui el grupo mostré mayor seguridad en el reconocimiento de recursos expresivos, lo
cual puede explicarse por el uso del glosario elaborado previamente y por la continuidad
del trabajo con figuras literarias. No obstante, cuando la actividad pas6é de la
identificacion a la escritura, aparecieron nuevamente algunas vacilaciones. Esto indica
que reconocer recursos dentro de un poema ya dado no equivale necesariamente a

utilizarlos con soltura dentro de una produccién propia.

En este punto, la intervencion 5 resulta muy significativa para el analisis, porque
evidencia una tension importante dentro del proceso: el alumnado avanzaba con mayor
claridad en la lectura y el reconocimiento de recursos, pero todavia necesitaba
mediaciones mas explicitas para convertir esos aprendizajes en escritura creativa. Aun
asi, la actividad con loteria mexicana resulté favorable porque ofrecia un detonante
cercano, cultural y visual que hacia mas accesible la construccién del poema. Asi, puede
decirse que la sesion fortalecié tanto la identificacién de recursos expresivos como la

exploracién de una primera escritura poética apoyada en un recurso concreto.

La intervencion 6 aumento6 el nivel de complejidad al introducir el concepto de yo
poético y pedir la escritura de un poema a partir de situaciones cotidianas. En
comparacion con la intervencion 5, esta sesion exigio un nivel mayor de abstraccion, ya
que el grupo debia comprender una nocién interpretativa mas profunda y luego
trasladarla a una produccion propia. Por ello, la intervencién 6 generé mas dudas y
requirid una mediacion mas intensa. Sin embargo, también abridé una dimension distinta

del trabajo poético: la relacion entre la escritura, la emocion y la construccion de una voz.

La comparacién entre las intervenciones 5 y 6 muestra que el proceso no avanzo
unicamente en dificultad técnica, sino también en profundidad interpretativa. Mientras
que la intervencion 5 seguia apoyandose en recursos visibles y concretos, la 6 exigio al
alumnado pensar en quién habla dentro del poema y desde qué lugar emocional lo hace.

Esto supuso un reto mayor, pero también una ampliacién del trabajo con poesia. Por
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ello, aunque el grupo necesitdé mas apoyo para responder a esta sesion, la intervencién
6 fue clave para favorecer una comprensioén mas profunda de la relacion entre lenguaje

poético y experiencia subjetiva.

En conjunto, las intervenciones 3, 4, 5 y 6 muestran una etapa de produccion
poética mediada, en la que el alumnado fue avanzando gradualmente hacia la escritura
propia con el apoyo de distintos recursos y estrategias. Este bloque resulta central dentro
del proceso, porque en él se puede observar con claridad como el grupo comenzé a
construir poemas, aunque todavia con apoyos importantes como modelos, imagenes
culturales, situaciones dadas o conceptos trabajados de manera colectiva. En este
sentido, la comparaciéon del bloque evidencia que la creacién poética del alumnado no
surgié de manera espontanea, sino como resultado de una serie de mediaciones que

fueron haciendo posible su acercamiento al lenguaje poético como forma de expresion.

Produccion poética con mayor autonomia: comparacion de las
intervenciones 7, 8,9y 10

El tercer bloque corresponde al momento de mayor consolidacion dentro de la
secuencia didactica, ya que en estas intervenciones el alumnado produjo poemas con
una participacion mas auténoma y con menor dependencia de apoyos estructurantes.
Aunque en algunas sesiones todavia se utilizaron detonantes de escritura, estos ya no
funcionaron como guias rigidas, sino como estimulos abiertos para favorecer la
imaginacion, la sensibilidad y la construccion de textos cada vez mas personales. En
este sentido, las intervenciones 7, 8, 9 y 10 pueden entenderse como la etapa en la que
la poesia dejé de ser principalmente un objeto de explicacion o de analisis para

convertirse en una practica de creacién, expresion y socializacion dentro del aula.
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Comparacion de resultados de las intervenciones 7, 8,9y 10

Intervencion 7 Intervencion 8

= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio = |[nsuficiente Basico = Satisfactorio

Intervenciéon 9 Intervenciéon 10

5%

= |[nsuficiente Basico = Satisfactorio = |[nsuficiente. Basico. = Satisfactorio.



La intervencion 7 trabajé la escritura poética a partir de una ruleta con imagenes,
lo que generd una respuesta muy favorable por parte del grupo. En comparacion con el
blogue anterior, aqui el alumnado mostré una mayor soltura para producir textos propios,
particularmente porque los estimulos visuales funcionaron como detonantes accesibles
y motivantes. Las imagenes no imponian una estructura cerrada, pero si ofrecian un
punto de partida suficientemente concreto como para facilitar la escritura. Esto permitié
que la mayoria del alumnado elaborara poemas con mejores niveles de coherencia,

creatividad y claridad expresiva.

La intervencién 8 dio continuidad a esta tendencia mediante el uso de un cofre con
palabras recortadas. En comparacion con la intervencién 7, esta actividad exigié una
organizacién verbal mas directa, ya que los estudiantes tenian que relacionar palabras
al azar y construir a partir de ellas un poema con unidad y sentido. Los resultados
observados muestran que esta intervencién fue incluso mas sélida que la anterior, ya
que predomindé ampliamente el nivel satisfactorio. Esto sugiere que el grupo habia
ganado mayor seguridad en la produccion poética y que comenzaba a desenvolverse
con mas libertad frente al lenguaje, incluso cuando la actividad exigia vincular elementos

diversos dentro de un mismo texto.

La comparacion entre las intervenciones 7 y 8 permite reconocer que el alumnado
no solo escribié con mayor frecuencia, sino también con mayor confianza y autonomia.
Ambas actividades contaron con detonantes, pero estos funcionaron mas como puntos
de impulso que como apoyos determinantes de la estructura del texto. En este sentido,
puede afirmarse que el grupo comenzaba ya a apropiarse del lenguaje poético con una
mayor soltura, explorando asociaciones, imagenes y relaciones expresivas con menos

temor a equivocarse y con una disposicion mas libre hacia la escritura.

La intervencién 9 constituyé un momento especialmente importante dentro del
proceso, ya que pidié al alumnado escribir un poema dirigido a un companero o
companera del salén. Esta actividad implicé una mayor autonomia que las anteriores,
pues el poema ya no partia de una ruleta o de palabras dadas, sino de una intencion
comunicativa mas abierta, afectiva y personal. En comparacién con las intervenciones 7
y 8, esta sesion mostrd un nivel mas alto de apropiacion del lenguaje poético, ya que el

grupo logré construir textos con mayor sensibilidad, coherencia e intencién expresiva.
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Los resultados favorables de esta actividad indican que el alumnado pudo integrar varios

de los aprendizajes trabajados previamente en una produccion mas propia y significativa.

La intervencion 10 completd este proceso al trasladar esos poemas a un espacio
de socializacion y lectura compartida. En comparacion con la intervencion 9, aqui el foco
ya no estuvo solo en la produccion individual, sino en la circulacion de los textos dentro
del grupo. A través del circulo lector, la revision entre pares, la lectura en voz alta y la
interpretacion colectiva, los poemas dejaron de ser unicamente productos escritos para
convertirse en materia de encuentro, escucha y convivencia. Este aspecto es
especialmente relevante porque muestra que la poesia, ademas de fortalecer la
escritura, también puede abrir espacios de didlogo, empatia y reconocimiento mutuo

entre los estudiantes.

La comparacion entre las intervenciones 9 y 10 permite advertir que el cierre del
proceso no se limité a comprobar si el alumnado sabia escribir poemas, sino que también
mostrd que esos textos podian leerse, compartirse y valorarse en comunidad. Mientras
que la intervencion 9 evidencio la consolidaciéon de la escritura poética individual, la 10
mostré cdmo esa produccidén podia insertarse en una dinamica colectiva de lectura e
interpretacion. Esto amplia el sentido formativo del trabajo realizado, pues la poesia deja
de ser solo un ejercicio escolar para convertirse en una practica compartida con valor

expresivo y relacional.

En sintesis, las intervenciones 7, 8, 9 y 10 muestran la etapa de mayor
consolidacién del proceso. En este bloque, el alumnado produjo poemas con mayor
autonomia, con una relacion mas libre con el lenguaje y con una participacion mas
segura en tareas de escritura e interpretacion. Ademas, el cierre mediante el circulo
lector permitid que la poesia se viviera no solo como una produccién individual, sino
Ccomo una experiencia colectiva de lectura, escucha y convivencia. Por ello, este ultimo
bloque representa el momento en que el grupo alcanzé una relacion mas estable,

creativa y significativa con el trabajo poético desarrollado en el aula.
Consideraciones generales del proceso

El analisis comparativo de los tres bloques permite reconocer una evolucién clara
en el desempeno del grupo y en su relacién con la poesia. En el primer bloque predominé

una comprensioén inicial todavia limitada, centrada en definiciones basicas y en el
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reconocimiento asistido de algunos recursos literarios. En el segundo, el alumnado
avanzo hacia la creacion poética con apoyo de distintos recursos y estrategias, lo que
permitié articular analisis y produccién. Finalmente, en el tercer bloque se observé una
consolidaciéon mas evidente de la escritura poética y de la participacion del grupo en
experiencias de lectura, revision e interpretacion compartida. Esta progresion muestra
que el trabajo con poesia en el aula fue construyéndose de manera gradual, a partir de
una secuencia que permitié al alumnado pasar de la explicacién al analisis, del analisis

a la escritura y de la escritura individual a la socializacion del texto poético.

Al mismo tiempo, este recorrido permite reconocer que los avances del grupo no
se produjeron de manera uniforme ni automatica. Algunos contenidos fueron mas
accesibles cuando se trabajaron mediante apoyos concretos, materiales visuales o
ejemplos cercanos al contexto del alumnado, mientras que otros demandaron mayor
tiempo, claridad en la explicacién y una mediacion mas cuidadosa. De igual forma, la
escritura creativa se mostré mas sélida cuando las consignas ofrecieron un punto de
partida concreto, pero suficientemente abierto como para permitir la exploracion del
lenguaje. Estas observaciones permiten afirmar que el aprendizaje poético depende en
gran medida de la forma en que las actividades son disefiadas y acompanadas por la

docente.

Desde una perspectiva reflexiva, el proceso también deja aprendizajes
importantes para la practica docente. Las intervenciones permitieron identificar qué
estrategias favorecieron la comprension del alumnado, cuales contenidos exigieron mas
andamiaje y qué tipo de actividades generaron mayor participacion, motivacion vy
creatividad. En ese sentido, el proceso no solo muestra el avance del grupo, sino también
la necesidad de que la ensefianza de la poesia sea mediada, gradual y flexible,
atendiendo a las respuestas reales del alumnado y no unicamente a lo previsto en la

planeacion.

En conclusién, puede afirmarse que el trabajo desarrollado a lo largo de las diez
intervenciones favorecié una relacibn mas cercana, comprensiva y creativa con el
lenguaje poético. El grupo avanz6é desde una aproximacién inicial centrada en
conocimientos parciales hacia una participacion mas activa en la lectura, el analisis y la
escritura de poemas. Asimismo, el cierre del proceso mostré que la poesia puede

convertirse en una experiencia compartida de expresion, escucha, sensibilidad y
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convivencia. Por ello, los resultados de este analisis respaldan la pertinencia de disefiar
propuestas didacticas que integren lectura, interpretacion y escritura creativa como vias

complementarias para la educacion poética en secundaria.

Comparacioén entre el diagnéstico inicial y prueba final

Con el propdsito de valorar los avances del grupo de 3° “B” en relacién con la
comprension poética, el reconocimiento de elementos estructurales del poema y la
identificacion de figuras literarias, se realizé una comparacion entre el diagndstico inicial
y la prueba final. Esta comparacién permite reconocer los cambios observados en el
aprendizaje del alumnado a lo largo del proceso de intervencion, asi como identificar
aquellos aspectos que mostraron mayor consolidacién y aquellos que, en menor medida,

continuaron representando areas de oportunidad.

Cabe senalar que la prueba final presenté un nivel de exigencia mayor que el
inicial, ya que incorporé mas reactivos relacionados con figuras literarias y con la
diferenciacion de conceptos poéticos; sin embargo, ambos instrumentos permiten
establecer una relacion comparativa en términos generales, debido a que evaluan

contenidos semejantes vinculados con la poesia y sus recursos expresivos.

Con la finalidad de complementar el analisis de los resultados obtenidos, a
continuacion, se presenta una grafica en la que se muestra, de manera desglosada por
pregunta, la cantidad de alumnos que respondieron correctamente y aquellos que
presentaron respuestas incorrectas. Esta representacion permite identificar con mayor
precision los reactivos que implicaron mayor dificultad, asi como aquellos en los que el
alumnado mostré un mejor dominio, brindando asi una visibn mas detallada del

desempenio del grupo.
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Figura 88

Comparacién de respuestas.

Resultados de cada pregunta
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NOTA: elaboracion propia.

A partir de la gréfica anterior, se pueden identificar patrones en el desempefio del
alumnado, observando qué preguntas concentraron un mayor numero de errores y
cuales fueron resueltas correctamente por la mayoria. Esta informaciéon resulta
fundamental para profundizar en el analisis de los resultados, por lo que a continuacion
se presentan las tablas de comparacién entre el diagndéstico inicial y la prueba final, las

cuales permiten observar de manera mas estructurada la evolucion del aprendizaje del

grupo.
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Tabla 89

Diagndstico inicial de la poesia 3°B

Evaluacion poética Inicial Evaluacion poética Final
Comprensioén Reconocimiento Expresion Comprension Reconocimiento Expresion
Aspectos poética estructural creativa Aspectos poética estructural creativa
Niveles ‘ ‘ ‘ Niveles 2 2 2
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|
10. . 10.

-_—
~

N
= g

25.
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Valoracion:

Bien
Regular

En proceso

A

Deficiente
NOTA: creacion propia.

Las tablas anteriores permiten observar de manera visual el nivel de desempefio
del alumnado en ambos momentos de evaluacion. Mientras que en el diagndstico inicial
predominaban niveles bajos e intermedios en diversos aspectos relacionados con la
poesia, la tabla correspondiente a la prueba final muestra una mejora evidente en el
desempeno general del grupo. En este sentido, ambas tablas no solo funcionan como
registro del avance alcanzado, sino también como evidencia del proceso de
transformacion que siguio el alumnado en su aproximacién al poema, a sus elementos

estructurales y a las figuras literarias.

Inicial Final

= Deficiente = En proceso Regular = Bien = Deficiente. = En proceso. Regular. =Bien
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A partir de la comparacién entre el diagnéstico inicial y la prueba final, se observa una
transformacion significativa en el desempeno general del grupo. En el diagndstico inicial
predominaban diversas areas de oportunidad relacionadas con la comprension del
poema, la identificacion de figuras literarias y la produccion de versos con coherencia y

sentido.

En contraste, con la prueba final los resultados fueron considerablemente mas
favorables, ya que la mayoria del alumnado alcanzé un nivel alto de desempefio. De los
25 alumnos evaluados, 21 obtuvieron resultados excelentes al equivocarse Unicamente
en una pregunta, mientras que los 4 restantes presentaron entre dos y tres errores. Esta
diferencia muestra un cambio marcado entre el punto de partida y el cierre del proceso,

lo cual permite afirmar que si hubo una mejora notable en el aprendizaje del grupo.

Asimismo, puede afirmarse que el avance no fue menor ni superficial, sino amplio
y evidente, pues el grupo pasé de presentar dificultades importantes en varios de los
contenidos evaluados a mostrar un dominio mucho mas sélido en el instrumento final,
aun cuando este presenté un mayor nivel de exigencia. En este sentido, los resultados
evidencian que la intervencion didactica tuvo un impacto favorable en la comprension
poética, en el reconocimiento de elementos estructurales del poema y en la identificacion
de recursos literarios, lo que confirma una evoluciéon clara en el desempeno del

alumnado.
Figura 90

Resumen de Comparacion global entre el diagndstico inicial y prueba final

Momento de Desempeiio bajo o con Desempeiio alto o
Desempeiio medio
evaluacion mayores dificultades excelente
Predominio de dificultades Presencia parcial en . .
Diagnéstico ) ) Bajo dominio general en
en varios aspectos algunos contenidos ] ) )
inicial poesia y figuras literarias
evaluados estructurales
4 alumnoscon2a3 21 alumnos con solo 1
Prueba final No se perciben
errores error

Nota. Elaboraciéon propia con base en los resultados del diagndstico inicial y final

aplicados.
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En términos generales, esta comparacion permite sostener que el trabajo didactico
implementado contribuy6 de manera favorable al fortalecimiento de los saberes poéticos
del grupo. El alumnado avanzé desde un nivel inicial en el que predominaban diversas
areas de oportunidad, hacia un cierre en el que la mayoria alcanzé un desempeno alto.
Esto no solo sugiere un incremento en los aciertos obtenidos, sino también una mejor
relacion del grupo con la poesia como objeto de lectura, analisis e interpretacion. En este
sentido, la comparaciéon entre ambos diagnésticos representa una evidencia importante
del impacto de la intervencion pedagdgica y del desarrollo alcanzado por el grupo de 3°
“B”.
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CONCLUSIONES

Los seres humanos tienen la capacidad de comunicarse a través del lenguaje, el
cual se utiliza en distintos contextos de la vida cotidiana; sin embargo, en el ambito
escolar, especificamente en la educacién secundaria, el lenguaje poético suele
abordarse de manera limitada, centrado en aspectos teéricos y dejando de lado su
potencial como medio de expresién. A partir de ello, la presente investigacion tuvo como
finalidad favorecer la creacion de textos poéticos en alumnos de tercer grado de
secundaria mediante la lectura de diversas voces liricas de nuestro pais, considerando
que el lenguaje no solo se aprende, sino que se construye a partir de la interaccién, la

practica y la significacion que cada estudiante le otorga.

Retomando el objetivo principal de esta investigacion, el cual fue promover la
creacion de textos poéticos en los alumnos, se realiz6é un diagndéstico inicial que permitié
identificar los conocimientos previos del grupo en relacién con la poesia. A partir de este
diagnéstico, se observo que los estudiantes contaban con ideas generales sobre lo que
es un poema, ya que lo relacionaban principalmente con la rima, los sentimientos o la
forma en que se escriben los textos; sin embargo, presentaban dificultades en la
identificacion de elementos mas especificos como las figuras retéricas, la estructura del

poema y algunos aspectos formales del lenguaje poético.

De igual manera, se pudo identificar que existia poca disposicion por parte de
algunos alumnos para escribir textos poéticos, ya que lo consideraban complicado o no
sabian como iniciar, lo que evidencid la necesidad de disefiar estrategias que les
permitieran acercarse a la poesia de manera mas accesible y significativa. A partir de
estos resultados, se disenaron e implementaron diez intervenciones didacticas, las
cuales fueron analizadas mediante el ciclo reflexivo de Smyth, permitiendo observar los

avances, dificultades y logros obtenidos a lo largo del proceso.

En las primeras intervenciones, se trabajo en la recuperacion de los conocimientos
previos de los alumnos, asi como en la construccién de una base conceptual sobre el
lenguaje poético. Durante estas actividades, se utilizaron recursos como mapas
conceptuales, ejemplos de poemas y materiales audiovisuales, los cuales favorecieron
que los estudiantes comenzaran a identificar algunos elementos del poema. En este
primer momento, la participacion de los alumnos fue variable, ya que algunos mostraban
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mayor interés que otros; sin embargo, poco a poco se fueron integrando a las
actividades. Posteriormente, en las siguientes intervenciones, se abordaron aspectos
mas especificos del lenguaje poético, como el verso, la estrofa, la rima, la medida silabica

y la sinalefa.

En esta etapa, se pudo observar que algunos contenidos resultaron mas
complejos para los alumnos, especialmente aquellos relacionados con la métrica; sin
embargo, mediante la explicacién, el acompafamiento y la practica constante, lograron
comprender estos elementos de manera gradual. Es importante mencionar que, en este
proceso, la mediacion docente fue fundamental, ya que permitié orientar el aprendizaje

y brindar apoyo a los estudiantes que presentaban mayores dificultades.

A partir de estas intervenciones, se inicio también el proceso de creacién de textos
poéticos, comenzando con actividades guiadas que facilitaron la escritura. Entre las
estrategias utilizadas se encuentran la continuidad poética, la escritura a partir de
modelos y el uso de recursos como la loteria mexicana, lo cual permitié que los alumnos
se sintieran mas seguros al momento de escribir. En estas actividades, se observé que
los estudiantes comenzaron a expresar sus ideas con mayor libertad, aunque en algunos

casos aun requerian apoyo para estructurar sus textos.

En las intervenciones intermedias, se pudo identificar un avance en la participacion
del alumnado, asi como en su comprension del lenguaje poético. Los estudiantes
comenzaron a reconocer algunos recursos literarios y a utilizarlos en sus producciones,
lo que representd un logro importante en relacién con el objetivo de la investigacion.
Asimismo, se observo que el ambiente de trabajo en el aula favorecio la confianza de los

alumnos, permitiéndoles compartir sus textos y escuchar a sus companeros.

En las ultimas intervenciones, se logré observar un mayor avance en la autonomia
de los estudiantes, tanto en la comprensién como en la produccion de textos poéticos.
Los alumnos mostraron mayor seguridad al escribir, lograron organizar mejor sus ideas
y, en algunos casos, incorporaron recursos literarios en sus textos. De igual manera, se
evidencid un cambio en su actitud hacia la poesia, ya que pasaron de mostrar desinterés

o inseguridad a participar de manera mas activa en las actividades.

Alolargo de las diez intervenciones, se pudo observar una evolucion en el proceso

de aprendizaje del alumnado, pasando de una comprension basica del lenguaje poético
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a una participacion mas activa en la creacion de textos. Si bien no todos los alumnos
alcanzaron el mismo nivel de logro, los avances fueron significativos en comparacién
con el diagnéstico inicial, lo que permite afirmar que la propuesta didactica contribuy¢ al

desarrollo de la escritura poética en los estudiantes.

Al respecto, es preciso reconocer que la presente investigacion se desarrollé bajo
condiciones contextuales que delimitan el alcance de los hallazgos, aportando matices
necesarios para su interpretacion. En primer lugar, la conformacion del grupo de estudio
con 25 alumnos, si bien favorecié un acompanamiento pedagoégico personalizado y una
observacién detallada del proceso escritor, constituye una muestra situada que limita la
generalizacion de los resultados a otros contextos escolares. En segundo lugar, la
temporalidad de las sesiones, con una duracion de entre una y dos horas diarias,
representd una restriccion operativa significativa; el tiempo limitado para la edicion y la
coevaluacion forzé a una priorizacion rigurosa de contenidos, factor que pudo incidir en

la profundidad de las revisiones finales de los textos.

Finalmente, el alcance de los resultados debe entenderse como una progresion
inicial y no como la culminacién definitiva de la competencia literaria, puesto que los
cambios observados responden a un periodo breve de intervencion. Estas
consideraciones no restan valor al estudio, sino que lo definen como un ejercicio de
indagacion reflexiva sobre una realidad especifica, sentando las bases necesarias para
futuras investigaciones que, mediante trayectos formativos de mayor aliento y muestras
poblacionales mas extensas, permitan profundizar en la complejidad del proceso de

creacion poética en la educacion secundaria.

En relacion con la pregunta de investigacion planteada, se puede concluir que la
creacion de textos poéticos en alumnos de educacion secundaria puede favorecerse
mediante el uso de estrategias didacticas que integren la lectura, el andlisis y la escritura.
Asimismo, se reconoce la importancia del acompafamiento docente en el proceso de
aprendizaje. La participacién de los alumnos fue en general positiva, destacando las
actividades que permitian mayor creatividad y dinamismo, mientras que los aspectos

técnicos del lenguaje poético representaron un mayor reto.

Desde una perspectiva personal, esta investigacién representé un proceso de
aprendizaje significativo en mi formacién docente. A lo largo de este trabajo, tuve la

oportunidad de reflexionar sobre mi practica e identificar fortalezas y areas de mejora.
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Este proceso fue fundamental para consolidar rasgos del perfil de egreso alineados
a la Nueva Escuela Mexicana, destacando el desarrollo de un pensamiento critico y
reflexivo. Al disefar estrategias situadas, fortaleci mi capacidad para promover la
interculturalidad critica y el trabajo bajo un enfoque de inclusion. Esta experiencia
reafirma mi compromiso con una educacioén que trasciende lo académico, buscando que
los lenguajes artisticos sean una via para que el egresado se reconozca como un

ciudadano con identidad y capacidad de construir su comunidad.

A partir de esto, se recomienda a los docentes considerar la poesia como una
herramienta didactica que contribuye al desarrollo integral de los estudiantes, siempre y
cuando se aborde desde una perspectiva significativa y contextualizada. Finalmente, se
espera que esta investigacion haya contribuido a la mejora de la practica docente,
reconociendo que el proceso educativo es dinamico, reflexivo y una oportunidad para

formar estudiantes mas criticos, creativos y sensibles.
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ANEXOS

Linea de espacio: 1.25

SESIONES

DESARROLLO

MATERIAL

Explicar de manera detallada, mediante el uso de diapositivas, la definicion de
un poema, sus caracteristicas fundamentales y su propdsito como texto que
comunica ideas, emociones o experiencias. Se profundizara en la estructura
externa, reconociendo la diferencia entre verso y estrofa, identificando cémo se
organizan visualmente y cémo esta disposicion influye en la cadencia de la
lectura. Se introducira el concepto de figura retérica como un recurso estilistico
que intensifica el mensaje.

Diapositivas
Computadora
Proyector.

Proyectar un video educativo con ejemplos claros de figuras retéricas para
facilitar su identificacion. Posterior a la proyeccion, los alumnos elaboraran un
mapa conceptual donde sinteticen los conceptos clave. Como ejercicio practico
de aplicacion, se analizara la letra de la cancidon "Hasta la raiz" de Natalia
Lafourcade, localizando y discutiendo de manera grupal las figuras retéricas
presentes. Se cerrara con una actividad de relacion de columnas para reforzar
los conceptos aprendidos.

Video

Cancién

Mapa conceptual
Hoja de actividad.

Presentar el poema "Cotidiana 5" del autor Mario Benedetti, proporcionando una
sintesis biografica para contextualizar su obra. Se explicaran y modelaran los
conceptos de métrica (conteo silabico), metro y sinalefa, demostrando cémo
estos elementos construyen el ritmo del poema. Los alumnos realizaran el
conteo en su propio ejemplar del texto y, posteriormente, se les solicitara la

Poema
"Cotidiana 5"
Biografia de
Benedetti
Cuaderno.
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SESIONES DESARROLLO MATERIAL
creacion de un poema original que mantenga la misma cantidad de silabas
meétricas que el analizado.

4 Entregar y analizar el poema "Trajimos a mis padres al mar" de Jesus Alberto Poema de Jesus
Leyva Ortiz, abordando la biografia del autor. Se localizara la métrica y las Alberto Leyva
sinalefas de manera grupal en el pizarron. Como actividad de produccion, se Ortiz
utilizara un recurso ludico con fragmentos de poemas de autores actuales de Fragmentos
nuestro pais; los estudiantes deberan completar estos fragmentos, redactando poéticos
un cierre que respete el estilo, el tema y la cohesion del texto original. Pizarron.

5 Utilizar el glosario de figuras retéricas previamente elaborado por el alumnado Glosario
para localizar recursos literarios en los poemas trabajados. Se modelara el Poema
procedimiento de identificacion en grupo, senalando la evidencia textual y Cartas de Loteria
justificando la clasificacion. Tras el ejercicio individual, se realizara una actividad Mexicana.
ludica empleando la Loteria Mexicana: cada alumno recibira una carta y debera
construir un poema breve integrando los elementos de la misma, incorporando
intencionalmente las figuras retéricas estudiadas.

6 Explicar el concepto de "yo poético" como la voz ficticia que se expresa en el Caja misteriosa,

poema, analizando su postura, tono e intencidn comunicativa. El analisis se
realizara de forma grupal y luego individual sobre los textos de clase.
Posteriormente, se llevara a cabo la dinamica de la "Caja Misteriosa": los
alumnos extraeran una situacion cotidiana escrita en una pelotita y deberan
redactar un poema que comunique las emociones o pensamientos que dicha
situacion les evoca, enfatizando la identidad personal en la escritura.

Pelotitas con
situaciones
Cuaderno.
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SESIONES

DESARROLLO

MATERIAL

Cuando me siento feliz sin razon, solo por estar vivo/a.

Cuando me siento culpable por algo que hice o dije.

Cuando mi mama/papa me regafia y siento que no me entiende.
Cuando saco malas calificaciones y me da pena decirlo en casa.
Cuando me felicitan por algo que me costé mucho.

Cuando mis amigos me excluyen y finjo que “no me importa”.
Cuando me invitan a algo y tengo miedo de decir que no.
Cuando logro algo y nadie se da cuenta, pero yo si.

Cuando me siento solo/a aunque esté rodeado/a de gente

10. Cuando en mi casa hay problemas y yo no sé qué hacer.

© ® NN

Implementar una dinamica de inspiracion visual mediante una ruleta que
contenga diversas imagenes (oruga, escobas, paisajes, mar, reloj, etc.). Los
alumnos seleccionaran cuatro imagenes y construiran un banco de palabras
(sustantivos, adjetivos y verbos) relacionado con lo observado. A partir de este
banco, transformaran el material en un poema que mantenga ritmo y coherencia.
La docente supervisara el proceso para orientar en el vocabulario y la aplicacién
de figuras retodricas.

Ruleta visual
Imagenes
Cuaderno.

Introducir el movimiento dadaista, explicando su origen y su enfoque en el azar
para la creacion literaria. Se presentara un cofre con palabras recortadas de
diversos medios. Los alumnos seleccionaran palabras de forma aleatoria para
conformar un poema dadaista, experimentando con la estructura y el sentido del
texto. Esta actividad busca fomentar la libertad creativa y el juego con el lenguaje
antes de la produccion del proyecto final.

Cofre
Recortes
palabras
Pegamento
Hojas.

de
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9

Iniciar la fase de produccion del poema final del proyecto. El tema sera el amor
0 el desamor, y el destinatario sera un companero del salon asignado al azar.
Se estableceran criterios rigurosos de respeto y lenguaje adecuado. Los
estudiantes redactaran su borrador cuidando el ritmo, la rima y la inclusion
explicita de figuras retdricas, las cuales deberan marcar en su texto para facilitar
la revisidn posterior.

MATERIAL

Hojas de borrador
Lista de
asignacion de
companeros.

10

Realizar un taller o "Circulo Poético" en equipos de cinco integrantes. Los
alumnos intercambiaran sus poemas de manera neutral para ofrecer
sugerencias de mejora en cuanto a claridad, ritmo y uso de figuras. Tras la
retroalimentacion, cada autor corregira y reescribira su poema en una version
definitiva "en limpio". El proceso cerrara con una autoevaluacion y coevaluacion
mediante una lista de cotejo para verificar el cumplimiento de los objetivos del
proyecto.

Version final del
poema

Lista de cotejo,
Instrumento  de
coevaluacion.
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