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INTRODUCCION

La escritura constituye una de las habilidades comunicativas mas importantes dentro de la
formacion académica y personal de los estudiantes, debido a que permite expresar ideas,
emociones, conocimientos y experiencias mediante el lenguaje. Més alla de representar un
conjunto de reglas gramaticales u ortograficas, escribir implica organizar el pensamiento,
construir significados y desarrollar la creatividad. En el ambito educativo, esta perspectiva
resulta fundamental, ya que muchos estudiantes perciben la escritura como una actividad
mecanica y obligatoria, limitada a tareas escolares que pocas veces permiten desarrollar la
imaginacion o la creacion literaria.

Actualmente, organismos internacionales como la UNESCO (2021) han destacado la
importancia de fomentar la creatividad dentro de los procesos educativos, sehalando que
habilidades como la innovacion, la resolucion de problemas y la expresion artistica son
esenciales para el desarrollo integral de los estudiantes. Sin embargo, distintos estudios y
evaluaciones educativas evidencian que una gran cantidad de alumnos presentan dificultades
en comprension lectora y produccion escrita. Los resultados de PISA y PLANEA muestran que
muchos estudiantes de secundaria tienen problemas para redactar textos coherentes,
estructurados y creativos, situacion que limita no solo su desempefio académico, sino también
su capacidad para comunicar ideas y participar activamente dentro de la sociedad.

En México, esta problematica se refleja de manera significativa en el nivel secundaria, donde
las actividades de escritura suelen enfocarse principalmente en ejercicios académicos
tradicionales como resumenes, cuestionarios o respuestas breves. La Secretaria de Educacion
Publica (SEP) reconoce la importancia de fortalecer las practicas sociales del lenguaje dentro
de la educacion basica, promoviendo que los estudiantes desarrollen habilidades comunicativas

que les permitan expresarse de manera critica, reflexiva y creativa. Desde esta perspectiva,



resulta necesario implementar estrategias didacticas que permitan a los estudiantes relacionarse
con la escritura de manera mas significativa, creativa y cercana a sus intereses culturales y

sociales.

Dentro de este contexto, la literatura se presenta como un recurso pedagogico capaz de
fortalecer las habilidades lingiiisticas y creativas de los alumnos. Trabajar con textos literarios
dentro del aula no solo favorece la comprension lectora, sino también la imaginacion, la
interpretacion y la produccion de nuevas narrativas. En este sentido, la literatura de tradicion
oral adquiere una relevancia especial, debido a que conecta la cultura, la memoria colectiva y

la creatividad con los procesos de ensenanza y aprendizaje.

Las leyendas mexicanas representan una de las manifestaciones mas importantes de la tradicion
oral del pais. Estas narraciones conservan elementos histdricos, fantasticos y culturales que
forman parte de la identidad colectiva de las comunidades. De esta manera, las leyendas
mexicanas no solo funcionan como relatos tradicionales, sino también como expresiones
culturales capaces de estimular la imaginacion, fortalecer la identidad y promover la creacion

de nuevas historias.

A partir de esta problematica y de la importancia educativa de la literatura de tradicion oral,
surge la presente investigacion, la cual tiene como propdsito analizar de qué manera la literatura
de leyendas mexicanas en el aula genera la invencion de narrativas propias en estudiantes de
segundo grado de secundaria. Para ello, se plantearon interrogantes relacionadas con las
condiciones de escritura de los estudiantes, las estrategias didacticas que pueden implementarse
mediante el uso de leyendas mexicanas y la percepcion de los alumnos respecto a estos relatos

como fuente de inspiracion para crear historias propias.

La investigacion se desarrollo desde un enfoque cualitativo, apoyado en la investigacion-accion

y en el ciclo reflexivo de Smyth, permitiendo observar, analizar e intervenir dentro del aula



para fortalecer las competencias narrativas y creativas de los estudiantes. A través de diversas
intervenciones didacticas centradas en la lectura, analisis y produccién de leyendas, se buscod
que los alumnos reconocieran las caracteristicas estructurales del género narrativo y fueran

capaces de reinterpretarlas desde sus propias experiencias y contextos culturales.

La estructura de esta tesis se organiza en distintos capitulos que abordan el planteamiento del
problema, los antecedentes teoricos relacionados con la literatura, la tradicion oral y la
escritura, el estado de la cuestion, la metodologia empleada y el analisis de las intervenciones
realizadas en el aula. Asimismo, se presentan las evidencias obtenidas durante el proceso de

investigacion y la reflexion sobre los resultados alcanzados.

De esta manera, el presente trabajo busca demostrar que las leyendas mexicanas pueden
convertirse en una herramienta pedagdgica significativa para estimular la escritura creativa,
fortalecer la identidad cultural y favorecer la construccion de narrativas propias en estudiantes

de secundaria.



CAPITULO 1 “PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA”

1.1 ANTECEDENTES

La escritura es una de las habilidades cognitivas y comunicativas mas complejas que ha desarrollado el ser
humano. Desde una perspectiva historica, ha sido el medio por excelencia para preservar el conocimiento,
transmitir tradiciones culturales y expresar la creatividad en sus mas diversas formas. Sin embargo, a pesar de su
centralidad en la cultura y la vida cotidiana, la ensefanza y el aprendizaje de la escritura presentan importantes
desafios en la actualidad.

Uno de los principales problemas que se identifican a nivel global es que los sistemas educativos tienden a
privilegiar la ensefianza de la escritura en su dimension funcional y académica, dejando en segundo plano el
desarrollo de la escritura creativa. Segin la UNESCO (2019), la escuela suele centrar su atencién en los
estudiantes aprendan a redactar de manera correcta y coherente textos formales, resumenes, ensayos e informes,
pero no necesariamente fomenta que utilicen la escritura como medio para la expresion creativa, la innovacion o la
creacion literaria. Esto genera que los alumnos asocien la escritura con una tarea mecanica y obligatoria, mas que
una préctica significativa y placentera.

La OCDE, a través de sus evaluaciones PISA, también ha puesto de manifiesto estas
dificultades. En un informe del 2018 sobre competencias lectora y escrita, seiala que muchos
estudiantes en el mundo pueden escribir oraciones gramaticales correctas y responder

preguntas literales, pero presentan obstaculos al momento de elaborar textos mas complejos

que requieran cohesion, argumentacion y creatividad (OCDE, 2019). El problema no es

unicamente de alfabetizacion bésica, sino de una alfabetizacion profunda que permita a usar el

lenguaje como herramienta de pensamiento critico y creativo.



Por otra parte, la escritura enfrenta un reto adicional en el contexto actual: la transformacion
digital. Las nuevas tecnologias han modificado los modos en que se escribe y se comunica, con
la proliferacion de mensajes cortos en redes sociales, chat y plataformas digitales. Aunque esto
ha generado un incremento en la cantidad de escritura cotidiana, estudios como los de Cassany
(2006) advierten que no siempre implica una mejora en la calidad, pues en muchos de los casos
se privilegia la inmediatez sobre la elaboracion, Ante ello, la escuela se enfrenta al reto de
recuperar la escritura como proceso reflexivo, capaz de trascender los limites de la

comunicacion instantanea.

En este sentido, la escritura se coloca como un componente clave para el desarrollo integral de
las competencias del siglo XXI. De acuerdo con la UNESCO (2021), fomentar la creatividad
en la escritura no solo favorece la expresion estética y literaria, sino que potencia habilidades
transversales como la innovacion, la resolucion de problemas, la empatia y el pensamiento

critico.

Sin embargo, el panorama global muestra que existe una brecha importante entre lo que los
sistemas educativos promueven y lo que realmente se necesita para que los estudiantes
encuentren en la escritura un medio de creacion personal y social . Este déficit se refleja en los
resultados de evaluaciones internacionales y los diagnosticos de organismos multilaterales, lo
que convierte la escritura creativa en una problematica que trasciende fronteras y requiere

estrategias pedagogicas mas integrales.

En el contexto latinoamericano, la problematica de la escritura adquiere caracteristicas

particulares que responden a las condiciones histdricas, sociales y educativas de la region.



A lo largo del siglo XX, los paises latinoamericanos han enfrentado grandes desafios en
materia educativa, marcados por la desigualdad, la falta de recursos y la tensién entre la
educacion tradicional de memorizar y las pedagogias que buscan promover el pensamiento

critico y creativo.

La escritura ha sido uno de los ambitos donde estas tensiones son mds evidentes segun Carlino
(2005), especialista en alfabetizacion académica en América Latina, muchas instituciones
educativas contintan priorizando la reproduccion de contenidos antes que la construccion de
conocimientos a través de la escritura. En este sentido, los estudiantes suelen ver la escritura
como una obligacion escolar centrada en repetir lo que ensefia, sin que se genere un espacio

para la exploracion personal o la innovacion literaria.

UNESCO (2016), en su informe regional sobre educacion en América Latina y el caribe,
advierte que, a pesar de los avances en la cobertura educativa, persisten graves deficiencias en
el desarrollo de competencias comunicativas. Sefiala que la funcional, y ain menos de escritura
creativa. Esto refleja la necesidad de replantear las metodologias de ensefianza, incorporando

estrategias que hagan de la escritura un medio de aprendizaje autdbnomo y creativo.

En varios paises latinoamericanos se han impulsado iniciativas para fomentar la escritura
creativa, generalmente vinculadas a programas de fomento a la lectura y la literatura juvenil.
Ejemplos de ello son los concursos literarios escolares, los talleres de escritura promovidos por
ministerios de cultura y los proyectos comunitarios de narracion y escrita. Sin embargo, como
sefiala Bambini (2012), estas acciones suelen ser marginales al curriculo oficial, lo que limita

su impacto en la formacion de los estudiantes.
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El problema de la escritura creativa también estd vinculado a las desigualdades sociales. En
contextos de pobreza y marginacion, los estudiantes enfrentan condiciones adversas para el
aprendizaje: falta de materiales, escaso acceso a la biblioteca u limitadas oportunidades de
interacciones de la cultura escrita. Esto agrava la brecha entre quienes logran desarrollar una

escritura expresiva y quienes apenas alcanzan niveles basicos de redaccion.

De este modo, la situacion en Latinoamérica refleja que la escritura creativa es aun un desafio
pendiente. Los informes de la OCDE (2018) muestran que los paises de la region obtienen, en
promedio, resultados por debajo de la OCDE en competencias de lectura y escritura, lo que

confirma la necesidad de politicas publicas mas sélidas en este ambito.

En México no es lejano esta problematica. A pesar de los esfuerzos realizados en las Gltimas
décadas por mejorar la calidad educativa, los resultados de las evaluaciones nacionales e

internacionales muestran que los niveles de escritura siguen siendo insuficientes.

De acuerdo con los resultados del Programa para la evaluacion Internacional de los Alumnos
(PISA, 2018), México se ubica por debajo del promedio de la OCDE en competencia lectora y
escrita. Muchos estudiantes tienen dificultades para redactar textos coherentes, argumentativos
y creativos, lo que limita su capacidad de comunicacion y su participacion en la vida académica

y social.

A nivel nacional, la prueba PLANEA (Plan Nacional para la Eyaculacion de los Aprendizajes)
aplicada por la SEP y el INEE en 2017 y 2019, muestra que una gran parte de los estudiantes
de secundaria no alcanza los niveles esperados en la comprension lectora ni en produccion de

textos. En 2017, por ejemplo, en lenguaje y comunicacion, aproximadamente el 79.39% de los
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alumnos se ubic en los niveles I y II (insuficiente y basico), mientras que solo el 8.3% alcanzd
nivel IV (maés alto). Para 2019, los datos muestran tendencias similares: cerca del 63% de los
estudiantes obtuvo un desempefio insuficiente o basico, apenas el 23.2% alcanzé un nivel
satisfactorio y solo el 13.7% lleg6 al nivel sobresaliente. Estos resultados ponen en evidencia
una carencia significativa en los procesos de ensefianza de escritura, la cual como sostiene
Cassany (2006), no puede reducirse unicamente a cuestiones normativas como la ortografia

que vincule la escritura con la construccion de pensamiento, la reflexion critica y la creatividad.

La SEP ha impulsado diversos programas para fomentar la lectura y la escritura, como el
Programa Nacional de Lectura y Escritura (PNLE), que busca integrar estas competencias en
todas las asignaturas . Sin embargo, como lo sefialan Rincon-Gallardo y Fullan (2016), los
programas de mejora educativa suelen enfrentarse a la falta de continuidad en las politicas y a
la resistencia de practicas pedagogicas arraigadas.

En cuanto a la escritura creativa , se han desarrollado experiencias valiosas en talleres literarios,
concursos de cuentos y poesia, asi como en programas de fomento a la lectura. No obstante,
estas iniciativas no siempre logran permear el sistema escolar en su conjunto, por lo que el
acceso de los estudiantes a espacios formales de escritura creativa sigue siendo reducido.

A ello se suma la necesidad de representar el papel del docente, investigadores como Ferreiro
(1999) han sefialado que los maestros deben de concebir la escritura no solo como una técnica,
sino como un proceso de construccion de sentido en el que la creatividad ocupa un lugar
fundamental. Formar docentes capaces de guiar a sus alumnos hacia una escritura reflexiva y

creativa es un desafio que sigue vigente en México.
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Cuando se visualizan los antecedentes en un nivel mas local, se observa que San Luis Potosi
enfrenta problematicas similares a los del resto del pais, aunque con particularidades que

merecen destacarse.

De acuerdo con datos del INEGI (2020) y de la Secretaria de Educacion de Gobierno del Estado
(SEGE), en San Luis Potosi existen brechas significativas en el desempeiio académico entre
zonas urbanas y rurales. En muchas comunidades, los estudiantes carecen de bibliotecas
escolares, materiales didacticos y espacios que promuevan la escritura mas alla de lo
académico.

La SEGE ha implementado programas de fomento a la lectura y escritura, como la participacion
en el Programa Nacional de Lectura y Escritura, ademas de concursos estatales de cuento,
poesia y narrativa corta. Sin embargo, los informes de supervision escolar muestran que estas
actividades no logran llegar a todas las escuelas y que, en muchos casos, se desarrollan de
manera aislada.

En el nivel de secundaria, que es el &mbito central de esta investigacion, los docentes enfrentan
dificultades para motivar a los estudiantes en la produccion de textos creativos. La escritura
suele reducirse a la elaboracion de tareas, resimenes y respuestas de examen, sin que se
generen espacios sistematicos para la escritura creativa. Segiin datos de la Prueba PLANEA
estatal (2019), una gran produccion de los estudiantes en San Luis Potosi se ubica en los niveles
de logro mas bajos en produccion escrita lo que refleja la urgencia de atender esta problematica.
Por otra parte, existen esfuerzos comunitarios y culturales que han buscado abrir espacios a la

escritura creativa, como los talleres literarios organizados en la Casa de la Cultura en San Luis
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Potosi, asi como concursos de narrativa impulsados por universidades y organizaciones civiles.
Estos Proyectos han demostrado que los jovenes potosinos tienen un gran potencial creativo

cuando cuentan con el acompanamiento adecuado.

La situacion de San Luis Potosi pone de relieve que, aunque existen avances en el
reconocimiento de la importancia de la escritura, todavia falta consolidar estrategias
pedagogicas que integren la escritura creativa en la vida escolar cotidiana.

1.2 JUSTIFICACION.

La escritura creativa constituye una competencia esencial en la formacion académica de los
estudiantes, pues va mas alld del dominio de la ortografia y la gramatica, integrando la
capacidad de pensar, expresar ideas , argumentar y crear de manera original (Cassany, 2006).
La evidencia internacional, nacional y regional muestra que muchos estudiantes de secundaria
presentan diferencias significativas en comprension lectora y produccion de textos. En primer
lugar, Ferreiro (1999) sefiala que las dificultades en el dominio de la lengua escrita representan
un obstaculo para la adquisicion de aprendizajes posteriores. Asimismo, el informe de la
Secretaria de Educacion Publica y el Instituto Nacional para la Evaluacion de la Educacion
(SEP & INEE, 2017) sefala que las deficiencias en comprension lectora y produccion escrita
constituyen un obstdculo significativo para el logro de los aprendizajes esperados en
secundaria, mientras que el reporte posterior (SEP & INEE 2019) enfatiza que estas
limitaciones no solo afectan el rendimiento académico de los adolescentes, sino que también

repercuten en su permanencia y conclusion de nivel secundaria.

En Meéxico, los resultados de PLANEA 2017 y 2019 confirman esta problematica,

evidenciando que la mayoria de los estudiantes de secundaria se ubica en niveles insuficiente
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y basico de desempefio en comprension lectora y produccion de textos (SEP & INEE, 2017,
2019). Estas cifras reflejan no solo la necesidad de fortalecer la ensefianza de la lectura y
escritura sino también de integrar la creatividad como un elemento central en la formacion de
los estudiantes. La escritura creativa permite que los alumnos expresen ideas, emociones y
experiencias mediante el lenguaje escrito. Ademas, favorece el desarrollo del pensamiento
critico, la imaginacion y la capacidad para construir narraciones propias con sentido

comunicativo (Cassany, 2006)

El Programa Nacional de Lectura y Escritura (PNLE) implementado por la SEP en 2013
representa un esfuerzo por fomentar la escritura y la lectura en el contexto escolar,
promoviendo el uso de estrategias pedagdgicas innovadoras y actividades de creacion literaria.
Sin embargo, los resultados indican que aun existe un amplio margen de mejora, especialmente
en la promocidn de la escritura creativa como medio de desarrollar competencias cognitivas
superiores y habilidades expresivas (SEP, 2013). Por ello, la presente investigacion busca
generar propuestas pedagdgicas fundamentadas en evidencia tedrica y practica, que
fortalezcan la creatividad, la produccion textual y la comprension lectora de los estudiantes
de secundaria.

A nivel secundaria, en San Luis Potosi, se ha identificado que la implementacion de estrategias
para desarrollar la escritura creativa es limitada, y que los docentes requieren de mayores
herramientas, formacion y recursos para potenciar la creatividad y la competencia
comunicativa de sus estudiantes. La investigacion contribuird a identificar practicas
pedagbgicas efectivas y a generar propuestas que puedan aplicarse en las aulas de secundaria,
promoviendo la construccion de textos significativos, la reflexion critica y la innovacion en la

escritura (SEP, 2013).
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La relevancia social de esta investigacion es significativa, ya que la escritura creativa no solo
desarrolla habilidades lingiiisticas, sino que también promueve la participacion, la expresion
individual y colectiva de los estudiantes. Al fomentar la creatividad y el pensamiento critico,
los alumnos pueden construir narrativas y textos que reflejen sus experiencias, su cultura y su
contexto, lo que fortalece su identidad y sentido de pertenencia dentro del aula (Ferreiro,

1999).

La OCDE y PISA han sefialado que el desarrollo de competencias lectoras y de escritura es un
indicador clave del desempefio académico y del potencial de los estudiantes, para enfrentar los
retos del siglo XXI (OCDE, 2019). La escritura creativa permite que los estudiantes desarrollen
no solo la habilidad de comunicar ideas, sino también reflexionar, argumentar y generar
conocimiento propio, competencias altamente valoradas en la educacion contemporanea y en
los estandares internacionales de aprendizaje.

Desde una perspectiva académica, esta investigacion aporta a la literatura sobre pedagogia de
la escritura, alfabetizacion critica y desarrollo de competencias comunicativas. Integra teorias
sobre la alfabetizacion académica y la ensefianza de la escritura creativa, tomando como base
autores reconocidos como Cassany (2006), Carlino (2005), Ferreiro (1999), Bambini (2012) y
Rincon-Gallardo y Fullan (2016). Al vincular la teoria con la préctica educativa, se espera
que los resultados puedan ser utilizados para mejorar las estrategias docentes, disefiar
actividades mas efectivas y desarrollar programas de formacidon docente que potencien la
creatividad y la expresion de los estudiantes Finalmente, esta tesis se justifica por la
necesidad de generar un impacto duradero en los estudiantes de secundaria, tanto en su
desempefio académico como en su desarrollo personal y social. Al fortalecer la escritura
creativa, se contribuye al desarrollo integral de los alumnos, promoviendo la capacidad de
expresar de manera clara y efectiva, de analizar criticamente la informacioén y de participar

activamente en su entorno educativo y social.
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1.3 PROBLEMA DE INVESTIGACION.

La ensefianza de la literatura representa una oportunidad tnica para desarrollar la creatividad,
la imaginacion y la capacidad narrativas de los estudiantes (Diaz, 2015). Las leyendas
mexicanas, como parte del acervo cultural e historico del pais constituyen un recurso literario
que permite a los alumnos aproximarse a su identidad cultural, comprender valores y
tradiciones y explorar multiples formas de expresion escrita (Flores, 2017). La lectura y analisis
de estos textos no solo fortalecen la comprension lectora, sino que también motiva a los
estudiantes a crear sus propias historias, adaptando y los relatos en funcion a sus experiencias
y contextos (Gutiérrez, 2014).

Investigaciones en educacion literaria destacan que el trabajo de narrativas tradicionales y
populares favorece el desarrollo de la imaginacion narrativa y la competencia escrita, al
involucrar procesos cognitivos como la interpretacion, la inferencia y la construccion de ideas
(Kumon, 2012; Smith & Wilhelm, 2006). En este sentido, las leyendas mexicanas ofrecen un
marco de referencia rico en personajes, escenarios y conflictos que los estudiantes pueden
transformar, reinterpretar y recrear en sus propios textos. Ademas, estas practicas promueven
la aportacion cultural y el sentido de pertenencia, al conectar la literatura con la experiencia

cotidiana y el contexto social de los alumnos (Rojas, 2018).
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La invencion de narrativas propias a partir de la literatura de leyendas no solo potencia la
creatividad, sino que también contribuye a fortalecer la competencia comunicativa, la
capacidad de estructurar historia coherentes y la confianza en la expresion escrita (Vigotsky,
1978; Bruner, 1996). Este proceso implica que los estudiantes analicen los elementos narrativos
de los textos leidos, identifiquen patrones y estructuras, y apliquen estas herramientas para
generar producciones originales que reflejen tanto la herencia cultural como su voz personal

(Martinez, 2013).

Dado que las competencias narrativas y la creatividad son esenciales para el desarrollo integral
del estudiante, resulta pertinente investigar como la literatura de leyendas mexicanas en el aula
pueden ser un motor de invencion narrativa. Comprender este fenomeno permitira disefiar
estrategias pedagogicas que no solo fomenten la lectura y escritura, sino que también
fortalezcan la imaginacion, la autonomia y la expresion cultural de los estudiantes,
contribuyendo a una educacion mas significativa y centrada en el aprendizaje activo (Diaz,
2015).

En consecuencia, la presente investigacion se centra en explorar la relacion entre la estructura
de leyendas mexicanas y la creacion de narrativas propias por parte de los estudiantes, con el
proposito de identificar como los textos tradicionales pueden inspirar la produccion escrita
creativa y el desarrollo de competencias literarias y expresivas en el aula.

1.4. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Para lograr el camino hacia esta investigacion, se debe plantear una serie de preguntas que
ayudaran a guiar y conocer los diferentes aspectos importantes para poder realizar esta tesis.

Presentando la pregunta central para la investigacion:
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e /;De qué manera la literatura de leyendas mexicanas en el aula genera la invencion de
narrativas propias en los estudiantes?

Gracias a este cuestionamiento se han desarrollado las siguientes preguntas especificas al tema:

e En qué condiciones se encuentra la escritura de los alumnos de segundo afio de
secundaria?

e ,Qué estrategias se pueden llevar a cabo teniendo como herramienta leyendas
mexicanas?

e ,Como perciben los estudiantes la lectura de leyendas mexicanas como fuente de
inspiracion para sus propias historias?

1.5 OBJETIVOS.

Los objetivos de investigacion representan las metas que se plantean a partir del problema de
estudio. Al mismo tiempo, cumplen con la funcion de guiar el desarrollo del trabajo, tanto en
el ambito tedrico como en la parte practica de su ejecucion.

1.5.1 OBJETIVO GENERAL.

1.5.2 Establecer la relacion entre la lectura de leyendas mexicanas en el aula y la invencion de narrativas propias

en estudiantes de segundo afio de secundaria.

1.5.3 OBJETIVOS ESPECIFICOS.

e Identificar en qué condiciones de escritura se encuentran los alumnos de segundo afio

de secundaria.

e Diseflar e implementar una estrategia didactica basada en la lectura de leyendas

mexicanas que fomente la creacion de narrativas propias.
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e Evaluar el impacto de dicha estrategia en la originalidad, coherencia y estructura de
narraciones escritas por alumnos de segundo afio de secundaria.
1.6 SUPUESTO
Lalectura de leyendas mexicanas en el aula estimula la creatividad, desarrollo y la competencia
narrativa y la apropiacion de estructuras tradicionales del relato, lo cual favorece la invencion

de narrativas propias en estudiantes de secundaria.
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CAPITULO 2. “MARCO TEORICO”
LA LITERATURA

La literatura es una de las expresiones culturales mas universales y complejas de la humanidad.
Se define como el conjunto de manifestaciones escritas o narradas que utilizan el lenguaje de
manera artistica para comunicar ideas, emociones, experiencias y visiones del mundo. A través
de la literatura, las sociedades no solo transmiten conocimientos, sino que también reflejan sus
valores, conflictos y percepciones de la realidad. La literatura, por tanto, cumple una funcion
estética, educativa y social que convierte en un recurso central para la formacion cultural de las

personas.
CONCEPTO DE LITERATURA.

Desde una perspectiva clasica, Tzvetan Todorov (1981) plantea que la literatura se distingue
de otros usos del lenguaje por su intencidn estética y por la conciencia de que el texto es un
artefacto cultural. Segin Todorov, leer literatura implica no solo entender el contenido, sino
también apreciar la forma, la escritura y los recursos expresivos, empleados por el autor. En
palabras simples, la literatura no se limita a contar hechos, sino que transforma en experiencias

que conmueven, ensefian o provocan reflexion.

Por su parte, Mikhail Bajtin (1984) destaca la dimension dialogal de la literatura. Afirma que
todo texto literario interactla con otros textos, con la cultura de su tiempo y con la
interpretacion del lector. De este modo, la literatura no es un fendmeno aislado; se encuentra
en constante didlogo con la sociedad, la historia y la tradicion oral y escrita. Esta vision resulta
especialmente util al estudiar la relacion entre leyendas orales y literatura escrita, ya que

muchas narraciones populares se han transformado en obras literarias a lo largo del tiempo.
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Rosa Maria Pérez (2017) considera que la literatura constituye un vehiculo privilegiado para la
educacion, puesto que permite desarrollar habilidades cognitivas y emocionales. La lectura
literaria fomenta la comprension de diferentes perspectivas, estimula la imaginacion y fortalece
la capacidad de andlisis critico. Por ejemplo, al leer un cuento o una leyenda, los estudiantes
no solo siguen la historia, sino que interpretan motivos, emociones de los personajes y
relaciones causales, habilidades esenciales para la escritura creativa.

FUNCIONES DE LA LITERATURA

La literatura cumple varias funciones que la hacen indispensable tanto en la cultura como en la
educacion:

a) Funcion estética

La funcion estética se centra en la belleza del lenguaje y en la creacion de experiencias
sensoriales o emocionales en el lector. Gérard Genette (1992) explica que el efecto literario no
depende unicamente de la historia contada, sino de como se cuenta: el ritmo, las imagenes, los
simbolos y la estructura narrativa. Por ejemplo, un poema sobre un rio puede transmitir la
sensacion de movimiento, calma o fuerza, dependiendo de los recursos expresivos empleados
por el autor. En la escuela, esto ensefa a los estudiantes a valorar la forma ademas del contenido

y a explorar la creatividad en sus propios textos.
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b) Funcion cognitiva y educativa

La literatura también tiene una funcidon cognitiva y educativa, porque permite conocer la
realidad social, histdrica y cultural a través de la experiencia narrativa. Segun Wolfgang Iser
(1978), la interaccion entre el lector y el texto literario genera un proceso de interpretacion
activo, en el que el lector completa significados y construye sentido. Esto se traduce en la
capacidad de analizar problemas, comprender contextos y desarrollar pensamiento critico. Por
ejemplo, al leer la leyenda de La Llorona, los alumnos pueden discutir los aspectos morales,
las consecuencias de las acciones de los personajes y la relacion con la historia social de
Meéxico.

¢) Funcion social y ética

La literatura también cumple una funcién social y ética, al transmitir valores, conflictos y
modelos de conducta. Segun Garcia Canclini (2001), las obras literarias reflejan los problemas
de la sociedad y ofrecen modelos para la interpretacion y resolucion de conflictos. Por ejemplo,
un cuento sobre injusticias sociales puede sensibilizar a los estudiantes frente a la
discriminacion o la desigualdad, mientras que una novela historica permite entender decisiones
humanas en contextos especificos. En este sentido, la literatura sirve como herramienta de
reflexion ética y ciudadana.

d) Funcion comunicativa

Finalmente, la literatura tiene una funciéon comunicativa, ya que establece un dialogo entre
autor y lector, pasado y presente, realidad y ficciéon. Rosenblatt (1994) afirma que la lectura
literaria es un acto interactivo: el significado no reside Unicamente en el texto, sino en la

experiencia que genera en el lector. Por ejemplo, dos alumnos pueden leer la misma leyenda y
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construir interpretaciones distintas, enriqueciendo la comprension de la narrativa y de la cultura
que representa.

Géneros literarios

La literatura se organiza en géneros, que permiten clasificar y comprender los diferentes tipos

de textos:

a. Narrativa: incluye novelas, cuentos y leyendas. Se caracteriza por la presencia
de personajes, tiempo, espacio y una secuencia de acciones. La narrativa permite
recrear mundos imaginarios o representar la realidad de manera simbolica.

b. Poesia: se centra en la expresion de emociones, ideas y sensaciones
mediante el ritmo, la métrica y la imagen poética.

c. Teatro: combina didlogo, acciébn y puesta en escena para representar
situaciones humanas ante un publico.

d. Ensayo: expone ideas, reflexiones o argumentos desde una perspectiva

personal o critica.
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Dentro de la narrativa, la leyenda ocupa un lugar especial, ya que conecta directamente con la
tradicion oral. Segun Paredes (2008), muchas leyendas mexicanas derivan de relatos orales que
han sido transformados en textos literarios, conservando elementos fantasticos, historicos o
culturales. Por ello, la literatura no s6lo documenta la experiencia humana, sino que también
sirve como instrumento de transmision cultural.

LITERATURA Y EDUCACION

La literatura es un recurso educativo fundamental porque desarrolla habilidades lingiiisticas,
cognitivas y sociales. Segun Cassany (2006), trabajar con textos literarios permite mejorar la
comprension lectora, la expresion escrita y la creatividad. Al analizar cuentos, leyendas o
novelas, los estudiantes aprenden a estructurar ideas, utilizar vocabulario variado y construir
argumentos. Ademas, la literatura estimula la empatia, al permitir que los alumnos se pongan
en el lugar de personajes con experiencias distintas a las suyas.

Bruner (1997) explica que la narrativa es una forma natural de organizar la experiencia y
construir sentido. Contar y leer historias ayuda a los estudiantes a estructurar el pensamiento,
comprender relaciones causales y explorar la subjetividad. Por ejemplo, al trabajar con la
leyenda del Charro Negro, los estudiantes pueden reflexionar sobre la justicia, el miedo y la
responsabilidad, mientras desarrollan la capacidad de recrear la historia con sus propias
palabras.

En la practica educativa, la literatura permite recrear, interpretar y producir textos. Las
actividades de lectura y escritura creativa fomentan que los estudiantes inventen relatos propios
a partir de modelos literarios existentes, fortaleciendo tanto la comprension del lenguaje como
la imaginacion. Esto establece un vinculo directo con el uso pedagogico de la tradicion oral:
las historias escuchadas o leidas se convierten en materia prima para la creacion de nuevas

narraciones.
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CARACTERISTICAS, RASGOS Y CUALIDADES DE LA TRADICION ORAL Y LA
TRADICION ORAL EN MEXICO.

La tradicion oral, como forma fundamental de transmision cultural, se distingue por una serie
de caracteristicas y rasgos especificos que la diferencian de la comunicacion escrita y de otros
sistemas de transmision de conocimiento. Estas propiedades no solo explican su
funcionamiento, sino que también permiten comprender por qué ha permanecido vigente a lo
largo de los siglos y por qué constituye un recurso invaluable para la educacion y la creacion
de narrativas.

LA TRADICION ORAL

La tradicion oral constituye uno de los pilares mas antiguos y esenciales de la comunicacion
humana. Antes de que existiera la escritura, las sociedades dependian completamente de la
palabra hablada para transmitir conocimientos, valores, creencias, normas y costumbres. A
través de los relatos, canciones, proverbios, mitos y leyendas, las comunidades lograron
conservar su identidad y su memoria colectiva. En otras palabras, la oralidad fue el primer
medio mediante el cual el ser humano dio sentido al mundo y lo compartié con los demas.
Seglin Walter J. Ong (1982), la oralidad es “la tecnologia primaria del pensamiento humano”,
ya que el lenguaje hablado precede a cualquier forma de escritura. El autor explica que, en las
culturas orales, la palabra no es un simple vehiculo de informacion, sino una fuerza viva que
actia dentro del contexto social. En este sentido, hablar es un acto que no solo comunica, sino

que también crea comunidad y refuerza lazos culturales.
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Por su parte, Paul Zumthor (1983) sefiala que la tradicion oral no puede entenderse unicamente
como un medio de comunicacidn, sino como un fendémeno cultural y estético. Para ¢l, los textos
orales se mantienen en constante transformacion, porque cada narrador imprime su estilo, su
memoria y su contexto. En consecuencia, la oralidad no busca la exactitud, sino la vitalidad.
Cada version de un relato se renueva con la voz del hablante, lo que convierte a la tradicion

oral en un proceso dinamico de recreacion colectiva.

Jack Goody (1987) agrega que la oralidad es la base sobre la cual se construyen las formas
escritas posteriores. La escritura, en sus palabras, “no reemplaza a la palabra hablada, sino que
la fija”. Esto significa que lo escrito surge como una extension de la memoria oral, pero la
dependencia de la voz y la presencia humana sigue siendo esencial para que el mensaje

adquiera significado. Asi, la tradicion oral y la escritura no son opuestas, sino complementarias.

En el contexto latinoamericano, la tradicion oral ha tenido un papel fundamental en la
transmision cultural de los pueblos originarios. Segin Paredes (2008), las comunidades
indigenas conservan sus saberes mediante la narraciéon de mitos, cuentos y leyendas que
explican el origen del mundo, la naturaleza y la vida social. Estas historias, ademas de tener
una funcion educativa, refuerzan la identidad colectiva y la continuidad histérica de los
pueblos. La oralidad, en este sentido, actia como una “escuela de la memoria” donde cada

generacion aprende a partir de la palabra compartida.

Para Bajtin (1982), la palabra es un fendémeno social y dialdgico. Esto quiere decir que no existe
palabra aislada, sino que cada una responde a otra y anticipa una respuesta. En la tradicion oral,
este principio se hace evidente: los relatos se mantienen vivos porque son escuchados,
respondidos y reinterpretados por la comunidad. Asi, la oralidad es una practica comunicativa

que se renueva constantemente en el intercambio entre hablante y oyente.
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Maria del Carmen Castafnieda (2014) explica que la tradicion oral no solo conserva el pasado,
sino que también lo actualiza. Cada narrador adapta la historia a su tiempo y a su audiencia, lo
que convierte a la oralidad en un medio de renovacion cultural. La autora sefala que este
proceso permite mantener vivas las leyendas, los mitos y los cuentos populares, pues su esencia

no reside en la literalidad del texto, sino en la experiencia compartida del relato.

Desde la antropologia, Claude Lévi-Strauss (1964) subraya que los mitos y relatos orales
reflejan la estructura del pensamiento humano. Al analizar las narraciones indigenas
americanas, concluyd que las historias transmitidas oralmente ayudan a organizar la
experiencia y a dar sentido a la realidad social. En este marco, la tradicion oral cumple una
funcién simbolica y cognitiva: no solo entretiene, sino que explica el mundo y orienta la

conducta colectiva.

En el &mbito educativo, la oralidad adquiere una importancia renovada. Cassany (2006) afirma
que la palabra oral es la base de la competencia comunicativa y del aprendizaje lingiiistico.
Escuchar y narrar son habilidades que permiten desarrollar la imaginacion, la memoria y la
capacidad de expresion. Por ello, incorporar la tradicion oral en la escuela no significa volver

al pasado, sino reconocer un modo de aprender a través de la voz y del didlogo.

De acuerdo con Calame-Griaule (2009), las tradiciones orales son “archivos vivos” de la
humanidad. A diferencia de los documentos escritos, las palabras transmitidas de generacion
en generacion estdn impregnadas de emocidn, tono, ritmo y gestos. Esto les otorga una
dimension humana Unica. En la transmision oral, el conocimiento no se limita a la informacion,

sino que involucra sentimientos y valores.

Desde una mirada contemporanea, Havelock (2011) considera que las sociedades actuales no
han perdido la oralidad, sino que la han transformado a través de los medios digitales. Los

videos, podcasts y redes sociales reproducen, de una manera moderna, el mismo principio de
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la narracion compartida. Por tanto, la tradicion oral sigue vigente como forma de comunicacion

cultural, aunque adopte nuevas plataformas.

En el contexto mexicano, la tradicion oral tiene raices profundas. Las culturas prehispanicas,
como la mexica, la maya y la zapoteca, transmitian su cosmovision mediante cantos, poemas
y relatos. Tras la colonizacion, muchas de estas historias se mezclaron con elementos europeos,
dando origen a nuevas expresiones narrativas como las leyendas coloniales y los relatos
populares. Segiin Garibay (1998), esta fusion cultural dio lugar a una riqueza literaria que aun

perdura en las comunidades rurales y en la memoria colectiva del pais.

Autores contemporaneos como Broda y Baez (2010) destacan que la oralidad mexicana es una
forma de resistencia cultural. Frente a la homogeneizacion global, las narraciones orales
mantienen vivos los simbolos, los personajes y los valores locales. Escuchar una leyenda o
contar una historia no es solo un acto artistico, sino también una manera de afirmar la identidad

de un pueblo.

Finalmente, la tradicion oral se vincula directamente con la ensefianza de la literatura y la
escritura creativa. Segin Mendoza Fillola (2008), escuchar y recrear historias orales permite a
los estudiantes reconocer la estructura narrativa, el ritmo del lenguaje y la funcion de los
personajes. Esto no solo fortalece sus habilidades lingiiisticas, sino que estimula la imaginacion
y la capacidad de crear sus propias narrativas. En este sentido, la tradicion oral no es una
reliquia del pasado, sino una herramienta pedagogica viva que contribuye al desarrollo integral

del estudiante.
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Caracteristicas y rasgos de la tradicion oral

a) Oralidad y comunicacion directa

Una caracteristica esencial de la tradicion oral es que la transmision se realiza mediante la
palabra hablada, en presencia de un emisor y un receptor. Segun Vansina (1985), esta oralidad
implica que el mensaje se construye y se adapta en tiempo real, atendiendo a las reacciones y
al contexto de los oyentes. En otras palabras, la narracion oral no es un acto estatico: se ajusta,
se interpreta y se recrea durante la interaccion.

Ruth Finnegan (1992) sefiala que la oralidad también involucra elementos extra verbales: la
entonacion, el ritmo, los gestos y las pausas forman parte integral del mensaje. Por ejemplo, al
narrar una leyenda de miedo, el narrador puede bajar la voz, hacer silencios estratégicos o
acompanar la historia con gestos dramaticos para intensificar la experiencia del oyente.

b) Variabilidad y flexibilidad

Otro rasgo central de la tradicion oral es su capacidad de adaptarse y transformarse con el
tiempo y segin el narrador. Cada version de un relato puede incorporar nuevos detalles,
personajes o escenarios, sin perder la esencia del mensaje original. Esto permite que las
historias se mantengan vivas y relevantes para distintas generaciones.

Albert Lord (1960) explica que esta variabilidad no disminuye el valor de la tradicion, sino que
refleja la creatividad y la participacion activa de la comunidad en la preservacion de sus
narrativas. Por ejemplo, la leyenda de La Llorona presenta multiples versiones en diferentes
regiones de México, pero en todas se mantiene el nlicleo de la historia: la mujer que llora por

sus hijos.
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¢) Memoria y formulas repetitivas

Las narraciones orales suelen apoyarse en estructuras y formulas mnemotécnicas, como frases
repetitivas, refranes o secuencias narrativas conocidas, que facilitan la memorizacién y
transmision de los relatos. Segin Lord (1960), los cantores y narradores utilizaban frases
recurrentes para construir historias extensas, permitiendo improvisar sin perder coherencia. Por
ejemplo, expresiones como ‘“Habia una vez” o “Y colorin colorado, este cuento se ha
acabado” no solo sefialan el inicio y el final de la narracion, sino que sirven como anclas que
guian la memoria y la comprension del oyente.

d) Funcion social y educativa

La tradicion oral cumple funciones sociales, pedagdgicas y éticas. Transmite valores, normas
y ensefanzas a los miembros de la comunidad, contribuyendo a la cohesion social. Paul
Thompson (2017) sostiene que la narrativa oral ayuda a conservar la memoria colectiva y a
transmitir lecciones morales, historicas o culturales.

Por ejemplo, las leyendas pueden advertir sobre peligros, ensefar respeto hacia la naturaleza o
fomentar la solidaridad y la justicia. En este sentido, la oralidad no solo entretiene, sino que
educa y forma identidad.

e) Autoria colectiva

En la tradicion oral, la autoria es colectiva. Los relatos no pertenecen a un individuo, sino a la
comunidad que los crea, los transmite y los recrea. Segun Millan (1998), esta caracteristica
permite que las historias se mantienen dinamicas, incorporando la voz de cada narrador y

adaptandose a las necesidades culturales del grupo.
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f) Dimension estética y emotiva

La narracion oral no solo comunica informacion; también busca producir efectos estéticos y
emocionales en el oyente. Segun Finnegan (1992), la forma en que se cuenta un relato —el
ritmo, la entonacion, la seleccion de palabras— contribuye a generar sensaciones, imagenes
mentales y emociones. Este rasgo diferencia la tradicion oral de la comunicacion cotidiana y

subraya su valor artistico y cultural.

CUALIDADES DE LA TRADICION ORAL

Ademas de las caracteristicas mencionadas, la tradicion oral posee cualidades que la hacen

resistente, significativa y educativa:

1. Dindamica: Se transforma con cada narracion, adaptandose al contexto, al

publico y al tiempo.

2. Participativa: Implica la interacciéon entre narrador y oyentes,

quienes pueden comentar, preguntar o afiadir detalles.

3. Memorable: El uso de formulas repetitivas, rimas y ritmos facilita la

conservacion de la informacion.

4. Transversal: Integra conocimiento historico, cultural, ético y estético
en una sola experiencia narrativa.

5. Identitaria: Refuerza la identidad colectiva y la pertenencia cultural de la comunidad.
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Estas cualidades explican por qué la tradicion oral ha perdurado incluso frente a la expansion
de la escritura y los medios digitales, y por qué sigue siendo una herramienta valiosa para la
educacion y la creatividad literaria.

LA TRADICION ORAL EN MEXICO.

México posee una rica tradicion oral que se ha desarrollado desde épocas prehispanicas hasta
la actualidad. Los pueblos originarios, como los mexicas, mayas, zapotecas y otomies,
transmitian su cosmovision, historia y normas mediante relatos orales, cantos, rituales y
narraciones miticas. Segun Paredes (2008), estas narraciones tenian un doble propdsito:
preservar la memoria historica y transmitir valores sociales y culturales.

Tras la colonizacion, la tradicion oral mexicana se mezclo con elementos europeos, dando lugar
a nuevas formas de narracion, como las leyendas coloniales y los cuentos populares mestizos.
Esta fusion produjo una riqueza narrativa Unica, en la que se combinan elementos fantasticos,
historicos y morales, reflejando la diversidad cultural del pais.

Entre las leyendas més conocidas de México destacan La Llorona, El Charro Negro, El
Nahual, El Callejon del Beso y muchas otras, que varian segtn la region. Cada relato refleja la
identidad local y transmite ensefianzas o advertencias a la comunidad. Segin Broda y Béez
(2010), la tradicion oral mexicana no solo mantiene vivas las historias del pasado, sino que
también funciona como resistencia cultural, preservando simbolos, valores y expresiones
propias frente a la globalizacion.

Ademas, la tradicion oral mexicana tiene un papel educativo y creativo. En la escuela, escuchar
y recrear estas leyendas permite a los estudiantes conectar con su cultura, desarrollar la

imaginacion y producir narrativas propias. Por ejemplo, al analizar la leyenda de La Mulata de
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Cordoba, los alumnos pueden explorar la historia, los personajes y los conflictos, y luego

inventar versiones modernas, cambiando escenarios, personajes o desenlaces.

La oralidad en México también se manifiesta en festividades, rituales, cantos populares y
relatos familiares. Estos espacios de transmision son fundamentales, ya que permiten que cada
generacion recibe y transforme las historias, manteniendo la memoria cultural activa. Seglin
Calame-Griaule (2009), la oralidad es un “archivo vivo” que conserva la historia, los valores y
la creatividad de las comunidades.

LITERATURA DE TRADICION ORAL.

La literatura de tradicion oral constituye un puente entre la oralidad y la escritura, combinando
la creatividad, la memoria y la identidad cultural. Se trata de relatos, poemas, cuentos y
leyendas que, aunque inicialmente transmitidos de forma hablada, han llegado a fijarse
parcialmente en textos escritos sin perder su esencia oral. Esta literatura refleja no solo la
imaginacion y la creatividad de los narradores, sino también las practicas, valores y saberes de
las comunidades que la producen y recrean.

Concepto y caracteristicas

Segtn Vansina (1985), la literatura de tradicion oral es “la expresion literaria que nace de la
transmision verbal de generacidon en generacion, conservando estructuras narrativas, formulas
mnemotécnicas y una fuerte dimension comunitaria”. Es decir, estos textos no son invenciones
aisladas, sino productos colectivos que reflejan la experiencia y el pensamiento de un grupo

social. Cada narracion posee caracteristicas especificas:

1. Oralidad e interpretacion: aunque puede escribirse, su esencia sigue siendo la

palabra hablada, acompafnada de gestos, entonacion y ritmo. Como sefala Finnegan
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(1992), estas historias no se limitan a comunicar hechos; buscan producir una
experiencia estética y emocional en el oyente.

2. Variabilidad: cada narracion puede adaptarse al narrador, al publico y al contexto.

Las versiones de un mismo relato pueden diferir en detalles, pero mantienen su ntcleo
simbolico. Esta caracteristica asegura que la literatura oral permanezca viva y vigente

3. Memorizacion mediante féormulas: los cuentos y poemas orales utilizan estructuras
repetitivas y formulas mnemotécnicas para facilitar su retencion y transmision. Por
ejemplo, refranes, epitetos o frases de apertura y cierre marcan el inicio y el final de
las historias.

4. Funcion social y educativa: estas narraciones transmiten valores, normas y saberes.

Segiin Thompson (2017), son herramientas de cohesion social, ya que ensefian
lecciones morales, transmiten historia y refuerzan la identidad colectiva.

5. Autoria colectiva y adaptativa: las historias de tradicion oral no pertenecen a un
autor individual. Como apunta Millan (1998), son productos de la comunidad, que
evoluciona con cada narrador y cada audiencia.

Géneros y formas de la literatura de tradicion oral

La literatura oral se manifiesta en diversos géneros, todos ellos con caracteristicas propias

que facilitan su transmision y permanencia:

1. Cuentos populares: relatos breves o extensos que combinan realidad y fantasia para
transmitir ensefanzas, advertencias o moralejas. Ejemplos tipicos son las leyendas de

fantasmas, héroes o animales antropomorfizados.

2. Mitos y cosmogonias: narraciones que explican los origenes del mundo, los dioses y los
fendmenos naturales. Estos textos permiten comprender la vision del mundo de una comunidad,
su religiosidad y sus valores.
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3. Canciones y romances: composiciones ritmicas que relatan historias de amor,
heroismo o tragedia. Su cardcter musical facilita la memorizacion y la transmision
oral.

4. Proverbios y refranes: frases breves que condensan conocimientos practicos y
valores morales. Su simplicidad y repeticion los hacen faciles de recordar y transmitir.

5. Leyendas: historias que combinan hechos historicos, elementos fantasticos y
lecciones morales. Las leyendas mexicanas son un ejemplo vivo de como la literatura
de tradicion oral refleja la cultura, la historia y la identidad de una comunidad.

LA TRANSICION DE LA ORALIDAD A LA ESCRITURA

Aunque la literatura de tradicion oral surge en la palabra hablada, muchas narraciones han sido
registradas en textos escritos. Este proceso permite la conservacion y difusion de los relatos,
pero también transforma su naturaleza. Segin Goody (1987), la escritura fija la historia,
limitando la variabilidad que caracteriza a la oralidad, aunque facilita el acceso a nuevas
audiencias y su estudio académico.

Sin embargo, la literatura de tradicion oral escrita conserva elementos de la oralidad, como la
repeticion, los epitetos y el ritmo narrativo. Por ello, incluso en version escrita, estas
narraciones mantienen su fuerza expresiva y su capacidad de ensefianza, ademas de servir como

modelo para la invencion de nuevas narrativas en contextos educativos.
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Literatura de tradicion oral en México

En México, la literatura de tradicién oral tiene raices profundas. Los pueblos originarios
desarrollaron relatos orales que explicaban la cosmogonia, la historia y las normas de
convivencia. Tras la colonizacidn, estas narraciones se fusionaron con elementos europeos,

generando un acervo cultural diverso que abarca leyendas, cuentos, romances y mitos.

Segun Paredes (2008), las leyendas mexicanas son un ejemplo paradigmatico de literatura de
tradicion oral. Estas historias combinan elementos fantasticos, historicos y éticos, y se
transmiten de manera oral en familias, comunidades y festividades. Ejemplos incluyen La
Llorona, El Callejon del Beso, El Nahual y La Mulata de Cordoba. Cada relato refleja la

identidad regional y contiene lecciones morales o sociales.

Broda y Béez (2010) destacan que la literatura de tradicion oral mexicana es también un
instrumento de resistencia cultural, que mantiene vivos simbolos, valores y tradiciones frente
a la influencia de la globalizacion. Al mismo tiempo, esta literatura es un recurso educativo
invaluable, ya que permite a los estudiantes escuchar, interpretar y recrear historias, conectando

la memoria colectiva con la creatividad personal.

La escritura.

La escritura es uno de los logros mas significativos de la humanidad, ya que permite registrar,
conservar y transmitir informacion de manera permanente. A diferencia de la tradicion oral,
que depende de la memoria y la interaccion en tiempo real, la escritura fija el lenguaje y lo
hace accesible a audiencias mas amplias, trascendiendo el espacio y el tiempo. Su aparicion
transformo profundamente la cultura, la educacion y la comunicacion, dando lugar a sociedades

mas complejas y con sistemas de conocimiento acumulativos.
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Segun Goody (1987), la escritura puede definirse como “un sistema de signos graficos que
representa el lenguaje hablado y permite almacenar informacion para ser leida y comprendida
posteriormente”. En otras palabras, la escritura materializa la palabra, convirtiéndola en un
objeto que puede conservarse, replicarse y estudiar en el futuro. Esto contrasta con la oralidad,
donde la palabra desaparece tras ser pronunciada y solo sobrevive mediante la memoria y la
repeticion.

Ong (1982) agrega que la escritura no solo sirve para comunicar informacion, sino que también
transforma el pensamiento humano. Al registrar ideas, los individuos pueden reflexionar con
mayor profundidad, analizar relaciones complejas y construir conceptos abstractos. Por ello, la
escritura se convierte en una herramienta cognitiva y cultural que amplia la capacidad de las

sociedades para transmitir conocimientos.

Desde la perspectiva educativa, la escritura permite desarrollar competencias lingiiisticas,
cognitivas y creativas. Segin Cassany (2006), escribir implica organizar ideas, estructurar
argumentos y seleccionar vocabulario adecuado, habilidades que fortalecen el aprendizaje y

fomentan la expresion individual.

Funciones de la escritura

La escritura cumple diversas funciones que la hacen indispensable en la cultura y la educacion:

1. Funcién de registro y conservacion: Permite almacenar informacion historica,
cientifica, literaria y legal, asegurando que el conocimiento sobreviva a lo largo del
tiempo. Por ejemplo, los cddices prehispanicos y los archivos coloniales son

evidencia de como la escritura preserva la memoria colectiva.
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2. Funcién comunicativa: Facilita la transmision de ideas a audiencias que no estan
presentes fisicamente, eliminando las limitaciones de espacio y tiempo propias de la
oralidad.

3. Funcion cognitiva: La escritura organiza el pensamiento y permite el analisis critico,
la comparacion y la sintesis de informacion, contribuyendo al desarrollo intelectual.

4. Funcion estética y literaria: Ademas de comunicar informacion, la escritura puede
ser un arte. La literatura escrita transforma la palabra en un objeto estético, creando
mundos imaginarios, personajes y experiencias que trascienden la realidad inmediata.
Por ejemplo, los cuentos, novelas y leyendas escritas desarrollan estructuras narrativas
complejas y enriquecen la cultura.

Diferencias y relaciones entre oralidad y escritura

Aunque la escritura y la oralidad son sistemas distintos, no son opuestos, sino
complementarios. Segin Lord (1960), la oralidad ofrece flexibilidad, interaccion y vivacidad,
mientras que la escritura brinda permanencia, precision y acceso a nuevas audiencias. Ambos
sistemas se influyen mutuamente: muchas narraciones orales se fijan en textos escritos, y la
literatura escrita a menudo conserva elementos propios de la oralidad, como repeticion,
formulas y ritmo narrativo.

Paredes (2008) sefiala que las leyendas mexicanas constituyen un ejemplo de esta relacion.
Originalmente transmitidas de manera oral, muchas de ellas fueron registradas por cronistas y
autores, conservando la esencia de la narracion pero incorporando estructura, coherencia y
detalle propios de la escritura. Esto permite que los relatos puedan ser leidos, estudiados y

recreados por generaciones posteriores.
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LA ESCRITURA EN LA CULTURA MEXICANA

La escritura en México tiene raices que combinan la tradicion indigena y la influencia europea.
Los pueblos prehispanicos, como los mexicas y mayas, desarrollaron sistemas de escritura
pictografica y jeroglifica que registraban historia, genealogia y mitologia. Segiin Cooperrider
(2002), estos registros no eran solo informativos, sino también rituales y educativos, reflejando

la cosmovision y los valores de las comunidades.

Tras la llegada de los espaioles, la escritura se transformd, integrando el alfabeto latino y los
registros coloniales. Esta fusion permitid6 documentar la historia, las tradiciones y las
narraciones orales de manera mas sistematica. Asi, la escritura se convirtié en un puente entre
la tradicion oral indigena y la literatura escrita que conocemos hoy.

Escritura de leyendas mexicanas

Las leyendas mexicanas representan un ejemplo claro de la transicion de la oralidad a la
escritura. Segun Broda y Baez (2010), muchas leyendas populares, originalmente narradas de
forma oral, fueron recogidas y adaptadas por escritores y folkloristas, preservando la identidad

cultural y los elementos fantasticos que las caracterizan.

Entre las caracteristicas de las leyendas mexicanas escritas se encuentran:
1. Fidelidad al relato original: Aunque se registran por escrito, conservan la estructura
basica, los personajes centrales y los elementos fantasticos de la version oral.
2. Claridad y coherencia narrativa: La escritura permite organizar los hechos de

manera lineal o cronoldgica, facilitando la comprension del lector.
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3. Preservacion de la cultura y valores: Las leyendas escritas mantienen los mensajes
morales, las tradiciones y la vision del mundo de la comunidad.

4. Posibilidad de reinterpretacion y recreacion: Los textos escritos pueden servir
como modelos para que nuevos narradores y estudiantes inventan versiones propias,

adaptando la historia a contextos modernos o personales.

Por ejemplo, la leyenda de La Llorona ha sido escrita en multiples versiones, pero cada una
conserva el nucleo del relato: la mujer que llora por sus hijos y la ensefianza moral que
conlleva. Estas versiones escritas permiten estudiar el fenomeno literario y cultural, y al
mismo tiempo, ofrecer materia prima para la creacion de nuevas narrativas en el ambito
educativo.

Funcion educativa de la escritura de leyendas

La escritura de leyendas mexicanas tiene un valor pedagdgico importante. Segin Cassany

(2006), trabajar con estos textos permite a los estudiantes:

e Comprender la estructura narrativa (inicio, desarrollo, desenlace).

e Analizar personajes, conflictos y contextos historicos o culturales.

e Desarrollar habilidades de escritura creativa, inventando finales alternativos o nuevas
versiones del relato.

e Conectar la tradicion oral con la literatura escrita, fortaleciendo la identidad cultural.
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En sintesis, la escritura no solo conserva la memoria cultural, sino que también activa la
creatividad y la comprension critica de los estudiantes, convirtiéndose en un instrumento

educativo fundamental.
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CAPITULO 3. “ESTADO DE LA CUESTION”

El estado de la cuestion constituye una seccion esencial dentro de cualquier investigacion
académica, pues permite ubicar el estudio dentro de un contexto mas amplio, revisar
investigaciones previas, identificar vacios de conocimiento y establecer la relevancia del tema
a abordar. Esta seccion no solo recopila informacion existente, sino que analiza criticamente
los hallazgos de trabajos anteriores, estableciendo conexiones entre los enfoques utilizados y

los resultados obtenidos, lo que proporciona una base solida para la investigacion actual.

En el ambito educativo, el desarrollo de habilidades de escritura ha sido objeto de estudio
durante décadas, reconociéndose que la escritura creativa va mas alla de la correcta aplicacion
de normas ortograficas o gramaticales. Esta implica la capacidad de generar ideas originales,
construir narrativas coherentes, desarrollar personajes y utilizar recursos literarios con
intencidon comunicativa. Analizar investigaciones previas sobre escritura creativa permite
comprender como distintos enfoques pedagdgicos y recursos didacticos han influido en la

produccion textual de los estudiantes, su motivacion y su creatividad

Finalmente, el estado de la cuestion cumple un papel estratégico, ya que ayuda a estructurar
objetivos claros, fundamentar hipdtesis y proyectar resultados esperados. También permite al
investigador reflexionar sobre la pertinencia de los recursos y métodos a utilizar, garantizando

que la propuesta de investigacion aporte valor académico y practico al area de estudio.

La investigacion de Silva Moreno se centra en el uso de proyectos comunitarios como estrategia
para fortalecer la escritura creativa en estudiantes de sexto grado de primaria. La autora sostiene
que la escritura creativa no solo se trata de la correccion formal, sino de promover la expresion

personal, creatividad y construccion literaria (Silva Moreno, 2024, p. 7).

Metodologicamente, se emplea la investigacion-accion combinada con el ciclo reflexivo de

Smyth, permitiendo a los alumnos participar activamente en la creacion de textos, reflexionar
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sobre su proceso de escritura y mejorar sus habilidades literarias mediante proyectos

vinculados con la comunidad (Silva Moreno, 2024, p. 60).

Aunque no trabaja directamente con leyendas mexicanas, los hallazgos son relevantes, ya que
demuestran que la integracion de relatos culturales locales en la escritura creativa incrementa
la motivacion, la originalidad y la calidad narrativa de los estudiantes, principios aplicables a

la invencion de leyendas (Silva Moreno, 2024, p. 106).

Sanchez Rojas aborda la escritura creativa en primer grado de secundaria mediante estrategias
centradas en la lectura y analisis de textos literarios narrativos. El estudio surge a partir de un
diagndstico que evidencié dificultades en la produccién de textos, especialmente en
originalidad, construccién de personajes y coherencia narrativa. Se disefid una intervencion
educativa de siete sesiones basada en la metodologia de investigacidon-accion, fomentando
lectura significativa, analisis de estructuras narrativas, planificacion creativa y socializacion de
textos. Los resultados evidenciaron mejoras importantes en creatividad, claridad expresiva y
apropiacion de recursos narrativos, medidos mediante rabricas y comparativos de resultados
(Sanchez Rojas, 2025, p. 179). Este estudio respalda la idea de que los estudiantes pueden
reinterpretar relatos tradicionales y generar narrativas propias, aplicable al uso de leyendas

mexicanas como fuente de creacion literaria (Sdnchez Rojas, 2025)

Ibarra Arreguin centrd su investigacion en mejorar la produccion textual de segundo grado de
secundaria utilizando la escritura creativa como herramienta pedagdgica. Se identificd apatia
por escribir, textos fragmentados y falta de creatividad (Ibarra Arreguin, 2024, p. 8). Se aplico
una metodologia cualitativa y de investigacion-accion, comenzando con un diagnoéstico inicial,
seguido de actividades disefiadas para motivar la escritura y fomentar la creatividad. Al final,
se aplico un diagnostico de cierre para medir avances, utilizando rubricas de evaluacion de

coherencia, cohesion y originalidad (Ibarra Arreguin, 2024, p. 40-41). Los hallazgos muestran
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que actividades motivadoras basadas en contenidos literarios incrementan la creatividad y la
calidad narrativa, aplicable a la invencion de leyendas mexicanas como recurso de escritura

(Ibarra Arreguin, 2024, p. 44).

Gallegos Ramirez senala que “transformar una historia tradicional en algo completamente
diferente es una actividad que va mas alld de la simple recreacion literaria, es un ejercicio
profundo de escritura creativa que puede desarrollar multiples habilidades en los alumnos”

(Ibarra Arreguin, 2024, p. 63).

Una de las actividades mas representativas de la intervencion se llevo a cabo el jueves 2 de
mayo de 2024, en el grupo de segundo grado D, con el propoésito de que los alumnos escucharan
la narracion de una historia, identificaran su idea central y, posteriormente, elaboraran un final
alternativo. Esta dindmica buscé despertar la imaginacion y fomentar la produccion creativa a
partir de la comprension de un relato tradicional. Para ello, el autor utilizéd la leyenda
campechana “La novia del mar”, la cual fue narrada mediante el uso de titeres como recurso
creativo y didactico. Esta estrategia permitid captar la atencién del alumnado y hacer mas
significativa la experiencia de escucha y recreacion narrativa. Como sefiala Zeinali (2017),
“Los titeres son capaces de atraer nuestra atencion, nos perdemos en el mundo de magia que
crean, y de esta forma, captamos y entendemos el mensaje sin ni siquiera darnos cuenta de lo

que estamos aprendiendo”.

El uso de titeres no se limitd a un elemento escénico, sino que funcioné como un medio
pedagdgico para favorecer la comprension narrativa y el desarrollo de la imaginacion. Gracias
a ello, los alumnos permanecieron atentos a la historia, lograron reconocer los elementos
estructurales y simbdlicos del relato y pudieron producir finales originales que reflejaban su
comprension e interpretacion personal del texto. En conjunto, esta experiencia demuestra que

la integracion de leyendas tradicionales y recursos expresivos como los titeres puede potenciar
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la creatividad narrativa, aumentar la motivacion y fortalecer las habilidades de escritura en los

adolescentes (Ibarra Arreguin, 2024, p. 64-65).

Vazquez Gonzalez investigo la literatura infantil como recurso pedagogico para fortalecer la
lecto-escritura en estudiantes de primaria. Se realizaron cinco intervenciones utilizando cuentos
y fabulas, evaluadas mediante el ciclo de Smyth, observando mejoras significativas en lectura

y escritura (Vazquez Gonzélez, 2023).

Aunque no se centra en leyendas, evidencia que trabajar con textos narrativos estructurados
potencia la creacion de relatos propios, la comprension de estructuras narrativas y la motivacion
para escribir. Esto se traduce directamente a esta investigacion, mostrando como modelos

narrativos pueden inspirar la invencion de leyendas mexicanas (Vazquez Gonzélez, 2023).

Gallegos Ramirez estudio la integracion de la literatura de tradicion oral, especificamente
leyendas locales, como herramienta pedagdgica en la ensefianza del espafiol en secundaria. La
investigacion sefiala que la inclusion de estos relatos permite un aprendizaje mas dinamico y
participativo, conectando a los estudiantes con su cultura y entorno (Gallegos Ramirez, 2024,
p. 60). Se enfatiza la experiencia sensorial de la narracion: voz, entonacion y ritmo del narrador,
estimulando la imaginacién y creatividad, y desarrollando habilidades de reflexion y

pensamiento critico (Gallegos Ramirez, 2024, p. 63).

La autora argumenta que las leyendas resultan particularmente atractivas para los estudiantes
de secundaria, ya que suelen incluir misterio, elementos sobrenaturales, escenarios inusuales y
personajes fascinantes, los cuales despiertan la curiosidad y la imaginacién. Ademas, estos
relatos estimulan la empatia y la conexién emocional de los alumnos con su entorno cultural,
generando un aprendizaje significativo a partir del asombro y la exploracion narrativa. La
exposicion de ilustraciones y narraciones orales surgié como una estrategia creativa para

integrar las artes visuales con la expresion lingiiistica.
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Durante la actividad, los alumnos elaboraron ilustraciones inspiradas en leyendas mexicanas y
narraron brevemente las historias que dieron origen a sus obras. Esta dinamica generé un
ambiente de confianza y colaboracion dentro del aula, permitiendo a los estudiantes compartir
sus conocimientos, experiencias y sentimientos de forma cercana y participativa (Gallegos

Ramirez, 2024, p. 71).

En sintesis, la investigacion de Gallegos Ramirez demuestra que la literatura de tradicion oral,
en especial las leyendas, no solo favorece la comprension y produccion narrativa, sino que
también promueve la creatividad artistica, la reflexion cultural y la cohesion grupal. De esta
forma, su trabajo refuerza la idea de que los relatos tradicionales constituyen una herramienta

educativa valiosa para el desarrollo integral de los adolescentes en el ambito escolar.

REFLEXION COMPARATIVA
Al revisar las cinco investigaciones, se observan tendencias = comunes:

- La creatividad y motivacion son fundamentales para mejorar la produccion de textos.

- La lectura y andlisis de textos (literarios, relatos locales o infantiles) facilitan la creacion de

nuevas narrativas.

- La investigacidon-accion y ciclos reflexivos permiten adaptar la ensefianza y evaluar avances

en creatividad y expresion.

- La conexion con cultura y contexto refuerza la identidad cultural y el interés por escribir.

Tabla comparativa

Silva | 6° Fortalece | Proyecto | Inves | Mayor | Relatos culturales muestran

More | primari |r s tigaci | creativi | como integrar contexto y

no a escritura | comunita | on- dady creatividad para inventar
creativa | riosy accio | expresi | leyendas
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(2024 relatos ny ciclo on
) locales refle xivo | persona |
Sanch ez 1° Fomentar | Cuentosy | Inves Mejora en | Permite
Rojas secunda escritura minificci | tigaci 6n- | original reinterpret
(2025 ria creativa ones accid n idad, ar
) coheren historias
ciay tradiciona
persona lesy
jes generar
nuevas
leyendas
Ibarra 2° Mejorar Activida Inves Increme Actividad
Arreguin | secunda producci des tigaci 6n- | nto en es
(2024 ria on textual | creativas accié n creativi motivador
) basadas dad, as basadas
en textos coheren en textos
ciay culturales
cohesio n | fomentan
inventar
relatos
propios
Galle gos | Secund Integrar Leyenda Obse rvaci | Mayor Directame
Ramirez | aria literatura | s locales ony anali | creativi nte
(2024 de sis cualit dady aplicable:
) tradicion ativo reflexio n | leyendas
oral critica mexicanas
como
base para
nuevas
narrativas
Vazquez | 1° Fortalece r | Cuentosy | Ciclo de Mejora Modelos
Gonz dlez | primaria | lecto- fabulas Smyt h signific narrativos
(2023 escritura ativa en ensenan
) lecturay | estructura
escritura | sy
fomentan
creacion
de
leyendas

Nota: Se muestra las fuentes que dan sustento a esta investigacion (FIGURA 1)
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CAPITULO 4. “METODOLOGIA”

INVESTIGACION-ACCION

La investigacion-accion se reconoce como una metodologia fundamental en el ambito
educativo debido a su capacidad para integrar la accion con la reflexion. Esta metodologia no
solo permite al docente intervenir en su practica, sino también investigar y analizar
sistematicamente los efectos de sus acciones en el aprendizaje de los alumnos (Latorre, 2005).
En el caso especifico de la ensefianza de las leyendas mexicanas, la investigacion-accion
posibilita que cada actividad didactica, desde la narracion oral hasta la realizacion de
dramatizaciones o ejercicios de escritura creativa, se planifique y evalie considerando los
logros, dificultades y aprendizajes de los estudiantes.

Uno de los principios esenciales de la investigacidn-accion es que el docente se convierte en
investigador de su propia préctica, observando y registrando lo que sucede en el aula. Este
proceso permite que la ensefianza no se limite a la transmisién de contenidos, sino que se
transforme en un espacio donde se puedan probar estrategias, evaluar su efectividad y realizar
ajustes continuos (Kemmis & McTaggart, 1988). Por ejemplo, al trabajar con la leyenda de “El
Nahual”, el docente puede implementar primero la lectura en voz alta, luego realizar un debate
sobre los valores y costumbres presentes en la historia, y finalmente evaluar mediante una
actividad escrita la comprension y la interpretacion que los alumnos tienen sobre el mito. Cada
uno de estos pasos permite reflexionar sobre la pertinencia de la estrategia, la participacion del

grupo y la adecuacion de los recursos utilizados.
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Segun Latorre (2005), la investigacion-accion también fomenta el autodesarrollo profesional,
ya que obliga al docente a evaluar continuamente sus decisiones, analizar los resultados y
plantear mejoras en su practica. En el contexto de las leyendas mexicanas, esto puede reflejarse
en la revision de los materiales utilizados (libros, videos, recursos digitales), en la organizacién
de actividades colaborativas, y en la seleccion de estrategias que favorezcan la comprension
lectora, la expresion oral y la apreciacion cultural. Por ejemplo, al observar que algunos
alumnos presentan dificultades para identificar los elementos tradicionales de una leyenda, el
docente puede planificar actividades adicionales de discusion grupal o dramatizacion para
reforzar dichos conceptos.

La investigacién-accion se caracteriza también por ser participativa y reflexiva, es decir, no
solo se centra en la accion del docente, sino también en la interaccion con los estudiantes,
quienes participan activamente en las actividades y ofrecen retroalimentacion. Esta interaccion
permite evaluar de manera inmediata la eficacia de las estrategias y ajustar el disefio
pedagdgico segun las necesidades y caracteristicas del grupo. Por ejemplo, en una actividad de
escritura sobre la leyenda de “La llorona”, los alumnos pueden redactar sus versiones del relato;
el docente observa errores de comprension o dificultades en la estructura narrativa y, a partir
de estas observaciones, adapta la siguiente actividad para mejorar la comprension y expresion
escrita.

Otro aspecto importante de la investigacion-accion es que favorece la toma de decisiones
informada, basada en la evidencia obtenida directamente de la practica docente. La reflexion
sistematica permite identificar qué estrategias funcionan mejor, cudles necesitan ajustes y
cuales podrian eliminarse para lograr un aprendizaje mas efectivo (Carr & Kemmis, 1988). En

el aula de leyendas mexicanas, esto implica analizar como la narrativa, el andlisis critico y la
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dramatizacion contribuyen al desarrollo de competencias comunicativas y culturales, asi como
al fortalecimiento del lenguaje oral y escrito.

Ademéds, la investigacién-acciéon se realiza mediante ciclos de planificacion, accion,
observacion y reflexion, lo que garantiza que la practica docente sea un proceso continuo de
mejora. Cada ciclo permite documentar los resultados, reflexionar sobre los aciertos y errores,
y redisefiar las actividades segiin las necesidades detectadas. Por ejemplo, un ciclo puede
consistir en planificar la lectura de la leyenda de “El Charro Negro”, realizar la lectura en clase,
observar la participacion de los alumnos y reflexionar sobre su comprension y capacidad de
relacionar el mito con la cultura local. A partir de esta reflexion, se pueden ajustar las
estrategias para el siguiente ciclo, tal vez incorporando un video educativo, un juego de roles
o un debate grupal.

La relevancia de la investigacidon-accion en el &mbito educativo radica en que no se limita a
generar conocimientos teoricos, sino que busca mejorar la practica de manera tangible y
medible. En el caso de las leyendas mexicanas, permite que el docente pueda integrar
contenidos culturales con estrategias de aprendizaje significativas, promoviendo el desarrollo
integral de los alumnos: desde el fortalecimiento del lenguaje y la expresion oral, hasta la
apreciacion de la riqueza cultural y los valores presentes en las leyendas.

En sintesis, la investigacion-accion se constituye como una herramienta estratégica para el
docente, ya que combina accién y reflexion, posibilita la adaptacion continua de la ensefianza,
fomenta el autodesarrollo profesional y contribuye a la mejora de los aprendizajes. Su

aplicacion en la ensefianza de las leyendas mexicanas permite, ademas, que los alumnos
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desarrollen habilidades comunicativas, pensamiento critico y sensibilidad cultural,
convirtiendo el aula en un espacio dindmico de aprendizaje significativo.

ENFOQUES METODOLOGICOS

La investigacion educativa puede abordarse desde diferentes enfoques, los cuales determinan
como se recopila, analiza e interpreta la informacion. Para esta tesis se consideran los enfoques
cualitativo, cuantitativo y mixto, cada uno con aplicaciones especificas en la ensefianza de las
leyendas mexicanas.

Enfoque cualitativo

El enfoque cualitativo busca comprender los fendmenos educativos desde la perspectiva de los
actores involucrados, considerando sus experiencias, significados y percepciones. Hernandez
Sampieri (2014) sefiala que este enfoque se centra en la comprension profunda de los
fendmenos, mas que en la generalizacion de resultados estadisticos.

Gonzélez (2012) explica que la investigacion cualitativa permite al docente reflexionar sobre
los procesos de ensefianza-aprendizaje y ajustar las estrategias segun las necesidades del grupo.
Por ejemplo, al trabajar la leyenda de “La Llorona”, el docente puede observar las reacciones
emocionales de los estudiantes, sus comentarios sobre los valores del relato y como estos

afectan su participacion y comprension.
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Creswell (2013) afiade que el enfoque cualitativo favorece la flexibilidad del docente, ya que
permite responder a necesidades emergentes y adaptar las actividades. En el caso de las
leyendas mexicanas, esto podria incluir dramatizaciones, ilustraciones o debates grupales,
fortaleciendo el aprendizaje significativo y la comprension de los elementos culturales del
relato.

Enfoque cuantitativo

El enfoque cuantitativo se basa en la medicion de variables y el andlisis estadistico para
establecer relaciones y patrones. Mufioz (2010) sefiala que este enfoque permite evaluar de
manera objetiva el desempefio de los alumnos, proporcionando informacion que respalda la
toma de decisiones educativas.

Por ejemplo, se pueden disefiar cuestionarios para evaluar la identificacion de elementos
narrativos en la leyenda de “El Charro Negro” o rubricas para calificar la participacion en
debates sobre “El Nahual”. Estos datos cuantitativos permiten al docente detectar fortalezas y
areas de mejora, asi como evaluar la eficacia de las estrategias aplicadas.

Sampieri (2014) explica que el enfoque cuantitativo ofrece datos precisos y comparables,
facilitando el analisis de la efectividad de la ensefanza y la toma de decisiones basada en
evidencia. Esto es util para ajustar actividades y mejorar los resultados de aprendizaje en la

ensefanza de las leyendas mexicanas.
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Enfoque mixto

El enfoque mixto combina la riqueza del analisis cualitativo con la objetividad del analisis
cuantitativo, ofreciendo una vision mas integral del proceso educativo. Ortega (2018) indica
que el enfoque mixto permite triangular informacion, contrastando datos numéricos con
percepciones y experiencias de los alumnos.

Por ejemplo, en la leyenda de “La llorona”, el docente puede observar como los estudiantes
interpretan la historia mediante entrevistas y diarios reflexivos (cualitativo), mientras evaltia
su desempefio con rabricas de expresion oral y escrita (cuantitativo). De esta forma, se obtiene
un panorama completo sobre la eficacia de las estrategias y la comprension del alumnado.
Hernandez (2010) resalta que el enfoque mixto facilita la reflexion critica del docente, ya que
permite analizar tanto los resultados de aprendizaje como los procesos que los generan,
fortaleciendo la practica educativa.

Castanieda (2015) senala que este enfoque permite tomar decisiones pedagogicas
fundamentadas, combinando la observacion y el analisis de datos para mejorar la ensefanza y
adaptarla a las necesidades especificas de los alumnos. En la ensefianza de las leyendas
mexicanas, esto se traduce en actividades ajustadas a los intereses, habilidades y nivel de
comprension de los estudiantes.

Investigacion documental

La investigacion documental es un proceso fundamental en el ambito educativo, ya que

permite recopilar, organizar y analizar informacion proveniente de diversas fuentes para
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sustentar y fundamentar un trabajo académico (Chong de la Cruz, 2007). Este tipo de
investigacion se caracteriza por ser sistematica y metodica, facilitando la comprension de un
fendmeno sin necesidad de intervencion directa sobre los sujetos de estudio.

En el contexto de la ensefianza de las leyendas mexicanas, la investigacion documental permite
al docente obtener informacién historica, cultural y literaria sobre los relatos tradicionales,
identificar las versiones mas reconocidas y seleccionar aquellas que resulten mas pertinentes
para el aprendizaje de los estudiantes. Por ejemplo, para trabajar la leyenda de “El Charro
Negro”, se pueden consultar libros de historia y literatura mexicana, articulos académicos sobre
narrativas populares y medios digitales que recopilen distintas versiones del relato.
PROCESO DE INVESTIGACION DOCUMENTAL

El proceso de investigacion documental, segiin Chong de la Cruz (2007), se desarrolla en varias

etapas:

1. Definicion del tema: Se establece el objeto de estudio, en este caso, las leyendas

mexicanas y su potencial educativo.

e 2. Scleccion de fuentes: Se identifican libros, articulos académicos, videos, archivos
historicos y recursos digitales que contengan informacion relevante sobre las leyendas.

e 3. Recoleccion de informacion: Se recopilan los datos de manera sistematica,
registrando las referencias bibliograficas y los aspectos clave de cada fuente.

e 4. Analisis y sintesis: Se examina la informacion para organizarla de manera coherente

y pertinente a los objetivos de la investigacion.
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e 5. Interpretacion critica: Se evaliia la relevancia y confiabilidad de cada fuente,
considerando su aportacion al aprendizaje de los estudiantes.

De acuerdo con Prieto (2010), la investigacion documental facilita la comprension profunda
del contexto historico y cultural de los relatos, lo que permite disefiar estrategias didacticas mas
acertadas y significativas. Por ejemplo, al analizar la leyenda de “La Mulata de Cordoba”, se
puede estudiar el contexto colonial y las creencias populares que dieron origen a la historia,
permitiendo a los alumnos relacionar los valores culturales con su propia realidad.
Objetivos de la investigacion documental
Chong de la Cruz (2007) plantea que los objetivos principales de la investigacion documental
son:

* Ahorrar tiempo y esfuerzo en la obtencion de informacion confiable.

* Facilitar la organizacion, comparacion y clasificacion de datos.

* Incrementar la comprension del tema a partir de fuentes confiables.

* Permitir que las conclusiones sean verificables y sustentadas en evidencia.

En la practica educativa, estos objetivos se traducen en la posibilidad de seleccionar leyendas
que promuevan competencias lingiiisticas y culturales, asegurando que cada actividad tenga un
respaldo teorico y contextual sélido. Por ejemplo, al disefiar un proyecto de lectura sobre
leyendas prehispanicas como “El Popocatépetl y el Iztaccihuatl™, la investigacion documental
permite al docente contextualizar la historia y vincularla con aspectos geograficos, historicos

y simbolicos.
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Fuentes de informacion
Para esta investigacion, se emplearon distintas fuentes documentales:
e 1. Libros especializados en literatura mexicana y leyendas: Proporcionan informacion
sobre la estructura narrativa, los personajes y los valores culturales de cada relato
(Salinas, 2012).
e 2. Articulos académicos: Permiten conocer investigaciones previas sobre la ensefianza
de leyendas y estrategias didacticas efectivas (Gutiérrez, 2015).
e 3. Recursos digitales y multimedia: Incluyen videos, portales educativos y archivos de
instituciones culturales, que ayudan a visualizar los relatos y enriquecer las actividades
en el aula (SEP, 2020).
e 4. Archivos historicos y documentales: Ofrecen informacion sobre el origen de las
leyendas y su evolucioén a lo largo del tiempo (Torres, 2011).
La diversidad de fuentes permite al docente triangular informacién y garantizar que las
actividades sean coherentes con los contenidos culturales y lingiiisticos de los planes de
estudio.
Aplicacion a la ensefianza de las leyendas
La investigacion documental se vincula directamente con la practica docente al proporcionar el sustento
teorico y contextual necesario para disefiar actividades significativas. Por ejemplo, para fortalecer el

lenguaje oral de los alumnos, el docente puede seleccionar
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leyendas cortas y adaptadas a su nivel, organizando actividades de lectura en voz alta,
dramatizacion y analisis de los personajes.

Prieto (2010) enfatiza que la investigacion documental facilita la planificacion educativa, ya
que permite al docente anticipar dificultades, seleccionar recursos adecuados y vincular los
contenidos con los intereses y caracteristicas de los alumnos. Ademaés, al contar con
informacion confiable, se pueden elaborar guias de actividades, fichas de comprension lectora
y ejercicios de escritura creativa basados en las leyendas.

Chong de la Cruz (2007) también sefiala que la investigacion documental favorece la
autorreflexion del docente, al ofrecer informacion que respalda decisiones pedagogicas y
permite evaluar la pertinencia de las estrategias utilizadas. Por ejemplo, al revisar distintas
versiones de “La Llorona”, el docente puede decidir cudl es mas adecuada para la edad de los
estudiantes y disefar actividades de escritura creativa que refuercen la comprension y la
expresion oral.

CICLO REFLEXIVO DE SMYTH

El ciclo reflexivo de Smyth (1991) constituye una herramienta metodolégica fundamental
dentro de la investigacion-accion, pues permite al docente analizar su practica educativa de
manera sistematica y critica, con el objetivo de mejorar el aprendizaje de los estudiantes y
fortalecer su propio desarrollo profesional. A diferencia de otras estrategias, el ciclo reflexivo
no solo se centra en la evaluacion de los resultados, sino que considera todo el proceso docente,
desde la planificacion hasta la intervencion en el aula y la posterior reconstruccion de las

actividades.
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El ciclo reflexivo esta compuesto por cuatro fases interdependientes: Descripcion, Inspiracion,
Confrontacién y Reconstruccion, que conforman una espiral de mejora continua. Cada fase se
basa en la reflexion critica, la observacion sistemdtica y la autorregulacion del docente,
permitiendo que las intervenciones educativas se ajusten a las necesidades de los alumnos y al
contexto del aula.

Fase 1: Descripcion — ;Qué es lo que hago?

La Descripcion constituye la primera etapa del ciclo reflexivo. Smyth (1991) sefiala que esta
fase consiste en registrar de manera detallada lo que sucede en el aula, incluyendo acciones del
docente, reacciones de los alumnos, materiales utilizados y aspectos del contexto educativo. Se
trata de observar y documentar sin emitir juicios inmediatos, construyendo un relato fiel de la
practica docente.

En el contexto del trabajo con leyendas mexicanas, la fase de Descripcion puede incluir:

e Laseleccion de la leyenda a trabajar, considerando el nivel de los alumnos y su interés.

Por ejemplo, la leyenda de *La llorona* se puede elegir por su riqueza cultural y la
posibilidad de trabajar expresiones orales y dramatizacion.

e La narracion en voz alta de la leyenda, utilizando recursos expresivos como cambios
de tono, pausas dramaticas y gestos, para favorecer la comprension y mantener la

atencion de los estudiantes.

59



e Actividades de dramatizacion en las que los alumnos representen personajes o escenas
de la leyenda, fomentando la creatividad, la colaboracion y la expresion corporal.

e Ejercicios de escritura creativa, donde los estudiantes contintien la historia, inventen
finales alternativos o describan a los personajes desde su perspectiva.

e Observacion de la participacion, atencidon y reacciones de los alumnos, registrando
posibles dificultades de comprension, actitudes de desinterés o elementos positivos que
favorezcan el aprendizaje.

Este registro detallado se realiza a través de un diario de campo o bitacora docente, herramienta
que permite almacenar informacion significativa sobre la practica y establecer patrones de
comportamiento y aprendizaje en los alumnos. La Descripcion es la base para todas las fases
siguientes, ya que proporciona datos objetivos que guian la reflexion y la toma de decisiones.
Fase 2: Inspiracion — ;Cudl es el sentido de la ensefianza que imparto?

La fase de Inspiracion se centra en analizar el propoésito y la intencion educativa de las acciones
docentes. Smyth (1991) explica que el docente debe preguntarse por la relevancia de las
actividades y su impacto en el desarrollo integral de los estudiantes, conectando la practica con
los objetivos pedagogicos establecidos.

En el contexto de las leyendas mexicanas, la Inspiracion permite al docente reflexionar sobre:

e El desarrollo de la expresion oral y la fluidez lingiiistica, al narrar y dramatizar las

leyendas.
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e La comprension de la estructura narrativa, identificando personajes, trama, conflicto y
desenlace.
e La adquisicion de valores culturales y sociales, promoviendo la empatia, la valoracion
del patrimonio cultural y la reflexion ética.
e La estimulacion de la creatividad y la imaginacion, a través de la escritura y
dramatizacion de historias alternativas.
Por ejemplo, al trabajar la leyenda de “La Llorona”, la Inspiracion implicaria preguntarse: ;Qué
competencias comunicativas quiero desarrollar? ;Coémo relaciono la actividad con la
comprension de la narrativa y la reflexion sobre valores culturales? ;Estoy promoviendo un
aprendizaje significativo que permita a los alumnos expresar sus ideas con claridad y respetar
las opiniones de sus compafieros? Esta fase conecta la practica con los objetivos curriculares y
los planes de estudio vigentes, asegurando que cada accion tenga un sentido pedagogico claro
y responda a las necesidades de los estudiantes.
Fase 3: Confrontacion — ;Como llegué a ser de esta forma?
La fase de Confrontacion consiste en un proceso de autorreflexion critica, donde el docente
analiza sus propias practicas, creencias y habitos de ensefianza. Smyth (1991) enfatiza que esta
etapa permite al profesorado identificar los factores internos y externos que influyen en su
practica y determinar como estos pueden estar limitando o potenciando el aprendizaje de los
alumnos.

En la ensefanza de las leyendas mexicanas, la Confrontacion puede incluir:
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e Analizar si los métodos utilizados, como la narracion oral o la dramatizacion, fomentan
la participacion activa de todos los alumnos.
e Revisar si los recursos y materiales empleados son adecuados, suficientes y
culturalmente pertinentes.
e Evaluar la organizacion del tiempo y la secuencia de actividades para asegurar un
aprendizaje progresivo y significativo.
e Identificar sesgos, habitos o rutinas docentes que podrian estar afectando la
comprension y motivacion de los alumnos.
Por ejemplo, al trabajar la leyenda de “El Charro Negro”, el docente puede reflexionar sobre si
su enfoque se centra demasiado en la lectura o si las actividades practicas son suficientes para
que todos los alumnos participen activamente. Esta fase permite reconocer fortalezas y
debilidades en la propia préctica y proporciona informacién valiosa para la fase de
reconstruccion.

Fase 4: Reconstruccion — ;Coémo podria hacer las cosas de otra manera?

La fase de reconstruccion implica disefiar y aplicar mejoras en la préctica docente, basandose
en la informacion obtenida en las fases anteriores. Smyth (1991) sefiala que esta etapa permite
generar cambios efectivos que optimicen el aprendizaje y la participacion de los alumnos,
promoviendo una practica mas reflexiva y flexible.

Algunas estrategias de mejora pueden incluir:

e Integrar material audiovisual, como cortometrajes o adaptaciones cinematograficas de

la leyenda, para reforzar la comprension y motivacion.

e Implementar grupos de discusion y debate sobre los valores y ensefianzas de la leyenda.
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e Disefiar actividades de escritura creativa con niveles diferenciados, para atender la
diversidad de competencias lingiiisticas en el aula.
e Aplicar evaluaciones formativas y autoevaluaciones, donde los alumnos reflexionen
sobre su propio aprendizaje y participacion.
Aplicacion practica en el aula
La implementacion del ciclo reflexivo de Smyth en el aula permite al docente analizar de
manera sistematica su practica pedagdgica y, a partir de ello, adaptar y enriquecer la ensefianza
de las leyendas mexicanas conforme a las caracteristicas especificas del grupo, sus intereses,
conocimientos previos y ritmos de aprendizaje, asi como a los objetivos curriculares

establecidos.

A través de las etapas del ciclo —descripcion, interpretacion, confrontacion y reconstruccion—
el docente puede reflexionar sobre como se desarrollan las actividades en el aula, qué
estrategias resultan mas efectivas para fomentar la comprension lectora y el pensamiento
critico, y de qué manera los estudiantes se involucran activamente en el andlisis de los

elementos culturales, historicos y simbolicos presentes en las leyendas mexicanas.

Esta reflexion continua favorece la toma de decisiones informadas para ajustar las actividades
didacticas, por ejemplo, incorporando dinamicas de lectura colaborativa, debates guiados,
analisis comparativo de versiones de una misma leyenda o actividades creativas como la
reinterpretacion de los relatos desde una perspectiva contemporanea. Asimismo, permite
identificar areas de oportunidad en la evaluacién del aprendizaje, asegurando que los
instrumentos utilizados valoren no solo la memorizacion de contenidos, sino también la

capacidad de los alumnos para interpretar, argumentar y reflexionar criticamente.
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En consecuencia, el uso del ciclo reflexivo de Smyth contribuye a una ensefianza mas
consciente, flexible y contextualizada, fortaleciendo el aprendizaje significativo de las leyendas
mexicanas y promoviendo el desarrollo de habilidades cognitivas y socioculturales en los

estudiantes.

Grafico explicativo del ciclo reflexivo de Smyth

[ DESCRIPCION ]

Giclo de reflexion

RECONSTRUCCION SRR pry
[ J profesional del \INFUHMAG\ON

docente

[ CONFRONTACION }

Nota: Ciclo de reflexion docente: Una adaptacion del modelo de Smyth (1987) para la
creacion de textos basados en leyendas. Se ilustran las etapas del ciclo de reflexion.

(FIGURA 2)
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ASPECTOS DIDACTICOS Y DISENO DE LA INVESTIGACION.

El disefio de la investigacion y los aspectos didacticos son fundamentales para asegurar que las
actividades educativas sean efectivas y pertinentes. En el contexto del fortalecimiento del
lenguaje oral y escrito de los alumnos a través de leyendas mexicanas, se plantea un enfoque
practico, reflexivo y activo que permita combinar la ensefianza, la evaluacion y la investigacion
en un solo proceso integrado.

La planificacion de actividades didacticas debe considerar tres elementos clave: objetivos de
aprendizaje, caracteristicas de los estudiantes y recursos disponibles. Segun Monroy (2014), la
planeacion es un espacio privilegiado para valorar y transformar la actuacion docente, ya que
permite anticipar situaciones, prever dificultades y organizar estrategias pedagogicas que
fomenten un aprendizaje significativo.

SELECCION DE CONTENIDOS Y ESTRATEGIAS.

Los contenidos seleccionados para este trabajo corresponden a leyendas mexicanas, con énfasis
en aquellas que permitan explorar aspectos culturales, valores, personajes y estructuras

narrativas. Entre los contenidos se incluyen:

e leyendas prehispanicas, como La Leyenda de los Volcanes (Popocatépetl e
Iztaccihuatl).

e [eyendas coloniales, como charro negro.

e [Leyendas urbanas o modernas, como La Llorona.
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Las estrategias didacticas elegidas buscan promover la participacion activa, la expresion oral,

la creatividad narrativa y la reflexion critica. Entre estas estrategias se incluyen:

1. Dramatizacion de leyendas: Los alumnos recrean la historia en grupos, asignando roles,
disefiando didlogos y representando situaciones. Esto fortalece la expresion oral, la
comprension de la estructura narrativa y la colaboracion.

2. Lectura guiada y compartida: Se leen las leyendas en voz alta, con pausas para explicar
vocabulario, discutir personajes y analizar la secuencia de eventos. Esto promueve la
comprension lectora y el desarrollo del lenguaje oral.

3. Escritura creativa: Después de la lectura o dramatizacion, los alumnos redactan sus propias
versiones de la leyenda o crean finales alternativos, fomentando la creatividad y la expresion
escrita.

4. Proyeccion de peliculas o cortometrajes sobre leyendas: El uso de recursos audiovisuales
complementa la comprension de la narrativa, permite identificar elementos culturales y facilita
la motivacion del alumnado.

5. Debates y discusiones grupales: Los estudiantes intercambian opiniones sobre los valores,
decisiones de los personajes y moralejas de las leyendas, desarrollando pensamiento critico y
habilidades comunicativas.

DISENO DE LA INVESTIGACION EN EL AULA.

El disefio de la investigacion sigue la metodologia de investigacidn-accion combinada con el
ciclo reflexivo de Smyth. El proceso se organiza en fases, cada una con objetivos claros y

estrategias didacticas especificas:
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1. Fase de planificacion:

e El docente identifica las areas de oportunidad, como debilidades en el lenguaje oral o
la creatividad narrativa de los alumnos.

e Se seleccionan las leyendas a trabajar y se determinan los recursos didacticos: libros,
videos, material audiovisual, guiones para dramatizaciéon, hojas de trabajo y
herramientas digitales.

e Se definen los objetivos de aprendizaje de acuerdo con los Planes y Programas de
Estudio vigentes, considerando aspectos como expresion oral, comprension lectora y
produccion escrita (SEP, 2022).

2. Fase de accion:

e Los alumnos participan en las actividades planificadas: dramatizaciones, lectura
compartida, escritura creativa y proyeccion de recursos audiovisuales.

e FEl docente observa de manera directa el desempeiio de los alumnos, registrando
actitudes, participacion y dificultades.

3. Fase de observacion:
e Se utilizan instrumentos de recoleccion de datos, como rubricas, listas de cotejo y

diarios de aula.
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e Se registran tanto aspectos cualitativos (creatividad, participacion, comprension) como
cuantitativos (puntajes de rabrica, nimero de intervenciones, cumplimiento de
objetivos).

4. Fase de reflexion:

e Con base en la observacion, el docente analiza los resultados y determina si las

estrategias fueron efectivas.

e Seidentifican areas de mejora, ajustando futuras actividades o materiales.

e La reflexion se apoya en el ciclo de Smyth para cuestionar: ;qué se hizo?, ;por qué se
hizo asi?, ;como se puede mejorar?
EVALUACION DEL APRENDIZAJE
La evaluacion se concibe como un proceso integral y continuo, donde la observacion, la
reflexion y la retroalimentacion permiten ajustar la practica educativa. Se aplican diferentes
tipos de evaluacion:
e Inicial: Para identificar el nivel de los alumnos antes de la actividad.

e Formativa: Para monitorear el aprendizaje durante las actividades y ajustar estrategias.

e Sumativa:Para valorar los resultados al finalizar la actividad.
Se prioriza la evaluacion cualitativa, mediante la observacion directa y los diarios de aula,
complementada con instrumentos cuantitativos, como rubricas y listas de cotejo, integrando el

enfoque mixto de manera coherente con la metodologia genera.
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La presente investigacion se desarrolla desde un enfoque metodoldgico que responde a la
necesidad de comprender y transformar los procesos de ensefanza y aprendizaje de la
comprension lectora y la produccion escrita en el nivel de educacion secundaria,
especificamente a partir del trabajo con el género narrativo de la leyenda. En este sentido, la
metodologia adoptada no solo busca describir una realidad educativa, sino intervenir de manera
sistematica en ella, con la finalidad de generar mejoras en las practicas pedagogicas y en los

aprendizajes de los estudiantes.

El estudio se inscribe dentro de un enfoque cualitativo, ya que se centra en el andlisis de
procesos, significados y producciones textuales, mas que en la medicion de variables
cuantificables. Desde esta perspectiva, se pretende interpretar como los alumnos comprenden
las caracteristicas del género de la leyenda y como dichas comprensiones se manifiestan en la
creacion de textos narrativos propios. El interés principal radica en observar la evolucion de
las habilidades lectoras y escritoras de los estudiantes, asi como las estrategias que emplean

durante el proceso de lectura, analisis y escritura de leyendas.

En este marco, la propuesta metodologica se apoya en el ciclo reflexivo de Smyth, el cual
constituye una herramienta fundamental para el analisis critico de la practica educativa. Dicho
ciclo se compone de cuatro momentos interrelacionados: describir, informar, confrontar y

reconstruir, los cuales orientan la reflexién docente a lo largo de la intervencion didactica.

De igual manera la investigacion se orienta en la investigacidon—accion, dado que el docente
asume un doble rol como investigador y agente de cambio dentro del aula. Este enfoque permite
planear, implementar, observar y reflexionar sobre una intervencion didactica disefiada
especificamente para atender una problematica detectada en el grupo, relacionada con las
dificultades en la comprension de textos narrativos y en la produccion escrita coherente y

creativa. La metodologia, por tanto, se concibe como un proceso ciclico y reflexivo que articula
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la teoria con la practica educativa.. A través de la lectura de leyendas tradicionales y del
reconocimiento de sus elementos estructurales y temadticos, los alumnos son guiados
progresivamente hacia la creacion de leyendas propias, vinculadas a su contexto sociocultural.
Este proceso metodolédgico favorece no solo el desarrollo de la competencia comunicativa, sino
también la creatividad, la reflexion sobre el lenguaje y la apropiacion de los rasgos del género
narrativo.

CONTEXTO

Escuela.

La Escuela Secundaria Técnica No.65, CCT 24DSTO0072L, es una institucion de educacion
basica ubicada en la calle 2do. Paseo de Jacarandas, El Saucito, San Luis Potosi, S.L.P., ¢p
78110, es un ambito urbano. Ofrece educacién en secundaria técnica e industria. Esta

institucion labora 2 turnos el matutino y vespertino. Por su parte el turno matutino labora de

7:00am a 1:10pm.

Escuela Secundaria Técnica N° 65 (FIGURA 3)

Fuente: Google fotos
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Datos Historicos.

La escuela Secundaria Técnica No. 65 fue establecida en 1987 como respuesta a la creciente
demanda de educacion secundaria en el municipio de San Luis Potosi. Su creacion se enmarca
dentro de un periodo de expansion poblacional en la zona poniente de la ciudad, lo que hizo
necesaria la construccion de instituciones educativas que garantizaran la formacion basica de
los adolescentes que habitan las colonias cercanas.

Inicialmente, las clases se impartian de manera provisional en el mercado de las piedras,
atendiendo a estudiantes de los alrededores. No fue sino hasta 1988 que adquiri6 oficialmente
el terreno donde actualmente se encuentra la escuela, gracias a un proyecto de planificacion
desarrollado en coordinacion con el comité administrador del programa federal creado en 1944
con la misién de planificar, disefiar, construir y mantener las escuelas en todo el pais.

Durante casi cuatro décadas, la institucion ha experimentado distintos procesos de
transformacion tanto en su organizacion como en los modelos pedagogicos que ha
implementado. La escuela ha transitado desde métodos tradicionales que ha implementado. La
escuela ha transitado desde métodos tradicionales de ensefianza hacia enfoques mas modernos,
como los promovidos para la Nueva Escuela Mexicana (NEM) que buscan desarrollar
integralmente a los estudiantes, fomentar su participacion activa y promover aprendizajes
significativos.

Caracteristicas del entorno.

De acuerdo con informacion presentada por INEGI (2020) el total de viviendas particulares
habitadas asciende a 1,446, en donde residen aproximadamente 4,974 personas, lo que
representa un promedio de 3.3 ocupantes por vivienda. Asimismo, reportan 178 viviendas

deshabilitadas (10.4%) y 19 de uso temporal (1.1%). En cuanto a la infraestructura, predominan
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las viviendas con dos dormitorios (17.6%) y la mayoria de las casas cuenta con servicios

basicos (99.9). Esto refleja condiciones de habitabilidad relativamente adecuada

Tabla 1.

Condiciones de la vivienda

Indicador absolutos relativos (%)
viviendas particulares | 1,446 65.4
habitadas

ocupantes en  viviendas | 4,974 99.9
habitadas

viviendas deshabilitadas 178 10.4
Viviendas de uso temporal 19 1.1
Viviendas con un dormitorio | 267 17.6

Nota: Se muestra las condiciones de vivienda en el contexto de la Escuela Secundaria
Técnica No. 65 (FIGURA 4)

Fuente: INEGI, AGEB urbana 2020

En cuanto el entorno geografico y urbano de la Escuela Secundaria Técnica No.65, esta se
ubica en Segundo Paseo de Jacarandas y Pefidn, en la colonia Bahia de Jacarandas, primera
seccion en la zona poniente de la capital del estado de San Luis Potosi, se considera una urbe
urbana. Existen diversas rutas que conectan la colonia con el centro histérico de San Luis
Potosi. En automovil, el trayecto mas corto toma alrededor de 25 minutos; en transporte
publico, el desplazamiento generalmente requiere entre 30 a 35 minutos. Las rutas que sirven

el area incluyen la ruta 21 (Jacarandas/av. Juarez) y la ruta 4.
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Nota: Vista satelital Esc. Sec. Técnica N°65 (FIGURA 5)

Fuente: Google Maps

Esta ubicacion influye de manera significativa en la dindmica educativa de la institucion, ya
que la poblacién de los alrededores enfrenta dificultades econdmicas, en las vias de acceso vy,
en algunos casos, problematicas relacionadas con la drogadiccion que pueden involucrar a
determinados estudiantes, segin datos obtenidos con encuestas y preguntas hacia los maestros
durante la jornada de observacion/practica.

En este contexto la escuela también ofrece elementos que favorecen la interaccion comunitaria.
Destacan establecimientos como papelerias y comercio local, que proporcionan recursos Utiles
tanto para alumnos como el personal docente, asi como la capilla de la divina misericordia y
un pequefio parque, que se encuentran junto al plantel y promueven la integracion social y

cultural de la comunidad.
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Caracteristicas de la poblacion.

En la comunidad presenta un ligero promedio de mujeres, quienes constituyen el 52.8% de los
habitantes, frente al 47.2% de hombres. La poblacion infantil y adolescente (0 a 17 afios)
alcanza el 24.2%, mientras que el grupo de 12 afios y mds representa la gran mayoria con

85.3%, lo que refleja una poblacion principalmente joven-adulta (INEGI, 2020, AGEB 2020).

Tabla 2. Distribucién de la poblacion.

Indicador Absolutos Relativos (%)
Poblacion femenina 2,629 52.8
Poblacion masculina 2,351 47.2
Poblacion de 0 a 14 afios 954 19.2
Poblacion de 15 a 17 248 5.0
Poblacion de 12 afio y mas 4,246 85.3

Nota: Muestra a la poblacion en un rango de edad de acuerdo a la educacion secundaria
(FIGURA 6)

Fuente:INEGI, AGEB urbana 2020

La distribuciéon demogréafica de la zona refleja una poblacién con base predominante juvenil,
pero también con una significativa concentracion en edades productivas, lo que genera
demandas concretas en términos de empleo, educacion superior y servicios de salud orientados
a adultos. Esa configuracion poblacional sugiere la necesidad de contar con infraestructura
educativa que abarque desde la educacion basica hasta niveles técnicos y profesionales, asi
como oportunidades de capacitacion laboral y desarrollo econdmico local.

Ademas, la zona presenta un crecimiento urbano sostenido, con predominancia de colonias
residenciales de reciente formacion y un desarrollo comercial y de servicios en expiacion. La

cercania a vialidades principales y al centro historico de San Luis Potosi facilita la movilidad.
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La poblaciéon muestra diversidad socioecondémica, con grupos que requieren atencion en
servicios de salud, recreacion y espacios culturales, lo que hace que la zona no solo sea un lugar
de residencia, sino también un punto estratégico para que respondan las necesidades de jovenes,
adultos y familias en general.

Organizacion escolar.

La Escuela Secundaria Técnica N°65 constituye una institucion educativa que ofrece el nivel
de educacion secundaria en la modalidad técnica. La organizacion interna de este centro se
estructura a partir de su matricula, planta docente y personal de apoyo, lo que permite un
adecuado desarrollo de las actividades académicas y administrativas.

En cuanto a su matricula, la institucion atiende a 491 estudiantes, de los cuales 268 son mujeres
y 223 hombres. Estos alumnos se distribuyen en 18 grados, organizados de manera equilibrada
en seis grupos por cada grado escolar (A,B,C,D, E y F). De este modo, el primer grado cuenta
con 177 alumnos, el segundo con 180 alumnos y el tercero con 134 alumnos. La escuela
dispone de 18 aulas destinadas a la importacion de clases, lo que asegura que cada grupo cuente
con un espacio propio para el desarrollo de actividades pedagogicas. Asimismo, se cuenta con
un total de 92 computadoras, recurso que fortalece los procesos de ensefianza-aprendizaje al
incorporar herramientas tecnoldgicas que enriquecen la practica docente.

En lo que respecta a la planta docente, la institucion cuenta con 35 maestros encargados de la
formacion académica, de los cuales 19 aparecen en el registro oficial (10 mujeres y 9 hombres)
y que se complementan con personal adicional segin las necesidades escolares. Este cuerpo
docente se distribuye entre diferentes areas del conocimiento, cumpliendo la funcién de guiar,

orientar y evaluar el aprendizaje de los estudiantes. La labor del profesorado se ve reforzada
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por el trabajo de los perfectos responsables de la disciplina y el control escolar asi como por

una coordinacion interna de la ensefianza, la cual se desglosa en el siguiente organigrama.

Director:
Jozeé Luis Jimenez Nif\o

|

Subdirectora:
Fabiols Hemandex Cristales

Coordinadora:
Ma. Magdalena Guadarrama Olvera
2 / \
/ \\ ™~
e ¥ L} 'S

Adminiztracion Plants Docente Prefectura Intendencis

lroB lnC lreD IroE lroF 2do A 2doB 2da C 2doD 2doE 2dof oA B InC nf

Nota: Muestra la organizacion interna de la institucion. (FIGURA 7)
La estructura administrativa incluye un equipo que se encarga de la gestion institucional,
garantizando el cumplimiento de lineamientos normativos y organizativos. A este se suman
servicios complementarios como el personal de limpieza y la cooperativa escolar que
contribuyen a mantener un entorno adecuado para la comunidad educativa. Por otra parte, la
escuela cuenta con Unidad de Servicios de Apoyo a la Educacion Regular (USAER), encargado
de apoyar en la atencion de estudiantes con necesidades educativas especiales, favoreciendo la
inclusion y la equidad del entorno formativo.

Infraestructura.

En la zona de acceso principal se localiza el porton, la fachada y la caseta de vigilancia, lo que
brinda seguridad y control de entrada al plantel. Frente a estas areas se encuentra la plaza civica,
espacio destinado a ceremonias oficiales y actividades escolares colectivas, ademads incluye el

asta bandera como elemento central de identidad institucional.
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Dentro de los espacios destinados a actividades académicas y de apoyo al aprendizaje, la
escuela dispone de una biblioteca que facilita el acceso a materiales de consulta, una sala de
cémputo y un taller de igual manera de computo ubicados en el modulo 3, enfocados en el uso
de herramientas tecnologicas; asi como un salén de medios y un laboratorio de ciencias,
disenados para el desarrollo de actividades experimentales y reforzamiento de contenidos en
distintas areas del conocimiento. Asimismo, se cuenta con un taller de electronica y de area
especifica utilizada como bodega.

En cuanto a la organizacion administrativa, el plantel incluye oficinas destinadas a la direccion,
subdireccion y sala de maestros. También se dispone de prefectura, espacio que cumple
funciones de control escolar y disciplina. A estas areas se suma la cooperativa escolar, de
construccion reciente, que presta servicio de alimentacion a la comunidad estudiantil.
Respecto a los servicios bésicos, la institucion cuenta con sanitarios para hombres y mujeres,
de igual manera bafios para maestros, ademas de instalaciones especificas para el personal. La
intendencia dispone de una drea propia para resguardar materiales de limpieza (escobas,
trapeadores, cubetas, trapos) y garantizar el mantenimiento del plantel.

En lo que corresponde a las aulas, estas se encuentran distribuidas en 3 modulos: el primero
abarca del 1 al 6; el segundo comprende del salon 7 al 13; mientras que el tercero integra los
salones del 14 al 18, ademas del taller de computo. Cada mddulo se encuentra dispuesto de
manera estratégica para facilitar la organizacion escolar y la ubicacion de estudiantes en sus
respectivos grupos.

En el area deportiva y recreativa, la escuela dispone de una cancha de basquetbol y una cancha

de voleibol, utilizadas tanto para clases de educacion fisica como para actividades

7



extracurriculares. Finalmente, todo el perimetro del plantel estd delimitado por una barda, lo

que proporciona seguridad y define de manera clara los limites del espacio escolar.

Plano de la escuela Sec. Técnica No. 65 Nota: Muestra la distribucion de aulas, canchas,

salidas y medidas de la institucion en planta baja y alta respectivamente. (FIGURA 8)

2°B.

El grupo de segundo grado grupo “B”, se encuentra ubicado en el salon niimero 2, dentro del
primer edificio denominado moédulo 1. El aula se localiza en la planta alta, cerca de la entrada
principal y frente al edificio de direccion y administracion. En cuanto al mobiliario, el espacio

dispone de un pizarrén, un escritorio para el docente y miesa-bancos para los estudiantes.
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Se trata de un saléon amplio, considerando uno de los més grandes del plantel, lo que permite
que haya una adecuada distribucion de los 30 alumnos que lo conforman. La ventilacion y la
iluminacion natural se favorecen gracias a la presencia de cuatro ventanas, las cuales
contribuyen a un ambiente propicio para la visualizacion y el desarrollo de las actividades
escolares.

El aula colinda con la prefectura de segundo afio, lo que facilita la supervision y el
acompanamiento disciplinario. Sin embargo, al encontrarse en el mddulo 1, el espacio presenta
cierta limitacion en relacion con su ubicacion, ya que se encuentra distante de los bafios, la
cooperativa y otras areas comunes. Esta situacion implica que, en ocasiones, los estudiantes

inviertan tiempo considerable en los traslados, lo que traduce en pérdida de minutos efectivos.

GRUPO 2°B.

Composicion del grupo.
El grupo de segundo afio grupo “B” esta conformado por 30 estudiantes, de los cuales 18 son
mujeres y 12 hombres, con edades que oscilan entre los 13 y 14 afios. En el salon se observa
que los alumnos suelen dividirse en pequenos grupos de amigos, lo que en ocasiones dificulta
el trabajo colaborativo; sin embargo, cuando se trata de participar en clase, la mayoria lo hace

de manera colectiva, mostrando disposicion al didlogo en torno a los temas abordado
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DIAGNOSTICO

Resultados del diagnéstico sobre la escritura creativa

El diagnostico aplicado a los 30 estudiantes tuvo como proposito identificar su nivel de dominio
en la escritura creativa, considerando tanto su capacidad para producir un texto guiado (la
leyenda de La Llorona) como un texto libre. Para ello se analizaron aspectos como la extension,
coherencia narrativa, descripcion, ortografia, redaccion y creatividad.

Distribucion porcentual del desempefio

En la Gréfica 1, titulada “Distribucion porcentual del desempefio en la escritura creativa”, se
observa que el 60% de los alumnos se ubica en un desempefio en proceso, lo cual indica que la
mayoria de los estudiantes presenta dificultades para cumplir con todos los criterios esperados
en un texto guiado. Estos alumnos logran escribir, pero con limitaciones en la extension, el uso

adecuado del lenguaje y la coherencia entre las partes del texto.

El 17% alcanz6 un desempefio destacado, mostrando dominio en la estructura narrativa,
creatividad y cuidado ortografico. Este grupo logré desarrollar la leyenda con un inicio,

desarrollo y cierre claros, manteniendo la extension de 150 palabras solicitadas.

Por otro lado, el 23% restante se encuentra en un desempeio inicial, al no entregar los textos o
presentar producciones con multiples errores, carentes de estructura o con lenguaje informal
(uso de abreviaturas y emojis). Este resultado evidencia que una parte importante del grupo

requiere apoyo en competencias basicas de redaccion formal.
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Distribucion de la participacion en el diagndstico (n = 30)

Categoria Cantidad (n) Porcentaje (%)

Completaron todo 5 16.7 %

(preguntas + 2 escritos)

Solo preguntas (sin textos) 4 13.3 %
Solo leyenda (solo primer 10 333 %
escrito guiado)

Solo texto libre 8 26.7 %
No entregaron 3 10.0 %

Distribucion porcentual del desempefio en la escritura creativa (niveles académicos).

(FIGURA 9)
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Distribucion porcentual del desempeifio en la escritura creativa

Desempeino destacado
Desempeno inicial

60.0%

Desempefio en proceso

Nota: colores asignados (verde = Desempeiio destacado; amarillo =
Desempeiio en proceso; rojo = Desempeiio inicial). (FIGURA 10)

Criterios de evaluacion (definicion y niveles):

Criterios evaluados (definicion y niveles):

1. Extension

- Desempefio  destacado:  Cumple con  aproximadamente 150  palabras.
- Desempefio en proceso: Se acerca a las 150 palabras (por ejemplo 100-140 palabras).

- Desempefio inicial: Texto muy corto o demasiado largo sin control de extension.
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2. Coherencia narrativa

- Desempefio  destacado:  Presenta  inicio, desarrollo 'y final claros.
- Desempeiio en proceso: Partes incompletas 0 poco claras.

- Desempefio inicial: Texto confuso o sin estructura narrativa reconocible.

3. Descripcion y ambiente

- Desempefio destacado: Usa descripciones que transmiten misterio y emocion adecuadas al

geénero.

- Desempeiio en proceso: Usa algunas descripciones, pero limitadas.

- Desempefio  inicial: No  hay  descripciones o son insuficientes.

4. Ortografia y redaccion

- Desempefio  destacado:  Muy  pocas o ninguna  falta  ortografica.
- Desempefio en proceso: Algunas faltas que no impiden la comprension.

- Desempefio inicial: Muchas faltas que dificultan la lectura.

5. Creatividad

- Desempeiio destacado: Retoma la leyenda con un estilo propio y recursos creativos.
- Desempefio en proceso: Narra la leyenda de manera bésica sin mayor originalidad.

- Desempefio inicial: Copia la leyenda o no presenta aportes creativos.
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Cuadro colorimétrico de niveles de desempeiio

Nivel (etiqueta académica)  Porcentaje Descripcion breve

Desempetio destacado 17 % Cumplen con la mayoria de
los criterios (extension,
coherencia, ortografia y

creatividad).

Desempefio en proceso 60 % Comprension parcial de los
criterios o uso informal del

lenguaje; requieren guia.

Desempefio inicial 23 % Escasa evidencia escrita o
textos con errores que

impiden la lectura formal.

Nota: Desempeiio en 3 etapas distintas (FIGURA 11)

2. Participacion por tipo de evidencia de escritura

En la Gréafica 2, “Participacion por tipo de evidencia de escritura creativa”, se distingue el nivel

de participacion de los estudiantes en cada parte del diagndstico.

Solo el 17% de los alumnos completd todo el ejercicio (preguntas y dos escritos), lo que

demuestra compromiso y comprension del propoésito de la actividad.

El 33% realiz6 tinicamente la leyenda, de los cuales algunos cumplieron con la extension,

aunque con limitaciones narrativas; mientras que el 27% prefiri6 elaborar solo el texto libre,
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optando por temas personales y expresiones coloquiales que no se ajustan al lenguaje

académico.

El 13% respondid Uinicamente las preguntas de opcion multiple, sin producir textos, y el 10%

no entregd ninguna evidencia.

Estos datos reflejan que el nivel de involucramiento en actividades de escritura con estructura

guiada es bajo, lo que sugiere que los estudiantes se sienten mas coémodos escribiendo de

manera libre que siguiendo criterios formales.

Participacion por tipo de evidencia de escritura creativa.

Participacion por tipo de evidencia de escritura creativa

Porcentaje (%)
N w
o o
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0
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X
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Nota:La grafica muestra qué evidencias fue capaz de presentar cada
estudiante segun la consigna. Es relevante observar la baja proporcion

que completé todas las exigencias del diagnéstico. (FIGURA 12)
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3. Comparativa entre texto guiado y texto libre

La Grafica 3, “Comparativa entre texto guiado y texto libre en la escritura creativa”, muestra
un contraste importante entre ambos tipos de produccion.
En el texto guiado (la leyenda), los estudiantes presentaron un mayor control en la ortografia
(85%) y la extension (80%), ya que contaban con un marco de referencia y una consigna
precisa. Sin embargo, la coherencia narrativa (70%) y la creatividad (75%) fueron mas
limitadas, lo que indica que algunos alumnos se concentraron mas en cumplir con la forma que

en desarrollar el contenido con originalidad.

En el texto libre, los resultados cambian: la extension (95%) aumenta porque los estudiantes
escriben con mas libertad, pero disminuye la ortografia (60%) y la coherencia (60%) debido al
uso de expresiones informales, abreviaturas y emojis. La creatividad (80%) se mantiene alta,
mostrando que el pensamiento creativo estd presente, aunque aun sin canalizarse en una

estructura formal.

86



Comparativa entre texto guiado y texto libre en la escritura creativa

Comparativa entre texto guiado y texto libre en la escritura creativa
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Nota: Los valores de la grafica comparativa son estimaciones descriptivas
obtenidas a partir de la revision de los textos creados por los alumnos a los textos
escritos guiados con especificaciones sobre el numero de palabras, escenario y
personajes (FIGURA 13)

INTERPRETACION GENERAL DE LOS RESULTADOS

En conjunto, los resultados evidencian que el grupo se encuentra en un nivel medio-bajo de
escritura creativa, mostrando avances parciales pero todavia insuficientes en la elaboracion de
textos guiados.

La diferencia entre el texto con criterios especificos y el texto libre demuestra que la estructura
y la orientacion docente son factores clave para lograr una produccion escrita mas formal y

coherente.
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Asimismo, la escasa participacion de algunos alumnos y el uso de lenguaje coloquial sugieren
una falta de habito en la escritura académica y literaria, lo cual debe atenderse desde estrategias
didacticas que promuevan la practica constante, la lectura de modelos narrativos y la

retroalimentacion personalizada.

Finalmente, el diagndstico permitié identificar los principales retos del grupo: fortalecer la
coherencia narrativa, mejorar la ortografia, ampliar el vocabulario y fomentar el interés por la
escritura creativa mediante actividades significativas y progresivas.

LIMITACIONES DEL ESTUDIO

- La muestra fue de (30 alumnos y los porcentajes indicados para la comparativa texto guiado
y texto libre son estimaciones descriptivas derivadas del andlisis cualitativo de las
producciones.

- No se conto6 con registros de las redacciones completas en todos los casos; por tanto ciertos
juicios (por ejemplo, creatividad) fueron valoraciones del docente revisadas de manera
cualitativa.

- El diagnéstico fue aplicado de forma tnica; para obtener conclusiones solidas seria util repetir
la evaluacion tras una intervencion didactica.

OBSERVACIONES CUALITATIVAS Y EJEMPLOS

- Casos detectados de uso de lenguaje coloquial en textos: ‘jajaja’, 'xq' (por 'porque'), k' (por

'que'), uso de emojis como '=)".

- En 2 casos se emplearon abreviaturas y expresiones de mensajeria que afectan la formalidad
del texto.
- Entre los que completaron todo, se observdo mayor cuidado ortografico e intentos de

originalidad (4 mujeres, 1 hombre).
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- Entre los que solo escribieron la leyenda, 3 alcanzaron las 150 palabras; 7 escribieron textos

mas cortos (70-90 palabras), mostrando dificultad para mantener la consigna de extension.

Rubrica sugerida por criterios (valores orientativos)

Criterio

Extension

Coherencia

Descripcion

Ortografia

Creatividad

Desempeno

destacado (2 pts)

~150 palabras

Inicio-desarrollo-

climax-cierre claros

Descripciones que

transmiten ambiente

Muy  pocas 0

ninguna falta

Estilo  propio /

aportes originales

Desempeno en

proceso (1 pt)

Se acerca a 150

palabras

Partes incompletas

Descripciones

limitadas

Algunas faltas

Narracion basica

Desempefio inicial

(0 pts)

Muy corto 0

demasiado largo

Sin estructura

Sin descripciones

Muchas faltas

Copia 0 sin

originalidad

Nota: Criterios sugeridos para la evaluacion de la construccion de la leyenda. (FIGURA

14)
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CAPITULO 5. “INTERVENCIONES”

Intervencion 1: diferencia de mito, fabula, cuento y leyenda

El dia 10 de octubre se llevd a cabo la primera intervencion con un grupo de 29 alumnos, con
el proposito de que identificaran las caracteristicas de la leyenda y la diferenciaran de otros
géneros narrativos como el mito, el cuento y la fabula. La sesion se centrdé en promover la
comprension de este tipo de texto a partir de ejemplos cercanos a la vida cotidiana de los
estudiantes y actividades de andlisis comparativo. La intervencion formd parte de una
secuencia didactica orientada a fortalecer la comprension lectora y el desarrollo de habilidades

para interpretar diversos tipos de textos.

— Docente en formacion (DF): “;Qué vamos a hacer hoy cada viernes? Vamos a tener una

sesion especial sobre leyendas de aqui hasta que termine el ciclo.”

—DF: “Yo escogi este tema como parte de mi documento... se me hizo un tema muy

interesante para ustedes.”

—DF: “La idea es que al final del ciclo ustedes escriban su propia leyenda, con caracteristicas

de su entorno, incluso de la escuela.”

—DF: “Esta primera clase la vamos a dedicar a separar el significado de leyenda de otros

textos literarios, porque puede ser muy confuso con el mito, el cuento o la fabula.”

La sesion inici6 con una exploraciéon de los conocimientos previos mediante preguntas
detonadoras, lo que gener6 un ambiente de participacion espontdnea. Los alumnos
mencionaron leyendas conocidas como “La Llorona”, “La planchada” y “Charlie Charlie”, lo
cual permiti6 establecer un vinculo inmediato entre el contenido escolar y su contexto cultural.

A partir de estas aportaciones, se condujo al grupo hacia la identificacion de la leyenda como
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un relato de origen oral que mezcla hechos reales con elementos fantdsticos y que busca

explicar fendmenos sociales o naturales.

—DF: “Antes de comenzar, me gustaria escucharlos: ;cudl es su definicion, con sus palabras,

de una leyenda?”

— Alumno A: “Algo que pas6 hace mucho tiempo y fue un hecho.”

— Alumno B: “No se sabe si es verdad o mentira.”

— Alumno C*;Qué¢ pasa de generacion en generacion?”

—DF: “;Se acuerdan de Charlie Charlie? Ese tipo de juegos se pueden considerar leyendas
urbanas actuales.”
—DF: “Aqui en San Luis Potosi hay diferentes tipos de leyendas, como La Llorona o La

Planchada, que se relacionan con lugares reales.”

La explicacion docente incluyo ejemplos, comparaciones y preguntas guiadas que favorecieron
el andlisis. Se trabajaron caracteristicas distintivas para contrastar leyenda, mito, cuento y
fabula, utilizando criterios como el origen, la intencién comunicativa, los personajes y el tipo
de acontecimientos narrados. Esta estrategia permitid6 que los alumnos construyeran

significados de manera comparativa, facilitando la comprension profunda del género.

— DF: “En esta primera clase la vamos a dedicar a separar el significado de leyenda de otros
textos literarios, porque puede ser muy confuso con el mito, el cuento o la fabula.”
—DF: “La leyenda es un relato transmitido oralmente, con base en hechos reales o lugares
reconocibles.”

—DF: “Contiene un elemento fantastico o sobrenatural.”
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—DF: “También cumple una funcion social: explicar fendmenos, transmitir valores o advertir

sobre conductas.”

—DF: “Por ejemplo, la Planchada ocurrié en un hospital real, pero lo sobrenatural es que
aparece.”
—DF: “El mito suele estar protagonizado por dioses o héroes, el cuento es una narracion de

ficcion y la fabula transmite una moraleja.”

La alta participacion se relacion6 con el uso de ejemplos significativos para los estudiantes.
Como senala Fabela (2014), cuando el docente contextualiza los contenidos, incrementa el
involucramiento y favorece aprendizajes con sentido. Ademas, la estrategia de comparacion
entre géneros literarios promovio habilidades de analisis y clasificacion, consideradas por la

OCDE (2019) como esenciales para el desarrollo de la alfabetizacion funcional.

—DF: “Si se dan cuenta, cuando mencionamos lugares reconocibles hablamos de hospitales,

casas abandonadas, calles de noche o panteones.”

—DF: “;Han escuchado leyendas que ocurren en bafios, en el cerro o en la calle?”
—DF: “;Ustedes recuerdan el juego de Charlie Charlie? Ese tipo de historias se consideran

leyendas urbanas.”

-DF: “;Han visto peliculas animadas sobre leyendas mexicanas? También son

representaciones de nuestra cultura.”

La participacion del grupo fue constante: realizaron preguntas, compartieron experiencias y
expresaron opiniones relacionadas con los ejemplos mencionados. Se observo interés genuino,
aunque también surgieron momentos de distraccion propios de la edad. La docente titular
intervino esporadicamente y redirigio la atencion mediante indicaciones claras y recordatorios
sobre el propdsito de la sesion.
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— Maestra titular: “Chicos, atencion, no quiero escuchar a nadie hablando.”
— DF: “Recuerden que el objetivo de esta clase es diferenciar la leyenda de otros textos
literarios.”

— DF: “Vamos a regresar al tema.”

—DF: “Adelante, continiien con la actividad.”

Observé que la atencion de los alumnos se dispersa después de un tiempo, en el cual tuvo que
intervenir mi maestra titular para no perder el hilo de la actividad. Este aspecto fue recurrente
durante la clase; esto hizo que pensara si en verdad era un tema interesante para los alumnos y
si esto pasaria en todas las sesiones que le dedicaré a los temas de leyendas. Esta confrontacion
conmigo mismo me hace sentir inseguro sobre mi tema y pensativo sobre qué estrategias puedo

utilizar para no perder la atencion o bien para mantenerlos interesados.

—DF: “Chicos, a ver, atencion.”

—DF: “No estoy preguntando, regresen a su lugar.”
—DF: “Recuerden que  estamos  trabajando el  cuadro comparativo.”

—DF: “Al menos una diferencia de cada texto, por favor.”

Para el término de la clase, los alumnos elaboraron un cuadro comparativo, donde organizaron
las caracteristicas de los diferentes géneros narrativos. Esta actividad permitio verificar el nivel
de comprension y funciond como un recurso visual para sintetizar la informacion. La mayoria
del grupo mostré claridad al distinguir las particularidades de cada tipo de texto, logrando el

objetivo planteado para la intervencion.

— DF: “La actividad de esta clase sera hacer un cuadro comparativo de la leyenda, el mito, el

cuento y la fabula.”
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— DF: “Van a poner aqui leyenda, cuento, mito y fabula, y del otro lado las diferencias.”
—DF: “El objetivo de esta clase es poder diferenciar la leyenda de otros textos literarios.”
—DF: “La leyenda usa como base un hecho real combinado con elementos de fantasia.”

—DF: “La fabula contiene una moraleja.”

Tabla comparativa de los textos narrativos de los estudiantes

 bbblohonsbtvebece

Nota: cuatro tipos de trabajos aleatorios que demuestran el esfuerzo de los alumnos

(ANEXO 1)
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La imagen presentada constituye una evidencia del trabajo realizado durante la intervencion,
en la cual los alumnos elaboraron un organizador para identificar las caracteristicas de leyenda
a distintos textos narrativos. A partir de este ejercicio, se observa que los estudiantes lograron
comprender y reconocer los rasgos fundamentales de la leyenda, al identificar que se trata de
un texto narrativo que tiene como base un hecho real al que se incorporan elementos fantasticos.
En consecuencia, la actividad evidencia el logro del objetivo planteado, ya que los estudiantes
fueron capaces de identificar los elementos clave que definen a la leyenda dentro del conjunto
de los textos narrativos.

Resultados

Los resultados presentados a continuacion corresponden a la primera intervencion realizada
con un grupo de 29 alumnos de segundo afio de secundaria, cuyo objetivo fue que identificaran
las caracteristicas de la leyenda frente a otros géneros narrativos como el mito, el cuento y la

fabula.

La informacion se organiz6 a partir de la observacion directa de la participacion de los alumnos,
sus respuestas a preguntas detonadoras y los productos elaborados durante la sesion, como el
cuadro comparativo de los géneros narrativos. Con base en estos datos, se clasifico el
desempetio de los estudiantes en tres categorias: alumnos que no identificaron correctamente
los conceptos (Rojo), aquellos que presentaron dificultad para identificar los conceptos

(Amarillo) y quienes lograron identificar correctamente los conceptos (Verde).

Esta clasificacion permite visualizar de manera clara el nivel de comprension y participacion
del grupo, identificar areas de oportunidad y disefiar estrategias que fortalezcan el aprendizaje

en sesiones posteriores.
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Dificultad (9)

No identificé (5)

Logré identificar (15)

Nota:Identificacion de conceptos de géneros narrativos. (FIGURA 14)

De acuerdo con la clasificacién realizada, se observa que 15 alumnos (verde) lograron
identificar correctamente el concepto de leyenda, cuento, mito y fabula, demostrando una
comprension adecuada de las caracteristicas de cada género narrativo. Por otra parte, 9 alumnos
(amarillo) mostraron dificultades para diferenciar los conceptos, lo que indica la necesidad de
reforzar la explicacion mediante ejemplos mas claros o actividades de analisis comparativo

adicionales.

Finalmente, 5 alumnos sefialados en rojo, no lograron identificar correctamente los conceptos,
lo que sugiere que se requieren estrategias de atencion individualizada y seguimiento mas
cercano para garantizar que todos los estudiantes alcancen los objetivos de aprendizaje
planteados. En general, los resultados reflejan un nivel de comprension sobre la diferencia de

cada uno de los textos narrativos,

La sesion se disefio bajo la intencion de promover el andlisis comparativo como estrategia de

comprension. Se partié de conocimientos previos y ejemplos cercanos a su contexto cultural
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para generar interés. No obstante, aunque el contenido fue significativo, la dindmica fue
principalmente explicativa y escrita, lo que pudo influir en la pérdida gradual de atencion.
Como mejora, se planted integrar recursos visuales y dindmicas mads interactivas en las
siguientes sesiones. Esta reflexion se vio reflejada en la Intervencion 2, donde se incorporo el
uso de un mapa con leyendas por estado y se promovid mayor participacion oral, permitiendo
que los alumnos compartieran versiones familiares y experiencias personales. De esta manera,
la clase evoluciono hacia un enfoque mas dindmico y contextualizado.

Intervencion 2: origen de las leyendas.

El dia 17 de octubre se llevo a cabo la segunda intervencion con el grupo de 29 alumnos,
centrada en profundizar en la antigiiedad y diversidad de las leyendas mexicanas. El objetivo
fue que los estudiantes reconocieran que existen relatos tradicionales con raices prehispanicas,
como La Llorona, y que en cada estado de la Republica se conservan versiones distintas
transmitidas mediante la tradicion oral. Para ello se utiliz6 un mapa con leyendas

representativas de cada entidad del pais.

-Df: “Hoy vamos a retomar el tema de las leyendas mexicanas.”

—Df: “Mi intencion es que vean coOmo una leyenda puede tener inicios prehispanicos o

coloniales y como ha cambiado hasta la actualidad.”

—Df: “Aqui les traje una imagen donde se muestran algunas de las leyendas mas famosas de

cada estado.”
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fuente: Leyondas mexicanas wﬂm
Nota: Mapa de leyendas tradicionales en la Republica Mexicana. Utilizada como

recurso didactico. (FIGURA 15)

La sesion inici6 retomando el aprendizaje previo sobre las caracteristicas de la leyenda como
género narrativo: su mezcla entre lo real y lo fantastico, la transmision oral, la presencia de
hechos sobrenaturales y su funciéon moral. A partir de esta base conceptual, se presento la
leyenda de La Llorona, explicando que los estudios antropoldgicos y literarios la rastrean hasta

tiempos prehispanicos, donde su figura estaba asociada a presagios y lamentos femeninos.
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—Df: “Aqui tenemos una pequeiia descripcion de lo que es una leyenda: una narracion de

hechos sobrenaturales que se transmite de generacion en generacion.

—DF: “Este tipo de textos se pasan de manera oral o escrita y se sitian entre la realidad y el
mito.”
—Df: “Como vimos en el cuadro comparativo, toma hechos reales y los combina con ficcion

sobrenatural.”

Posteriormente, se presentd un mapa con leyendas por estado (VER FIGURA 15). Esta
herramienta visual permitié a los alumnos identificar la procedencia geografica de distintos
relatos. El grupo particip6 activamente, mencionando leyendas que conocian: “La Pascualita”
en Chihuahua, “El Charro Negro” en Jalisco, “La Isla de las Mufecas” en la CDMX, entre
otras. La docente proporciond datos adicionales, aclard versiones y motivo la reflexion sobre

codmo estas historias cambian segun la region.

—DF “En México, cada estado del pais tiene leyendas, y aqui las podemos ubicar en este
mapa.”

“Por ejemplo, en Chihuahua tenemos la leyenda de La Pascualita, ;jla han escuchado?”
“Pongamos atencidbn a la versibn que nos comparte su compafiera.” “Se

dan cuenta de que algunas leyendas son mas conocidas y otras no tanto.”

El intercambio fue constante: los estudiantes compartieron versiones familiares, referencias
cinematograficas y anécdotas personales relacionadas con fendmenos sobrenaturales. Esta
dinamica reforzo la comprension de la leyenda como una construccion cultural viva, que se
modifica de acuerdo con quien la narra y el contexto en que se transmite. En esta intervencion,
los alumnos exploraron el origen de diversas leyendas mexicanas mediante la presentacion de
un mapa y ejemplos especificos. Participaron activamente compartiendo versiones conocidas

y relacionando estos relatos con experiencias personales o familiares.
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-Df: “No estoy pidiendo toda la leyenda, solo quiero escuchar como la han escuchado

ustedes.”

“(Es algo que se transmite de manera oral o escrita?”

“Cada quien la cuenta de forma distinta y por eso las leyendas van cambiando.”

La participacion elevada mostrd que las leyendas generan identificacion emocional y permiten
conectar la realidad cultural del estudiante con el aprendizaje escolar. El uso del mapa facilitd
la comprension de la diversidad geografica y narrativa, fortaleciendo el vinculo entre cultura
local y literatura. Como sefiala Colombres (2005), la tradicion oral cobra sentido cuando se

entiende como un proceso social y vivo.

—Df: “Se dan cuenta de que cada regién y cada estado tiene leyendas locales.”
—“Algunas son muy famosas y otras solo se conocen en ciertas comunidades.”

— “Estas historias se siguen transmitiendo porque forman parte de nuestra cultura.”

Por su parte, Lara (1999) identifica que muchas leyendas mexicanas son herederas de sistemas
simbolicos prehispanicos que se fusionaron con elementos coloniales, generando narrativas
hibridas como La Llorona. Finalmente, autores como Van Gennep (2012) y Campbell (2004)
reconocen que las leyendas, mitos y cuentos tradicionales actian como expresiones simbolicas

que cohesionan la identidad cultural y social de las comunidades.

—Df: “Muchas leyendas vienen de tiempos muy antiguos y se fueron transformando con el paso
del tiempo.”
— “Lo prehispanico y lo colonial se mezclan en las historias que seguimos contando.”

—: “Por eso estas narraciones siguen vigentes y se transmiten de generacion en generacion.”
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En futuras sesiones se incorporaran organizadores graficos y fichas comparativas para que los
alumnos clasifiquen leyendas por origen, elementos sobrenaturales y funcioén cultural.
Asimismo, se promovera el andlisis critico sobre la transformacion de estos relatos a lo largo
del tiempo y su relacion con la identidad comunitaria, siguiendo la postura de Van Gennep

(2012) sobre la evolucion de los relatos tradicionales.

—Df: “Se dan cuenta de que estamos combinando hechos reales con hechos ficticios.”
—-D“La forma en que se cuenta una leyenda influye en si la creemos o no.”
—: “La proxima sesion vamos a organizar mejor esta informacion para analizarla.”

Resultados

Se clasifico el conocimiento de los alumnos en tres categorias: no conocia ningin origen
(Rojo), conocia solo algunas leyendas (Amarillo) y conocia todas las leyendas presentadas
(Verde). Esta clasificacion permite visualizar el nivel de conocimiento previo y orientar las

estrategias de ensefianza para fortalecer la comprension cultural y literaria.

Conocim conce
. conoce
iento del algunos
. : el origen
origen orgienes
de las
de las de las
leyenda
leyenda leyenda -
s s
ndmero
de 9 10
alumnos

total de alumnos: 29

Nota: Tabla que muestra resultados sobre el conocimiento de las leyendas entre los
alumnos. (FIGURA 16)
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Interpretacion de los resultados

De los 29 alumnos, 10 conocian el origen de todas las leyendas presentadas (la llorona, El
Charro Negro, La Pascualita, La isla de las muiiecas) lo que indica que poseen un conocimiento
solido sobre la diversidad cultural y las raices historicas de los relatos tradicionales. 9 alumnos
conocian solo algunas leyendas (la llorona, El charro negro, la pascualita) mostrando que tienen
informacion parcial y requieren reforzamiento para comprender la amplitud de la tradicion oral
mexicana. Por tltimo, 10 alumnos no conocian ninglin origen, evidenciando la necesidad de
estrategias didacticas que acerquen la cultura y la historia de las leyendas a todos los
estudiantes.

Los resultados reflejan que, aunque una parte del grupo posee conocimientos previos
significativos, existe variabilidad en la comprension del origen de las leyendas, lo que permite
identificar 4reas de oportunidad para reforzar la ensefianza y garantizar que todos los
estudiantes logren comprender la riqueza historica y cultural de estas narraciones.

La incorporacioén de un recurso visual respondi6 a la necesidad detectada en la intervencion
anterior de fortalecer la atencion y el dinamismo de la clase. El uso del mapa permitid
contextualizar geograficamente las leyendas y ampliar la perspectiva cultural del grupo.
Como mejora, se propone incorporar organizadores graficos, trabajo colaborativo y analisis
estructural mas guiado en futuras sesiones. Asimismo, se plantea fortalecer la diferenciacion
didactica para apoyar a quienes presentan menor conocimiento previo. Esta reconstruccion
permitird que las siguientes intervenciones no solo amplien el contenido cultural, sino que

aseguren una comprension equitativa en todo el grupo.
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Intervencion 3: Cuestionario evaluativo.

El dia 24 de octubre se llevo a cabo la tercera intervencion con el grupo de 29 alumnos. En esta
sesion se aplicd un cuestionario evaluativo con el propdsito de valorar los aprendizajes
adquiridos durante las dos intervenciones previas relacionadas con el género de las leyendas.
El instrumento contempld 12 preguntas —11 de opcion multiple y una pregunta abierta—
distribuidas en tres ejes: la comprension general del concepto de leyenda y sus caracteristicas,
el reconocimiento del origen y contexto cultural de leyendas mexicanas, y la produccion escrita
de una leyenda trabajada durante las sesiones anteriores. Este tipo de evaluacion permite
recuperar informacion relevante sobre los procesos de comprension y escritura desarrollados
por los alumnos (Carlino, 2005).

La sesion inicié con la explicacion a los alumnos de la estructura del cuestionario y del
proposito de la evaluacion. Se enfatizo que la actividad tenia como finalidad identificar su nivel
de comprension, asi como detectar aciertos y areas de oportunidad en relacion con los
contenidos abordados. Las primeras preguntas estuvieron orientadas a evaluar conocimientos
basicos del género, tales como la definiciéon de leyenda, sus elementos estructurales —
personajes, tiempo, espacio y suceso sobrenatural— y las distinciones con otros textos
literarios como el mito o el cuento, aspectos fundamentales para la comprension de los géneros
narrativos (Cassany, 2006).

La segunda seccion del cuestionario evalud el reconocimiento del origen cultural de diversas
leyendas mexicanas. En este apartado se incluyeron preguntas relacionadas con relatos como
La Llorona, sus posibles raices prehispanicas y su transmision a lo largo del tiempo, asi como
leyendas provenientes de distintos estados de la Reptblica Mexicana. Para ello, se retomaron
los contenidos trabajados mediante el uso del mapa presentado en la segunda intervencion, lo

que permitid valorar la apropiacion de los relatos desde una perspectiva cultural e historica.
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Finalmente, la pregunta abierta solicitd a los alumnos escribir una de las leyendas revisadas
durante el proceso, recuperando los elementos basicos del género y demostrando su capacidad
para reconstruir y narrar la historia de manera coherente. Esta actividad permitié observar el
dominio narrativo de los estudiantes, la comprension de la estructura textual y la apropiacion

cultural del relato, aspectos clave en el desarrollo de la competencia escrita (Ferreiro, 1999).

En esta intervencion se aplicd un cuestionario que integrd contenidos conceptuales, culturales
y narrativos relacionados con el género de las leyendas. Los alumnos respondieron preguntas
de opcion multiple y desarrollaron una produccion escrita, lo que permitid obtener una vision
global de su nivel de comprension del tema. El cuestionario funcion6 como un medio eficaz
para evaluar el aprendizaje, ya que permitid identificar los conocimientos que se consolidaron
a lo largo de las sesiones. Los estudiantes demostraron un entendimiento adecuado del concepto
de leyenda, de su estructura y del origen cultural de diversos relatos mexicanos. La pregunta
abierta reveld que los alumnos lograron apropiarse de las narraciones, integrando de manera
adecuada los elementos estructurales del género y una secuencia narrativa comprensible y
coherente, lo cual evidencia avances en la comprension lectora y en la produccidn escrita, en
concordancia con lo sefialado por Cassany (2006) y Carlino (2005). Asimismo, estos resultados
reflejan procesos de desarrollo progresivo de la escritura, tal como lo plantea Ferreiro (1999).
Resultados

En este apartado se presentan los resultados obtenidos a partir del cuestionario aplicado al
grupo de 2do B de 30 alumnos, cuyo objetivo fue valorar los aprendizajes adquiridos durante
las intervenciones didacticas relacionadas con el género de la leyenda. El instrumento se
estructurd en tres secciones: comprension general del concepto y sus caracteristicas,
reconocimiento del contexto y origen de las leyendas mexicanas, y produccion escrita de una

leyenda.
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La primera grafica presenta los resultados correspondientes a la seccion de comprension
general del concepto de leyenda, cuyo proposito fue identificar si los alumnos reconocen las
caracteristicas y elementos que definen este género narrativo. En esta parte del cuestionario se
evaluo la capacidad de los estudiantes para distinguir la leyenda de otros textos narrativos,

particularmente del mito y del cuento, a partir de sus rasgos principales.

Comprension general del concepto de leyenda (n=30)
Confunden con caracteristicas del cuento

Confunden con caracteristicas del mito

Identifican correctamente las partes de la leyenda

Nota: Grafico que muestra los resultados de la primera etapa. (FIGURA 17)

La grafica de pastel correspondiente a la seccion de comprension general del concepto de
leyenda muestra que 23 de los 30 alumnos (77 %) lograron identificar correctamente las partes
y caracteristicas propias de la leyenda. Este resultado indica que la mayoria del grupo alcanzé
una comprension adecuada del género narrativo trabajado durante las intervenciones previas.

Sin embargo, 4 alumnos (13 %) confundieron las caracteristicas de la leyenda con las del mito,
lo que sugiere dificultades para distinguir el origen y la funcidon cultural de ambos géneros.
Asimismo, 3 alumnos (10 %), asociaron las caracteristicas de la leyenda con las del cuento, lo
cual evidencia confusion en relacion con el caracter ficticio y la estructura narrativa de estos

textos.
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En conjunto, los resultados reflejan un avance significativo en la comprension general del
género de la leyenda, aunque también se necesita reforzar el analisis comparativo entre leyenda,
mito y cuento, con el fin de consolidar la diferenciacion conceptual entre estos textos

narrativos.

Resultados segunda seccion.

La segunda gréfica corresponde al eje de contexto y origen de las leyendas mexicanas, cuyo
propésito fue evaluar si los alumnos lograron identificar el origen cultural y geografico de
distintas leyendas trabajadas durante las intervenciones. En esta seccion del cuestionario se
retomaron relatos como El Charro Negro, La Pascualita, La Isla de las Mufiecas, La Loca Sulley
y La Dama de Negro, con el fin de valorar el reconocimiento del vinculo entre las leyendas y

su contexto cultural.

Contexto y origen de las leyendas mexicanas (n=30)

Identifican correctamente el origen de las leyendas mexicanas

(FIGURA 18)
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Los resultados obtenidos en este eje muestran que la totalidad de los alumnos (100 %) logro
identificar correctamente el origen de las leyendas mexicanas evaluadas. Este desempefo
evidencia una apropiacion solida del contexto cultural de los relatos trabajados, asi como una

comprension clara de la relacion entre la leyenda y el espacio geografico en el que surge.

Este resultado puede atribuirse al trabajo realizado durante la segunda intervencion, en la cual
se utilizd un mapa para ubicar las leyendas y se promovio la lectura y el analisis contextual de
cada relato. En consecuencia, se observa que las actividades implementadas favorecieron
significativamente la comprension del origen cultural de las leyendas, consolidando este
aprendizaje de manera homogénea en el grupo.

Resultados tercera seccion.

La tercera grafica corresponde al eje de produccion escrita, en el cual se solicit6 a los alumnos
redactar libremente una de las leyendas trabajadas a lo largo de las sesiones. Este ejercicio tuvo
como proposito identificar qué relatos fueron mas significativos para los estudiantes y observar
sus preferencias narrativas al momento de reconstruir una leyenda por escrito, retomando los

elementos propios del género.
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Leyendas elegidas en la produccion escrita (n=30)
La Isla de las Munecas

El Charro Negro

La Pascualita

Nota: Grafico que muestra la eleccion de leyendas entre los estudiantes. (FIGURA 19)

Los resultados muestran que 20 alumnos (67 %) eligieron escribir sobre La Pascualita, lo que
indica un mayor nivel de interés y apropiacion de esta leyenda en particular. Este relato destaco
por su carga simbdlica y por la familiaridad generada a lo largo de las sesiones, lo que facilitd

su reconstruccidon narrativa.

Por su parte, 8 alumnos (27 %) optaron por El Charro Negro, lo cual evidencia que este relato
también resultd significativo para una parte del grupo, especialmente por sus elementos
sobrenaturales y su arraigo en la tradicion oral mexicana. Finalmente, 2 alumnos (6 %)
eligieron La Isla de las Mufiecas, lo que sugiere que, aunque fue comprendida, tuvo menor

impacto o cercania al momento de seleccionar una leyenda para la produccion escrita.
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En conjunto, estos resultados permiten observar que los alumnos no s6lo comprendieron el
género de la leyenda, sino que también desarrollaron preferencias narrativas, reflejando un

proceso de apropiacion cultural de los relatos trabajados durante la intervencion.

Al reflexionar sobre la sesion, se reconoce que, aunque la mayoria logro6 identificar las partes
de la estructura, persistieron las dificultades en la comprension profunda de la funcion del nudo
y el desenlace. Esto evidencid que la identificaciéon visual no siempre garantiza una

comprension conceptual solida.

Asimismo, las pequefias distracciones observadas durante la lectura llevaron a cuestionar si la
dinamica empleada favorecia suficientemente la atencion sostenida y la autonomia del
alumnado en el andlisis textual. Se identifico la necesidad de promover mayor argumentacion

por parte de los estudiantes y no solo respuestas breves de confirmacion.

Como mejora, se propone incorporar organizadores graficos donde los estudiantes expliquen
con sus propias palabras la funcién de cada parte narrativa. También se considera pertinente
implementar actividades colaborativas en las que deban justificar por qué un fragmento

pertenece al nudo o al desenlace, fortaleciendo asi el pensamiento critico.

Esta reconstruccion tiene como finalidad preparar de manera mas sélida a los alumnos para la
produccion escrita que se desarrollaria en la siguiente intervencion.

Intervencion 4: Estructura de la leyenda.

La cuarta intervencion se llevo a cabo el 5 de diciembre con un grupo de 29 alumnos. Esta
sesion tuvo como proposito que los estudiantes reconocieran la estructura interna de una

leyenda —introduccion, nudo y desenlace— y comprendieran qué elementos componen cada
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parte. Para ello, se retomaron conceptos previos sobre las caracteristicas de la leyenda y su
diferencia con cuentos, mitos y fabulas, y se trabajé con un ejemplo concreto: la leyenda del

Charro Negro, que los alumnos debian analizar e identificar por medio de colores.

DF: “Hoy vamos a dedicar la clase meramente a la estructura de la leyenda. Ya vimos el
concepto, pero no de su estructura.”

“tAlguien que me lea el concepto de leyenda o que se acuerde de qué trata?”
—“Recuerden que vimos el origen de la leyenda de La Llorona, que es una leyenda prehispanica

que se ha transmitido hasta hoy.”

Para introducir la actividad, el docente explico la estructura interna de la leyenda,
organizandola en tres momentos fundamentales: introduccién, nudo y desenlace. Asimismo,
indic6 a los estudiantes que identificaran cada parte en su libreta mediante un cédigo de color
—amarillo para la introduccion, azul para el nudo y verde para el desenlace— con el propodsito
de favorecer la organizacion visual de la informacion y la comprension de la secuencia
narrativa. Esta estrategia permiti6 relacionar la estructura del texto con los elementos narrativos
previamente estudiados, tales como personajes, tiempo, espacio, conflicto y componentes

sobrenaturales.

La explicacion se apoyd en un ejemplo concreto: una version resumida de la leyenda del Charro
Negro, lo que facilité que los alumnos reconocieran como los elementos fantasticos se integran
progresivamente en la trama. De esta manera, la actividad no solo promovio la identificacion
estructural del relato, sino también la comprension de la leyenda como una construccion

cultural que articula realidad y ficcion.

En este sentido, Colombres (2005) sefiala que la tradicion oral debe comprenderse como un
proceso social vivo, en el que las narraciones conservan una estructura reconocible que facilita

su transmision de generacion en generacion. Asimismo, Lara (1999) explica que muchas
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leyendas mexicanas integran elementos histdricos y simbdlicos que se organizan
narrativamente para reforzar su funcion cultural y social. Por ello, analizar la estructura interna
de la leyenda permiti6 a los estudiantes reconocer como estos relatos mantienen una coherencia

formal que favorece su permanencia en la memoria colectiva. VER ANEXO XX.

Df: “Lo separé en tres partes: introduccion, nudo y desenlace, para que sea mas sencillo.”
— “Van a apuntar en su libreta: ‘Estructura de una leyenda’, eso es el titulo de hoy.”
— “Me van a subrayar la introduccion con amarillo, el nudo con azul y el desenlace con verde.”
— “Recuerden que la introduccidn presenta el lugar, el tiempo y los personajes; el nudo surge
el conflicto o hecho misterioso y el desenlace resuelve el conflicto o explica el origen de la

leyenda, e incluso puede dejar una ensefianza o advertencia.”

Durante la actividad, los alumnos realizaron la lectura en voz alta de los nueve parrafos
correspondientes a la leyenda del Charro Negro, mientras la docente guiaba el proceso y
verificaba la comprension de cada segmento del texto. Esta dindmica permitié que los
estudiantes identificaran de manera practica la introduccion, el nudo y el desenlace, aplicando
los conceptos de estructura narrativa trabajados previamente. La participacion activa favoreciod
que los alumnos no solo reconocieran las partes del texto, sino que comprendieran coémo estas

se articulan para dar coherencia al relato.

La intervencion docente se centrd en reforzar elementos fundamentales como la construccion
del conflicto, la aparicion de lo fantastico y la funcion social de la leyenda, asegurandose de
que los estudiantes relacionaran estos aspectos con sus aprendizajes anteriores. En este sentido,
Cassany (2006) sefiala que la comprension lectora implica un proceso activo en el que el lector
construye significado a partir de la interaccidon entre el texto, sus conocimientos previos y la

mediacion pedagogica. Por ello, la lectura guiada permitioé que los alumnos avanzaran de una
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identificacion superficial de partes a una interpretacion mas consciente de la organizacion

narrativa.

Asimismo, Cassany (2008) sostiene que ensefiar a leer no consiste unicamente en decodificar,
sino en desarrollar estrategias que permitan analizar la estructura, la intencion y los recursos
del texto. Bajo esta perspectiva, la actividad favoreci6 el desarrollo de habilidades de analisis
textual, al promover que los estudiantes identificaran como la estructura narrativa contribuye a

la construccion del sentido y a la permanencia de la leyenda dentro de la tradicion cultural.

Con el proposito de profundizar en la comprension de la estructura narrativa y los elementos
constitutivos de la leyenda, se seleccionaron fragmentos significativos del texto del Charro
Negro para su lectura y analisis en clase. Esta estrategia permitio que los estudiantes observaran
de manera concreta como se construyen el ambiente, la caracterizacion del personaje

sobrenatural y la presentacion del conflicto dentro del relato.

Df: “Cuando el sol comienza a esconderse y las gallinas trepan los arboles para dormirse...

Nadie quiere encontrarse con el Charro Negro.”

— “Se trata de un ente que recibe el nombre por su vestimenta; siempre que se aparece, porta
un elegante atuendo de charro color negro con detalles de oro o plata.”
— “Adela era una joven despreocupada para su €poca; mientras las mujeres permanecian en
casa atendiendo a los hombres de su familia, ella preferia la vida sin compromisos.”
— “En el instante que ella estuvo en el lomo del animal, este crecio el doble de su tamafio y

ardi6 en llamas, impidiéndole el escape.”

— “Por ello, no pudo hacer nada; solo la vieron andar en llamas sobre el caballo, ahogandose

en sus propios gritos de dolor y desesperacion.”
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Desde una perspectiva didactica, Cassany (2006) sefala que la comprension lectora implica
identificar pistas textuales que orientan la interpretacion y permiten al lector construir
significado de manera activa. En este sentido, el andlisis de fragmentos especificos favorecid
que los alumnos reconocieran cémo el autor introduce la atmosfera (“Cuando el sol comienza
a esconderse...”), describe al personaje fantastico (“Se trata de un ente que recibe el nombre
por su vestimenta...”) y presenta al personaje humano que desencadena el conflicto (“Adela

era una joven despreocupada...”).

Asimismo, Cassany (2008) sostiene que trabajar con segmentos seleccionados del texto facilita
que los estudiantes desarrollen estrategias de analisis estructural, ya que aprenden a identificar
como cada parte cumple una funciéon dentro del conjunto narrativo. De esta manera, los
siguientes fragmentos no solo ejemplifican momentos clave de la leyenda, sino que también
permiten evidenciar como la organizacion textual contribuye a la construccion del sentido y a

la generacion de tension narrativa.

Al finalizar la lectura, los estudiantes discutieron las secciones de la leyenda y la docente
reforzo6 la comprension de la estructura interna: introduccion, nudo y desenlace. Se revisaron
los elementos especificos de cada parte, como la presentacion del lugar, tiempo y personajes
en la introduccion; el surgimiento del conflicto y los elementos fantasticos en el nudo; y la
resolucion del conflicto y la ensefanza o advertencia en el desenlace. Esta actividad permitid
consolidar los aprendizajes previos y preparar a los alumnos para la produccion escrita de sus

propias leyendas en sesiones posteriores.

Df: “Teniendo en cuenta qué partes vienen en la introduccion, ;jdiganme qué viene?”

— “Lugar.”

— “/Qué mas viene en la introduccion?”
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— “El tiempo y los personajes.”

—“Y en el nudo, ;qué debemos identificar?”

— “El conflicto y el hecho misterioso o fantasioso.”

—“En el desenlace, se resuelve el conflicto o se explica la leyenda, y puede incluir una pequetia

ensenanza o advertencia.”

-“Mientras hacen esta actividad, por favor pasen sus libretas para revisar que hayan identificado

correctamente cada seccion.”

Durante la actividad se observo que la mayoria de los alumnos logro6 identificar correctamente
las partes de la leyenda, aunque algunos presentaron dudas al diferenciar nudo y desenlace. La
docente sefiald que estos momentos de revision eran clave para consolidar la comprension
estructural y destacd la importancia de relacionar los elementos fantdsticos con la funcion

social de la leyenda.

Se reconocid que hubo pequenas distracciones durante la clase, por lo que se propuso reforzar
el orden de lectura y mantener la atencion mediante actividades practicas y colaborativas en
futuras sesiones. Esta intervencion permitid sentar las bases para que los estudiantes
comenzaran a crear sus propias leyendas, aplicando de manera consciente la estructura

aprendida.

Fabela (2014) sefiala que el aprendizaje significativo se favorece cuando el docente guia de
manera intencional la construccion del conocimiento, retomando errores y dudas como
oportunidades de profundizacion. En este sentido, las intervenciones realizadas durante la clase
permitieron que los estudiantes ajustaran sus interpretaciones y fortalecieran su comprension

estructural.
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Asimismo, la OCDE (2019) subraya que el desarrollo de la alfabetizacion implica no solo
reconocer informacion explicita, sino comprender la organizacion interna de los textos y su
intencion comunicativa. Bajo esta mirada, diferenciar entre nudo y desenlace no representa
unicamente un ejercicio formal, sino una habilidad que contribuye al pensamiento analitico y

a la comprension global del relato.

Se reconocid que se presentaron pequenas distracciones durante la sesion, lo que llevo a
plantear la necesidad de incorporar dindmicas mds colaborativas y estrategias que mantengan
la atencion activa del grupo. No obstante, esta intervencion permitio establecer bases solidas
para que los estudiantes iniciaran la creacion de sus propias leyendas, aplicando de manera
consciente la estructura narrativa y comprendiendo su funcién dentro del contexto cultural y

literario.

DF: “Muy bien chicos, eso solamente es para identificar las partes de la leyenda.”
— “En la introduccién: el sol comienza a esconderse, las gallinas trepan los arboles para
dormirse, las madres meten a sus hijos... Nadie quiere encontrarse con el Charro Negro.”
— “En el nudo: Adela, una joven despreocupada, vagaba ya entrada la noche, a pesar de la

preocupacion de sus padres.”

— “En el desenlace: el caballo crecio del doble de su tamafio, ardi6 en llamas y le impidio el
escape; algunos trataron de ayudar, pero ya era propiedad del Charro Negro.”
— “Muchas gracias chicos, excelente trabajo, ahora tienen una base clara para que en las

proximas clases escriban sus propias leyendas.”

Se reconocid que, en ciertos momentos, la participacion se concentr6 en los mismos
estudiantes, lo que hizo necesario replantear estrategias que promovieran una intervencion mas

equitativa del grupo.
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Como mejora, se propone incorporar actividades donde los alumnos reformulen con sus propias
palabras la funcion de cada parte de la leyenda y construyan ejemplos breves que ilustren
introduccion, nudo y desenlace. Asimismo, se plantea integrar dinamicas colaborativas que

permitan la discusion y el consenso antes de validar respuestas en plenaria.

Con el proposito de analizar de manera mas precisa el desarrollo de la escritura creativa en los
alumnos, el presente apartado se organizd mediante el analisis de tres casos especificos,
seleccionados a partir de las producciones realizadas durante las intervenciones finales de la
secuencia didactica. Esta organizacion permite observar detalladamente el proceso de
construccion de las leyendas y evidenciar el progreso alcanzado por los estudiantes a lo largo

de la intervencion.

Cada caso fue dividido en tres fases, correspondientes a las intervenciones 5, 6 y 7 de la
propuesta didactica. La Intervencion 5 corresponde a la construccion y descripcion inicial del
personaje; la Intervencion 6 se enfoca en la elaboracion del borrador de la leyenda; y la

Intervencion 7 consiste en la produccion final del relato en limpio.

La decision de estructurar el analisis en estas tres fases responde a la necesidad de visualizar
de manera mas clara el proceso evolutivo de los alumnos, permitiendo identificar como pasan
de ideas iniciales y descripciones basicas hacia la construccion de narraciones mas complejas,
coherentes y estructuradas. En este sentido, Cassany (2006) sefala que la escritura debe
comprenderse como un proceso progresivo de planificacion, textualizacion y revision, y no
unicamente como un producto final terminado. Desde esta perspectiva, la division por fases
permite analizar cada momento del proceso de construccion escrita y reconocer los avances

alcanzados por los estudiantes.

Asimismo, esta organizacion facilita el andlisis comparativo entre las distintas etapas de

escritura, evidenciando tanto los logros como las dificultades presentes en cada momento del
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proceso. Como plantea Flower y Hayes (1981), la produccion escrita implica operaciones
cognitivas complejas que se desarrollan gradualmente mediante la reorganizacion constante de

ideas, lo cual puede observarse en la evolucion de los textos elaborados por los alumnos.

Para la evaluacion y andlisis de cada caso se tomaron como base las caracteristicas
fundamentales de la leyenda trabajadas en el marco tedrico. En este sentido, Paredes (2008)
define la leyenda como una narracion de tradicion oral que combina elementos reales y
sobrenaturales, vinculados generalmente con un contexto reconocible para una comunidad. A
partir de esta definicion se establecieron los elementos que guiaron el andlisis y la evaluacion
de las producciones de los alumnos, tales como la relacion con la realidad, el elemento
sobrenatural, la tradicion oral, la construccion del personaje, la funcion narrativa y la estructura

del relato.

En cada fase se realizo un analisis especifico de fragmentos representativos de las producciones
escritas, considerando la manera en que los alumnos integraban dichas caracteristicas dentro
de sus textos. Ademas, cada intervencion incluye un instrumento de evaluacion y una tabla de
colorimetria, con el propdsito de representar visualmente el nivel de logro alcanzado en los
distintos aspectos evaluados. Esta organizacion permite no solo sistematizar la informacién
obtenida, sino también facilitar la interpretacion del progreso de los alumnos a lo largo de las

tres fases.

De esta manera, la division del andlisis por intervenciones permite comprender el proceso de
aprendizaje desde una perspectiva gradual y formativa, evidenciando el impacto de la escritura
creativa como estrategia didactica para el desarrollo de la produccion narrativa en alumnos de

secundaria.
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Intervencion 5, 6y 7

Con el proposito de analizar de manera mas precisa el desarrollo de la escritura creativa en los
alumnos, el presente apartado se organizé mediante el andlisis de tres casos especificos,
seleccionados a partir de las producciones realizadas durante las intervenciones finales de la
secuencia didactica. Esta organizacion permite observar detalladamente el proceso de
construccion de las leyendas y evidenciar el progreso alcanzado por los estudiantes a lo largo
de la intervencion.

Cada caso fue dividido en tres fases, correspondientes a las intervenciones 5, 6 y 7 de la
propuesta didactica. La Intervencion 5 corresponde a la construccion y descripeion inicial del
personaje; la Intervencion 6 se enfoca en la elaboracion del borrador de la leyenda; y la
Intervencion 7 consiste en la produccion final del relato en limpio.

La decision de estructurar el analisis en estas tres fases responde a la necesidad de visualizar
de manera mas clara el proceso evolutivo de los alumnos, permitiendo identificar como pasan
de ideas iniciales y descripciones basicas hacia la construccion de narraciones mas complejas,
coherentes y estructuradas. En este sentido, Cassany (2006) sefiala que la escritura debe
comprenderse como un proceso progresivo de planificacion, textualizacion y revision, y no
unicamente como un producto final terminado. Desde esta perspectiva, la division por fases
permite analizar cada momento del proceso de construccidon escrita y reconocer los avances
alcanzados por los estudiantes.

Asimismo, esta organizacion facilita el analisis comparativo entre las distintas etapas de
escritura, evidenciando tanto los logros como las dificultades presentes en cada momento del
proceso. Como plantea Flower y Hayes (1981), la produccién escrita implica operaciones
cognitivas complejas que se desarrollan gradualmente mediante la reorganizacion constante de

ideas, lo cual puede observarse en la evolucion de los textos elaborados por los alumnos.
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Para la evaluacion y andlisis de cada caso se tomaron como base las caracteristicas
fundamentales de la leyenda trabajadas en el marco teorico. En este sentido, Paredes (2008)
define la leyenda como una narracion de tradicion oral que combina elementos reales y
sobrenaturales, vinculados generalmente con un contexto reconocible para una comunidad. A
partir de esta definicion se establecieron los elementos que guiaron el analisis y la evaluacion
de las producciones de los alumnos, tales como la relacion con la realidad, el elemento
sobrenatural, la tradicion oral, la construccion del personaje, la funcidn narrativa y la estructura

del relato.

En cada fase se realiz6 un analisis especifico de fragmentos representativos de las producciones
escritas, considerando la manera en que los alumnos integraban dichas caracteristicas dentro
de sus textos. Ademas, cada intervencion incluye un instrumento de evaluacion y una tabla de
colorimetria, con el propdsito de representar visualmente el nivel de logro alcanzado en los
distintos aspectos evaluados. Esta organizacion permite no solo sistematizar la informacioén
obtenida, sino también facilitar la interpretacion del progreso de los alumnos a lo largo de las

tres fases.

De esta manera, la division del analisis por intervenciones permite comprender el proceso de
aprendizaje desde una perspectiva gradual y formativa, evidenciando el impacto de la escritura
creativa como estrategia didéctica para el desarrollo de la produccion narrativa en alumnos de

secundaria.
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Caso 1: “Las Julias

Fase 1: Descripcion del personaje.

Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion de personajes para la construccion de una leyenda. Archivo personal del
docente en formacion. (ANEXO 2)
La presente fase corresponde al primer momento de produccion escrita dentro de la secuencia
didéctica, en el cual se solicitdo al alumnado la construccion inicial de su personaje. Como
consigna especifica, se indicé que el personaje debia contar con un nombre definido y una
descripcion clara, con el propdsito de sentar las bases narrativas para la elaboracion posterior
de una leyenda. Esta indicacion no es arbitraria, sino que responde a la necesidad de que los
estudiantes comiencen a estructurar elementos fundamentales del género narrativo,
particularmente aquellos relacionados con la configuracion de sujetos dentro de un contexto
determinado.
Desde una perspectiva tedrica, esta fase no solo busca describir un personaje, sino evaluar en

qué medida el alumno comienza a integrar las caracteristicas propias de la leyenda, tales como

120



la relacion entre lo real y lo fantastico, la presencia de elementos sobrenaturales, la vinculacion
con la tradicidn oral y su funcién cultural. Como se establece en el marco teorico, la leyenda
es un relato que combina hechos reconocibles con elementos extraordinarios y que se transmite
de generacion en generacion , por lo que incluso desde esta fase inicial es posible identificar
indicios de apropiacion del género.

En el caso analizado, el alumno nombra a su personaje como “Las Julias”, lo cual cumple con
la consigna establecida y permite identificar una construccion colectiva del personaje,
caracteristica que resulta pertinente dentro del género, ya que muchas leyendas no se centran
en un individuo, sino en figuras que adquieren un caracter simbolico dentro de la comunidad.
Posteriormente, al mencionar que “son unas mujeres que aparecen en la noche cerca del cerro”,
el alumno sitia a los personajes en un espacio reconocible y en un tiempo especifico. El “cerro”
funciona como un referente real que vincula la narracion con el entorno del estudiante, mientras
que la noche introduce una atmosfera propicia para lo sobrenatural. Este recurso coincide con
la caracteristica de la leyenda de situarse en escenarios cercanos a la realidad, lo cual facilita
su verosimilitud.

A medida que el texto avanza, el alumno incorpora la expresion “dicen que si las ves, te siguen
hasta tu casa”, lo cual introduce un elemento clave de la tradicion oral. El uso de esta formula
no solo indica que el relato no pertenece a una autoria individual, sino que se construye a partir
de una voz colectiva. En este sentido, Ong (1982) sefiala que la oralidad se caracteriza por la
transmision comunitaria del conocimiento, donde expresiones como “dicen que” funcionan
como marcadores de legitimidad cultural . Ademas, en este fragmento se comienza a manifestar
el elemento sobrenatural mediante la idea de persecucion, lo cual aporta tension narrativa,

aunque todavia no se desarrolla completamente.
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En relacion con la descripcion del personaje, el alumno menciona que “siempre van vestidas
de blanco y tienen el cabello largo”, lo cual cumple con la consigna de caracterizacion, aunque
de manera bésica. Este tipo de descripcion permite al lector construir una imagen mental del
personaje y se vincula con la funcion estética de la literatura, donde la forma de narrar influye
en la experiencia del receptor. Asimismo, estos rasgos remiten a figuras tradicionales del
imaginario cultural mexicano, lo que evidencia una apropiacion de modelos narrativos previos;
sin embargo, la descripcion no profundiza en aspectos simbodlicos o emocionales, lo que limita
su complejidad.

Por otro lado, el alumno introduce un elemento de incertidumbre al afirmar que “nadie sabe de
donde vienen, pero siempre estan ahi”, lo cual refuerza el caracter enigmatico del personaje.
Esta ambigiiedad resulta fundamental dentro del género, ya que mantiene la tensioén entre lo
explicable y lo inexplicable. Segun Paredes (2008), este rasgo permite que las leyendas
permanezcan vigentes dentro de la tradicion oral, al no ofrecer una explicacion definitiva. Este
aspecto representa un avance en la construccion del relato, ya que se aproxima a una de las
cualidades esenciales del género.

Finalmente, el alumno afiade que “algunos dicen que eran mujeres que murieron en el cerro”,
lo cual introduce un posible origen para el personaje. Este elemento es relevante, ya que las
leyendas suelen explicar la presencia de lo sobrenatural a partir de acontecimientos tragicos o
historicos. De acuerdo con Garcia Canclini (2001), estas narraciones cumplen una funcion
social al transmitir valores o advertencias a la comunidad. No obstante, este origen ain se
presenta de manera breve y poco desarrollada, lo que indica que el alumno apenas comienza a

estructurar una explicacion narrativa mas compleja.
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Evaluacion de la Fase 1

La evaluacién de esta fase se disefid con el proposito de identificar en qué medida el alumno,
a partir de la consigna de nombrar y describir a su personaje, comienza a integrar las
caracteristicas propias de la leyenda, tomando como referencia el marco teorico y los criterios

de escritura creativa establecidos en el diagnostico.

Los niveles de desempefio se interpretan de la siguiente manera:

Logrado: el alumno evidencia de forma clara y suficiente el criterio evaluado.

En proceso: ¢l criterio aparece, pero de manera parcial o poco desarrollada.

No logrado: el criterio no esta presente o no corresponde al género.

Instrumento de evaluacion (anexo 2.1)

Criterio

Nivel alcanzado

Justificacion

Asignacion de nombre
personaje

al

Logrado

El alumno nombra claramente a
su personaje como “Las Julias”,
cumpliendo con la consigna
establecida.

Descripcion del personaje

En proceso

Se incluyen rasgos fisicos
basicos, pero no se profundiza
en caracteristicas simbolicas o
narrativas.

Relacion con lo real

Logrado

El personaje se sitia en un
espacio reconocible (cerro), lo
cual corresponde a una
caracteristica esencial de Ia
leyenda.

Elemento sobrenatural

En proceso

Se sugiere en acciones como la
persecucion, pero no  se
desarrolla completamente.

123



Uso de tradicion oral Logrado El uso de “dicen que” evidencia
la incorporacion de una voz
colectiva.

Funcion narrativa | En proceso Se introduce un posible origen,

(explicacion/origen) pero de manera limitada y poco
desarrollada.

Creatividad En proceso Retoma elementos del

imaginario cultural sin una
innovacion significativa.

(FIGURA 19)

Los resultados muestran que el alumno logra cumplir con la consigna inicial (nombre y

ubicacion del personaje), lo cual representa un avance importante en la estructuracion del

relato. Sin embargo, los aspectos relacionados con la construccion profunda del personaje y la

integracion completa de los elementos de la leyenda se encuentran aiin en proceso, ya que se

presentan de forma parcial o poco desarrollada.

Este comportamiento es consistente con lo sefialado en el diagndstico inicial, donde la mayoria

de los estudiantes mostraba un nivel intermedio de desempefio, caracterizado por producciones

que integran algunos elementos narrativos, pero requieren mayor desarrollo para consolidarse

.Resultados de la Fase 1

El sistema de colorimetria permite representar visualmente el nivel de logro alcanzado en cada

criterio:

: el aspecto se logré de manera adecuada

: el aspecto se encuentra en proceso

Rojo: el aspecto no se logrd
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aspecto evaluado fase 1

Nombre del personaje

Descripcion del personaje

Relacion con lo real

Elemento sobrenatural

Uso de tradicidn oral

Funcion narrativa

Creatividad

(FIGURA 20)
El predominio del color amarillo indica que el alumno se encuentra en una fase de construccion
parcial del género, en la que ya reconoce e incorpora varios elementos fundamentales de la
leyenda, pero ain requiere desarrollarlos con mayor profundidad para consolidar una
produccion mas completa.
Por su parte, los aspectos en verde reflejan que la consigna fue comprendida y ejecutada
correctamente, particularmente en lo referente al nombramiento del personaje, su ubicacioén en
un contexto real y el uso de la tradicion oral. En este sentido, la fase cumple su funciéon
formativa al establecer las bases necesarias para el desarrollo del borrador, donde se espera una

mayor articulacion narrativa.
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Fase 2: Borrador de la leyenda

Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion del primer borrador de una leyenda. Archivo personal del docente en
Formacion. (ANEXO
3) La presente fase corresponde al momento en el que el alumno elabora su primer borrador de
la leyenda a partir de la descripcion previamente construida. A diferencia de la fase anterior,
en esta intervencion se optd por una consigna abierta, en la cual no se establecieron criterios
especificos de redaccion, con la finalidad de observar el nivel de autonomia del estudiante al
momento de estructurar un texto narrativo. De esta manera, se buscé identificar qué tan
complejo resulta para el alumno construir una leyenda tnicamente con la base de su personaje,
sin una guia explicita.
Desde el enfoque tedrico, esta fase permite analizar la escritura como un proceso en

construccion. Cassany (2006) sefiala que escribir implica organizar ideas y darles coherencia,
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lo cual no ocurre de manera inmediata, sino progresiva . En este sentido, el borrador se
convierte en un espacio donde emergen tanto los avances como las dificultades del alumno.
En el texto elaborado, el alumno inicia retomando su personaje al sefialar que “Las Julias
aparecen en la noche en el cerro y si alguien las ve, lo empiezan a seguir”, lo cual evidencia
una continuidad directa con la fase anterior. Este fragmento demuestra que el estudiante logra
trasladar elementos previamente construidos —como el espacio y la accidon sobrenatural—
hacia una estructura narrativa. Sin embargo, aunque se presenta una accion clara, no se
establece un inicio que contextualice la situacion ni un desarrollo que amplie el conflicto, lo
que indica que la estructura narrativa aiin se encuentra en proceso. Como plantea Bruner
(1997), narrar implica construir una secuencia con sentido, no solo mencionar eventos aislados.
Posteriormente, el alumno afiade que “una vez un sefior las vio y corrid pero ellas seguian atras
de ¢é1”, lo cual introduce un intento de desarrollo narrativo mediante la incorporacion de un
personaje secundario. Este recurso representa un avance, ya que permite visualizar una accion
concreta dentro del relato; sin embargo, la escena se presenta de manera lineal y sin
profundizacion. No se explican las consecuencias de la accion ni se construye un climax, lo
que limita la tensidén narrativa. Desde esta perspectiva, la narracion carece de relaciones
causales claras, aspecto que, segiin Bruner (1997), es esencial para la construccion del sentido
en los relatos.

En otro momento, el alumno escribe que “dicen que si te encuentran en la noche ya no
regresas”, lo cual refuerza el uso de la tradicion oral. Este fragmento resulta significativo, ya
que no solo mantiene la férmula “dicen que”, sino que ademads introduce una consecuencia mas
clara vinculada al elemento sobrenatural. De acuerdo con Ong (1982), este tipo de expresiones

funcionan como mecanismos de legitimacion dentro de la oralidad . En este caso, el alumno
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demuestra una apropiacion mas funcional de este recurso en comparacion con la fase anterior,
ya que lo integra dentro de la accion narrativa.

Asimismo, el alumno menciona que “nadie sabe por qué aparecen, pero algunos dicen que
murieron ahi en el cerro”, retomando el origen planteado previamente. Este fragmento
evidencia continuidad en la construccion del personaje; sin embargo, nuevamente el origen no
se desarrolla mas alld de una menciéon. Segun Paredes (2008), la leyenda suele explicar la
presencia de lo sobrenatural mediante un acontecimiento previo que se articula dentro de la
narracion , lo cual en este caso no se consolida completamente.

Finalmente, el texto cierra sin un desenlace claro, ya que no se establece una resolucion para
la situacion narrada. Esta ausencia de cierre refleja una de las principales dificultades del
alumno en esta fase: la organizacién completa de la estructura narrativa. Como sefiala Cassany
(2006), uno de los retos mas comunes en la escritura es lograr coherencia global, es decir, que
todas las partes del texto se articulen en funcidon de un proposito comunicativo .

En conjunto, el borrador evidencia que el alumno ha logrado trasladar los elementos basicos
de la descripcion hacia una narracion inicial; sin embargo, la falta de desarrollo, profundidad y
organizacion indica que la escritura autdbnoma aun representa un reto significativo. Esto
coincide con lo planteado por Ferreiro (1999), quien sostiene que la construccion de textos

complejos requiere acompaiamiento progresivo.
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Evaluacion de la Fase 2

La evaluacion de esta fase tiene como propésito identificar el nivel de autonomia del alumno

en la construccion de una leyenda, considerando la integracion de los elementos del género sin

una guia estructurada

Instrumento de evaluacion (anexo 3.1)

Criterio Nivel alcanzado Justificacion

Estructura narrativa (inicio, | En proceso El texto presenta acciones,

desarrollo, final) pero no organiza claramente
una secuencia narrativa
completa.

Continuidad del personaje Logrado Se mantiene coherencia con
la fase anterior en la
construccion de “Las
Julias™..

Elemento sobrenatural En proceso Esta presente, pero sin
desarrollo suficiente que
genere tension narrativa.

Uso de tradicion oral Logrado El uso de “dicen que” se
mantiene de forma funcional
dentro del texto..

Funcién narrativa En proceso Se menciona un posible

(explicacion del fenomeno) origen, pero no se articula
como explicacion clara.

Coherencia narrativa En proceso Las ideas no presentan
relaciones causales bien
definidas.

Creatividad En proceso Existe intencion narrativa,

pero con poca innovacion en
el desarrollo.

(FIGURA 21)
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Los resultados permiten identificar que el alumno logra mantener los elementos basicos

construidos en la fase anterior, particularmente el personaje y el uso de la tradicion oral, lo cual

evidencia una apropiacion inicial del género. No obstante, en aspectos mas complejos como la

estructura narrativa, la coherencia y el desarrollo del elemento sobrenatural, el alumno ain no

logra consolidarlos, ya que estos aparecen de forma parcial y limitada. Esto indica que el

estudiante si logra iniciar la construccion de una leyenda, pero no logra desarrollarla

completamente de manera autébnoma. Este comportamiento confirma lo planteado por Cassany

(2006), quien sefala que los estudiantes pueden producir textos con sentido general, pero

requieren acompafiamiento para organizar y estructurar sus ideas de forma completa

Resultados de la Fase 2

Aspecto evaluado

fase 1

fase2

Nombre del personaje

Descripcion del personaje

Relacion con lo real

Elemento sobrenatural

Uso de la tradicion oral

Funcion narrativa

Estructura narrativa

Coherencia narrativa

(FIGURA 22)
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La comparacion entre la Fase 1 y la Fase 2 permite observar que el alumno mantiene los
elementos previamente adquiridos, lo que evidencia una continuidad en su proceso de
aprendizaje. No obstante, el paso de la descripcion a la narracién pone en evidencia una
dificultad importante en la organizacion del texto, ya que los aspectos evaluados permanecen
en un nivel “en proceso”.

El predominio del color amarillo indica que el alumno ain no logra consolidar una leyenda
completa de manera autéonoma, lo cual resulta coherente con lo planteado por Cassany (2006)
y Ferreiro (1999), quienes sefialan que la escritura requiere guia y practica para alcanzar niveles
mas complejos .

En este sentido, esta fase permite evidenciar que, aunque existe una base sdlida en la
construccion del personaje, el alumno necesita apoyo para estructurar su relato, lo cual justifica
la intervencion didéctica en la fase siguiente, donde se espera un avance significativo hacia el

logro del género.
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Fase 3: Producto final (leyenda en limpio)

T

S e . b

La Leyenda De
LAS JULIAS
AUTORA

GRADQ: 2 GRUPO:B

Nota. Produccion realizada por una estudiante de segundo grado durante la actividad
de elaboracion de la version final de su leyenda. Archivo personal del docente en

formacion. La evidencia completa puede consultarse en el Anexo 4

La presente fase corresponde al producto final del alumno, en el cual se espera que, a partir del
proceso de intervencion, logre consolidar una leyenda que integre de manera coherente los
elementos trabajados: personaje, contexto, elemento sobrenatural, estructura narrativa y
funcién explicativa. A diferencia de la fase anterior, en esta etapa el alumno ya ha recibido
retroalimentacion, lo que permite observar con mayor claridad el impacto de la ensefianza en
su produccion escrita.

Desde el enfoque teorico, esta fase representa el momento en que la escritura se consolida como

un producto estructurado. Como sefala Cassany (2006), la mejora en la escritura se produce
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mediante procesos de revision y reescritura, en los cuales el estudiante reorganiza sus ideas y
fortalece la coherencia de su texto . En este sentido, el producto final permite evidenciar el
grado de apropiacion del género de la leyenda.

El alumno inicia su texto sefialando que *“hace muchos afos, en un cerro del pueblo, vivian
unas mujeres a las que les decian Las Julias”*, lo cual evidencia un avance significativo
respecto a las fases anteriores. En este fragmento se logra construir un inicio narrativo claro, al
ubicar la historia en un tiempo indefinido caracteristico de la leyenda y en un espacio
reconocible. Este tipo de apertura favorece la verosimilitud del relato y responde a lo planteado
por Bruner (1997), quien sefiala que toda narracion requiere un marco contextual que permita
al lector situarse en la historia.

En el desarrollo del texto, el alumno escribe que *“dicen que estas mujeres murieron en el cerro
y desde entonces aparecen en la noche buscando a la gente que pasa sola”*, lo cual representa
un avance importante en la integraciéon de los elementos del género. A diferencia de fases
previas, aqui el alumno logra articular el origen del personaje como causa de su
comportamiento sobrenatural, lo que fortalece la coherencia interna del relato. Este aspecto
coincide con lo sefialado por Paredes (2008), quien afirma que la leyenda suele explicar lo
extraordinario a partir de un acontecimiento previo. Asimismo, se mantiene el uso de la
tradicion oral mediante la expresion “dicen que”, lo que refuerza el caracter colectivo de la
narracion.

Posteriormente, el alumno desarrolla una secuencia mas estructurada al sefialar que *“una
noche un hombre regresaba a su casa y escuché que alguien lo llamaba, pero cuando volted vio

a las Julias y comenzo a correr”*. En este fragmento se observa una mejora en la organizacion

133



de los acontecimientos, ya que se presenta una progresion logica de acciones que contribuyen
a generar tension narrativa. Segin Genette (1992), la forma en que se organizan los eventos
influye directamente en la intensidad de la experiencia del lector , lo cual se comienza a
evidenciar en este producto final.

El alumno continta con el relato al mencionar que *“dicen que al dia siguiente ya no
encontraron al hombre y que por eso nadie pasa por ese lugar en la noche”*, lo cual permite
identificar un cierre narrativo claro. Este fragmento no solo da conclusion a la historia, sino
que también introduce una funcion social del relato, al establecer una advertencia implicita
para la comunidad. De acuerdo con Garcia Canclini (2001), las narraciones tradicionales
cumplen una funcion social al transmitir valores o normas , aspecto que se logra consolidar en
este texto.

En conjunto, el producto final evidencia que el alumno ha logrado articular los elementos
fundamentales de la leyenda en una estructura narrativa coherente. A diferencia del borrador,
donde las ideas se presentaban de manera fragmentada, en esta fase se observa una
organizacion clara del relato, lo que coincide con lo planteado por Ferreiro (1999) respecto al
desarrollo progresivo de la escritura.

No obstante, aunque el alumno logra consolidar la estructura del género, es importante sefialar
que el desarrollo creativo del relato se mantiene en un nivel en proceso. Esto se debe a que la
historia, si bien es funcional y coherente, retoma esquemas tradicionales del imaginario
colectivo —como la aparicion de mujeres vestidas de blanco, la persecucion nocturna y la
desaparicion de las personas— sin incorporar variaciones significativas o reinterpretaciones

propias. En este sentido, el alumno logra reproducir adecuadamente una leyenda, pero atin no
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logra transformarla desde una perspectiva mas original, lo cual implica un nivel mas avanzado

de apropiacion de la escritura creativa.

Evaluacion de la Fase 3

La evaluacion de esta fase tiene como propdsito identificar el nivel de consolidacion del género

de la leyenda en el producto final del alumno, considerando qué aspectos logro integrar

completamente y cudles alin requieren desarrollo.

Instrumento de evaluacion (anexo 4.1)

Aspecto evaluado

Nivel alcanzado

Justificacion

Construccion de una logrado El alumno logra estructurar

secuencia narrativa (inicio, claramente ¢l inicio,

desarrollo y cierre) desarrollo y cierre del relato.

Continuidad del personaje logrado El personaje “Las Julias” se
mantiene coherente y con
mayor desarrollo.

Integracion del elemento logrado El alumno logra incorporar

sobrenatural lo sobrenatural de manera
clara y funcional.

Uso de la tradicion oral logrado Se mantiene el uso de “dicen
que” como recurso narrativo

Construccion de una logrado El origen se integra como

explicacion del fendmeno causa dentro de la narracion.

(origen)

Organizacion logica de las logrado El texto presenta una

ideas (coherencia) secuencia clara y
comprensible

Creatividad En proceso El alumno logra construir

una leyenda completa; sin
embargo, retoma esquemas
tradicionales sin innovar o
transformar
significativamente la
historia.

(FIGURA 23)
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Los resultados evidencian que el alumno logra consolidar la mayoria de los elementos del

género, particularmente la estructura narrativa, la coherencia y la funcion de la leyenda, lo cual

indica un avance significativo respecto a las fases anteriores.

Sin embargo, el aspecto creativo se mantiene en proceso, ya que el alumno logra reproducir

adecuadamente el género, pero ain no desarrolla una propuesta innovadora. Este resultado es

consistente con lo sefialado en el diagndstico inicial, donde se identifico que los estudiantes

tienden a apoyarse en modelos conocidos antes de generar producciones propias . Desde esta

perspectiva, este nivel no representa una deficiencia, sino una etapa esperada dentro del

desarrollo de la escritura creativa.

Resultados de la Fase 3 (Colorimetria comparativa final)

Aspecto evaluado

fase 1

fase 2

fase 3

Nombre del
personaje

Descripcion del
personaje

Relaciéon con la
realidad

Elemento
sobrenatural

Uso de tradicion
oral

Funcién narrativa

Estructura
narrativa

Coherencia
narrativa

Creatividad

(FIGURA 24)
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La comparacion entre las tres fases permite evidenciar un avance progresivo en la produccion
del alumno. Mientras que en la Fase 1 los elementos del género aparecian de manera inicial y
en la Fase 2 se mantenian sin una organizacion clara, en la Fase 3 se observa una consolidacién
de la mayoria de los aspectos evaluados, reflejada en el cambio de amarillo a verde.

El hecho de que la creatividad permanezca en amarillo indica que, aunque el alumno logro
estructurar una leyenda completa, el desarrollo de propuestas innovadoras requiere un proceso
mas prolongado. Esto permite identificar un area de oportunidad para futuras intervenciones,
orientadas no solo a la estructura del género, sino a su transformacion creativa.

El andlisis del caso “Las Julias” permite evidenciar que la escritura creativa, trabajada mediante
una secuencia didéactica estructurada en fases, favorece el desarrollo progresivo de la
competencia narrativa en los alumnos de secundaria. A lo largo del proceso, el estudiante
transitd de una descripcion inicial hacia la construccioén de una leyenda coherente y funcional,
logrando integrar los elementos fundamentales del género.

Este avance confirma que la escritura es un proceso gradual que requiere acompanamiento
pedagogico, tal como lo plantean Cassany (2006) y Ferreiro (1999). Asimismo, se valida que
el producto final cumple con las caracteristicas esenciales de una leyenda, lo que demuestra el
logro del propdsito de la intervencion.

En este sentido, el caso analizado no solo evidencia el aprendizaje del alumno, sino también la
pertinencia de la estrategia didactica implementada, al permitir que los estudiantes no solo

comprendan el género, sino que sean capaces de producirlo de manera significativa.
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Caso 2: “La nifa del columpio’

Fase 1: Descripcion del personaje

Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion de personajes para la construccion de una leyenda. Archivo personal del

docente en formacion. (Anexo 2)

La presente fase corresponde a la construccion inicial del personaje, en la cual se solicito al
alumno asignar un nombre y elaborar una descripcion que permitiera sentar las bases para la
creacion posterior de una leyenda. Este momento resulta fundamental, ya que, como sefala
Todorov (1971), los géneros narrativos se configuran a partir de la organizacion de sus
elementos estructurales, siendo el personaje uno de los ejes principales de la narracion. En el
caso de la leyenda, este no solo cumple una funcion narrativa, sino también simbolica, al

representar elementos del imaginario colectivo.
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En el texto del alumno se identifica la denominacion del personaje como “la nifa del
columpio”, lo cual, aunque no corresponde a un nombre propio, permite su identificacion
dentro del relato. Este tipo de denominacién es frecuente en las leyendas, donde los personajes
suelen ser nombrados en funcidn de su historia o del lugar que habitan. Desde la perspectiva
de Barthes (1970), el nombre funciona como un signo cargado de significado, por lo que en
este caso el columpio no solo identifica al personaje, sino que anticipa el conflicto narrativo.
Sin embargo, al no contar con un nombre propio, la construccion de identidad se mantiene en
un nivel en proceso.

Asimismo, el alumno sitiia el relato en un espacio concreto al mencionar que “en el deportivo
3 de San Angel seccion...”, lo cual evidencia una clara relacion con la realidad. Este elemento
resulta clave, ya que, como plantea Genette (1992), la ubicacién espacial permite dotar de
verosimilitud a la narracion. En este mismo sentido, Ricoeur (1983) sostiene que la narracion
organiza la experiencia en marcos comprensibles, lo cual se observa en la forma en que el
alumno vincula su historia con un entorno reconocible.

En cuanto a la descripcion del personaje, el alumno sefiala que se trata de “una nifia vestida de
blanco”, lo cual permite construir una imagen mental del personaje. Este rasgo visual remite a
representaciones tradicionales de lo sobrenatural, lo que evidencia una apropiacion del
imaginario cultural. Sin embargo, la descripcion se mantiene en un nivel basico, ya que no se
desarrollan caracteristicas mas profundas. Como menciona Iser (1978), la construccion del
personaje requiere elementos que permitan al lector completar e interpretar la figura, aspecto

que en este caso aun se encuentra limitado.
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Uno de los elementos mas significativos es la incorporacion del origen del personaje, cuando

el alumno explica que “fallecié en ese mismo lugar porque un nifio en el columpio le pego6 en

la cabeza haciendo que muriera al instante”. Este fragmento evidencia un avance importante,

ya que introduce una causa clara que da sentido a la presencia del personaje. Desde la
perspectiva de Propp (1928), los relatos se estructuran a partir de funciones narrativas que

justifican las acciones posteriores, lo cual se cumple en este caso al establecer la muerte como

origen del conflicto.

De igual manera, el alumno incorpora un elemento sobrenatural al sefialar que ‘“si ti pasas en

la noche atrés de los columpios la nifia te hace lo mismo que le hicieron a ella”, lo cual introduce

la repeticion del dafio como caracteristica del personaje. Este recurso es propio de la leyenda,

ya que establece una relacion entre el pasado y el presente. Ademas, este fragmento cumple

una funcidn de advertencia, lo cual puede analizarse desde la teoria de los actos de habla de

Austin (1962), donde el lenguaje no solo describe, sino que también actia al prevenir o alertar.
Finalmente, el alumno menciona que “hoy en dia cierran ese deportivo en la noche para evitar

muertes”, lo cual refuerza la conexion entre el relato y la realidad social. Este elemento permite

observar la funcion cultural de la leyenda, ya que, como sefala Garcia Canclini (2001), este

tipo de narraciones contribuye a regular comportamientos dentro de la comunidad.

Evaluacion de la Fase 1

La evaluacion de esta fase permite identificar qué elementos del género el alumno logré integrar y cuéles
aln se encuentran en proceso de desarrollo, tomando como base las caracteristicas de la leyenda

trabajadas en el marco tedrico.
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Instrumento de evaluacion (anexo 2.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion
Asignacion de identidad al En proceso El alumno logra identificar
personaje al personaje, pero no le

asigna un nombre propio.

Descripcion del personaje En proceso Incluye rasgos fisicos
basicos, pero no profundiza
en su construccion.

Relacion con la realidad Logrado Ubica el relato en un espacio
especifico y reconocible

Integracion del elemento Logrado Presenta claramente la
sobrenatural accion sobrenatural.
Uso de tradicion oral En proceso No se utilizan formulas

propias de la oralidad

Construccion del origen del | Logrado Explica de manera clara la

personaje causa de la muerte.

Funcion narrativa Logrado El relato advierte sobre un

(advertencia) peligro concreto.

Creatividad En proceso Retoma elementos
tradicionales sin innovar
significativamente.

(FIGURA 25)

La valoracion asignada responde al analisis del desempefio del alumno en relacion con los
elementos constitutivos de la leyenda. Se considera que el alumno Logrado aquellos aspectos
que aparecen de manera clara y funcional dentro del texto, como la relacion con la realidad, el
elemento sobrenatural, el origen del personaje y la funcién de advertencia, ya que estos no solo
estan presentes, sino que cumplen con su proposito dentro de la narracion.

Por otro lado, los aspectos que se encuentran en proceso corresponden a aquellos que el alumno
logra integrar de manera parcial o limitada. En este caso, la identidad del personaje no se

individualiza completamente al no contar con un nombre propio; la descripcidon se mantiene en
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un nivel basico; no se emplean recursos propios de la tradicion oral; y la creatividad se ve
restringida por el uso de esquemas tradicionales del imaginario colectivo.

De esta manera, la evaluacion permite identificar no solo la presencia de los elementos, sino el
nivel de desarrollo alcanzado por el alumno, lo cual ubica su produccidon en una etapa

intermedia de apropiacion del género y orienta el analisis hacia las siguientes fases del proceso.

Resultados de la Fase 1

Aspecto evaluado fase 1

Identidad del personaje

Descripcion del personaje

Relacién con la realidad

Elemento sobrenatural

Tradicion oral

Origen del personaje

Funcion narrativa

Creatividad

(FIGURA 26)
El predominio de los colores verde y amarillo indica que el alumno presenta un nivel
intermedio de apropiacion del género, en el cual logra integrar elementos estructurales
importantes de la leyenda, particularmente el origen del personaje, la relacion con la realidad

y la funcioén social del relato.
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Sin embargo, los aspectos en proceso evidencian que la construccion del personaje atn es

limitada y que no se han incorporado plenamente recursos propios de la tradicion oral, lo cual

sera fundamental analizar en la siguiente fase para observar si existe un avance en la

complejidad narrativa

Fase 2: Borrador de leyenda
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Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de

elaboracion del primer borrador de una leyenda. Archivo personal del docente en

formacion. (Anexo 3)

La presente fase corresponde a la elaboracion del borrador de la leyenda, en la cual se solicitd

al alumno escribir de manera libre a partir de la construccion previa de su personaje, sin

criterios estructurados especificos. Esta decision didactica tuvo como proposito observar el
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nivel de autonomia del estudiante y analizar qué tan complejo resulta construir una narracion
con caracteristicas de leyenda unicamente con la base de la descripcion inicial.

Desde el enfoque teorico, esta fase permite comprender la escritura como un proceso en
construccion. Como sefiala Cassany (2006), escribir implica organizar ideas, jerarquizarlas y
darles coherencia, lo cual no se logra de manera inmediata, especialmente cuando no existe una
guia estructural explicita . En este sentido, el borrador se convierte en una evidencia clave para
identificar avances en la apropiacion del género narrativo.

En el texto del alumno se observa un avance significativo respecto a la fase anterior, ya que no
solo se describen elementos, sino que se intenta construir una secuencia narrativa. Desde el
inicio, el alumno escribe que “habia una nifia que le gustaba mucho jugar en los columpios del
deportivo...”, lo cual introduce una férmula narrativa que remite a la oralidad y a las estructuras
tradicionales del relato. Este recurso resulta relevante, ya que, como plantea Ong (1982), las
férmulas de inicio son caracteristicas de los relatos transmitidos oralmente, pues facilitan su
memorizacion y comprension . A diferencia de la fase anterior, aqui si se evidencia un uso mas
claro de la tradicion oral.

Asimismo, el alumno desarrolla el origen del personaje al mencionar que “un dia mientras
jugaba, un nifio la empujé muy fuerte y el columpio le pegd en la cabeza y muri6”, lo cual
retoma la idea inicial, pero ahora integrada dentro de una secuencia narrativa. Este avance es
relevante, ya que el origen ya no aparece como un dato aislado, sino como parte del desarrollo
del relato. Desde la perspectiva de Propp (1928), este tipo de acontecimientos funcionan como

nucleos narrativos que detonan la historia, lo cual se cumple en este caso.
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Posteriormente, el alumno escribe que “desde ese dia dicen que en la noche aparece en los
columpios y si alguien pasa sola lo sigue”, lo cual evidencia una articulacion mas clara entre
pasado y presente. Este fragmento resulta fundamental, ya que integra el elemento sobrenatural
dentro de una légica narrativa. Como sefiala Paredes (2008), la leyenda se caracteriza por
establecer una continuidad entre un hecho tragico y sus manifestaciones en el presente .
Ademés, el uso de “dicen que” refuerza la dimension colectiva del relato.

En el desarrollo del texto, el alumno incorpora una situacién mas especifica al sefalar que “una
vez una sefiora paso por ahi en la noche y escucho que alguien se estaba columpiando y cuando
volted vio a la nifa”, lo cual representa un avance en la construccion de escenas narrativas.
Este fragmento evidencia que el alumno ya no solo menciona hechos, sino que comienza a
construir situaciones con mayor detalle. Desde la perspectiva de Bruner (1997), esto indica un
progreso en la capacidad de organizar la experiencia en forma narrativa.

Sin embargo, aunque existe un desarrollo mas amplio, la secuencia narrativa ain presenta
limitaciones. El alumno menciona que “la sefiora sali6 corriendo pero la nifia la sigui6 y dicen
que ya no volvid a aparecer”, lo cual introduce un intento de cierre, pero este se presenta de
manera abrupta y sin mayor desarrollo. En este sentido, aunque ya existe una estructura basica,
esta alin no se consolida completamente, ya que no se construye un desenlace plenamente
articulado.

En términos generales, el borrador evidencia un avance importante en comparacion con la fase
1, ya que el alumno logra pasar de la descripcion a la narracion. No obstante, la organizacion
del relato, la profundidad de las escenas y la coherencia global atin se encuentran en proceso.

Este comportamiento coincide con lo planteado por Ferreiro (1999), quien sefiala que los
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estudiantes suelen producir textos parcialmente estructurados antes de alcanzar un dominio
mas completo de la escritura.

Evaluacion de la Fase 2

La evaluacion de esta fase permite identificar el nivel de desarrollo narrativo del alumno y su
capacidad para integrar los elementos de la leyenda de manera autébnoma.

Instrumento de evaluacion (anexo 3.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion

Construccion De una | En proceso El alumno logra organizar

secuencia narrativa acciones, pero no estructura
completamente inicio,

desarrollo y cierre.

Continuidad del personaje Logrado Mantiene coherencia con la

construccion  previa  del

personaje.

Integracion del elemento | Logrado El elemento sobrenatural se
articula dentro de la narracion

sobrenatural

Uso de tradicion oral Logrado Utiliza expresiones como
“habia una vez” y “dicen
que”.

Construccion del origen del | Logrado El origen se integra dentro de
la historia.

personaje
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Funcién narrativa | En proceso Se sugiere la advertencia,
pero no se consolida
(advertencia) completamente

Coherencia narrativa En proceso Las ideas se relacionan, pero
aun presentan vacios o saltos.

creativa En proceso Se desarrolla la historia, pero
con base en esquemas
tradicionales.

(FIGURA 27)

La valoracion realizada responde al nivel de desarrollo narrativo alcanzado por el alumno en
esta fase. Se considera que el alumno ha “logrado” aquellos aspectos que no solo estan
presentes, sino que se integran de manera funcional dentro del relato, como el uso de la
tradicion oral, la continuidad del personaje, el origen y el elemento sobrenatural, los cuales ya
forman parte de una secuencia narrativa.

Por otro lado, los aspectos que se encuentran “en proceso” corresponden a aquellos que, aunque
aparecen en el texto, no se desarrollan completamente. En este caso, la estructura narrativa ain
no se consolida, ya que el cierre es limitado; la coherencia presenta algunas interrupciones; la
funcion de advertencia no se explicita del todo; y la creatividad sigue basada en esquemas
tradicionales sin una transformacion significativa.

Esta evaluacion permite identificar que el alumno ha logrado avanzar de una descripcion inicial

hacia una narracion en construccion, lo cual evidencia un progreso en la apropiacion del género.
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Resultados de la Fase 2 (Colorimetria comparativa)

Aspecto evaluado fase 1 fase 2

Identidad del personaje

Descripcion del personaje

Relacion con la realidad

Elemento sobrenatural

Tradicion oral

Origen del personaje

Funcion narrativa

Estructura narrativa

Coherencia narrativa

Creatividad

(FIGURA 28)
La comparacion entre la Fase 1 y la Fase 2 permite observar un avance significativo en la
produccion del alumno, particularmente en el uso de la tradicion oral, que pasa de un nivel en
proceso a logrado. Asimismo, se mantiene el dominio en aspectos como la relacién con la
realidad, el elemento sobrenatural y el origen del personaje.
Sin embargo, el paso hacia la narracion evidencia nuevas dificultades, especialmente en la
organizacion del relato, lo cual se refleja en los aspectos que se mantienen en amarillo. Este

comportamiento es consistente con lo planteado por Cassany (2006), quien sefiala que la
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escritura implica un proceso de complejizarian progresiva, donde el alumno primero logra

integrar elementos y posteriormente aprender a organizarlos.

Fase 3: Producto final (leyenda en limpio)

Nota. Produccion realizada por una estudiante de segundo grado durante la actividad
de elaboracion de la version final de su leyenda. Archivo personal del docente en

formacion. La evidencia completa puede consultarse en el Anexo 4.

La presente fase corresponde al producto final del alumno, en el cual se espera que, a partir del
proceso de intervencion y retroalimentacion, logre consolidar una leyenda que integre de
manera coherente los elementos trabajados: personaje, contexto, elemento sobrenatural,
estructura narrativa y funcion social. Este momento permite identificar el grado de apropiacion

del género y evidenciar el impacto del acompafiamiento pedagogico en la produccidn escrita.
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Desde el enfoque tedrico, esta fase representa la consolidacion del proceso de escritura. Como
sefiala Cassany (2006), la mejora en la produccion escrita se logra mediante la revision y
reescritura, lo que permite reorganizar ideas y fortalecer la coherencia textual . Asimismo,
Flower y Hayes (1981) explican que la escritura es un proceso recursivo en el que el sujeto
planifica, textualiza y revisa, lo cual se refleja en la evolucion del texto del alumno.

En el producto final, el alumno inicia su relato con la expresion *“hace muchos afios, en un
deportivo, vivia una nifia a la que le gustaba mucho jugar en los columpios™*, lo cual evidencia
un avance en la construccion del inicio narrativo. A diferencia de fases anteriores, aqui se
delimita un tiempo impreciso caracteristico de la leyenda y se mantiene un espacio reconocible,
lo que fortalece la verosimilitud del relato. Como plantea Ricoeur (1983), la narracion organiza
la experiencia en una estructura temporal comprensible, aspecto que se logra en este fragmento.
En el desarrollo del texto, el alumno escribe que *“un dia un nifio la empujo muy fuerte y el
columpio le pegd en la cabeza, provocando su muerte”*, lo cual muestra una mejora en la
claridad y organizacion del origen del personaje. Este acontecimiento funciona como nucleo
narrativo que da sentido a las acciones posteriores, en concordancia con lo planteado por Propp
(1928), quien sefiala que los relatos se estructuran a partir de eventos que detonan la accion.
Posteriormente, el alumno integra el elemento sobrenatural al sefialar que *“desde entonces,
dicen que en la noche la nifia aparece en los columpios y si alguien pasa por ahi lo sigue”*, lo
cual evidencia una articulacion clara entre el pasado y el presente. Este aspecto es fundamental

en laleyenda, ya que, como menciona Paredes (2008), este tipo de relatos se construyen a partir
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de la permanencia de lo sobrenatural en el tiempo . Asimismo, el uso de “dicen que” consolida
la incorporacion de la tradicidn oral, aspecto que en fases previas se encontraba en desarrollo.
En la construccion de la escena narrativa, el alumno menciona que *““una noche una mujer pasé
por el lugar y escuch6 que alguien se estaba columpiando, pero cuando volte6 vio a la nifia y
empez0 a correr”*, lo cual evidencia una organizacion mas clara de los acontecimientos. Este
fragmento muestra un avance en la construccion de la tension narrativa, ya que se presenta una
secuencia légica de acciones. Como sefiala Genette (1992), la disposicion de los eventos
influye en la intensidad narrativa, lo cual se logra de manera mas efectiva en esta fase.
Finalmente, el relato se cierra con el fragmento *“dicen que al dia siguiente no encontraron a
la mujer y desde entonces nadie pasa por ese lugar en la noche”*, lo cual permite identificar un
cierre claro y funcional. Este desenlace no solo concluye la historia, sino que refuerza su
funcion de advertencia. De acuerdo con Garcia Canclini (2001), las narraciones tradicionales
cumplen una funcién social al regular comportamientos dentro de la comunidad , lo cual se
consolida en este producto final.

En conjunto, el texto evidencia un avance significativo en la estructuracion narrativa, ya que el
alumno logra articular de manera coherente los elementos del género. Asimismo, es importante
destacar que en esta fase el desarrollo creativo del relato se consolida, ya que el alumno no solo
retoma elementos del imaginario colectivo, sino que logra organizarlos en una historia propia,
con sentido y coherencia. Desde la perspectiva de Bruner (1997), la creatividad narrativa no
radica unicamente en la invencidon absoluta, sino en la capacidad de reorganizar esquemas

culturales para producir nuevos significados, lo cual se evidencia en este caso.
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Evaluacion de la Fase 3

La evaluacion de esta fase permite identificar el nivel de consolidacion del género de la leyenda
en el producto final del alumno.

Instrumento de evaluacion (anexo 4.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion
Construccion de una Logrado El alumno organiza
secuencia narrativa claramente inicio, desarrollo

y cierre del relato.

Continuidad del personaje Logrado Mantiene coherencia en la
construccion del personaje.

Integracion del elemento Logrado El elemento sobrenatural se

sobrenatural integra de forma clara.

Uso de tradicion oral Logrado Emplea expresiones como
“dicen que” de manera
funcional.

Construccion del origen del | Logrado El origen se integra como

personaje causa dentro del relato.

Funcién narrativa Logrado Elrelato advierte claramente

(advertencia sobre un peligro.

Coherencia narrativa Logrado Las ideas se organizan de

forma clara y comprensible.

Creatividad Logrado El alumno construye una
historia propia a partir de
elementos del género,
organizandolos de manera
coherente y significativa.

(FIGURA 29)

La valoracion asignada responde al analisis del producto final en relacion con los elementos
del género. Se considera que el alumno logra todos los aspectos evaluados, ya que estos no solo

estan presentes, sino que se integran de manera funcional dentro del texto.
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En particular, el desarrollo creativo se reconoce como logrado, ya que el alumno es capaz de
construir una historia propia a partir de un personaje y un contexto definidos. Aunque el relato
retoma elementos tradicionales del imaginario colectivo, esto no limita su caracter creativo,
sino que evidencia una apropiacion del género. Como sefiala Bruner (1997), la creatividad
narrativa implica reorganizar esquemas culturales para generar nuevas producciones, lo cual se

cumple en este caso.

Resultados de la Fase 3 (Colorimetria comparativa final)

Aspecto evaluado Fase | Fase 2 Fase 3

Identidad del
personaje

Descripcion del
personaje

Relacion con la
realidad

Elemento
sobrenatural

Tradicion oral

Origen del personaje

Funcion narrativa

Estructura narrativa

Coherencia narrativa

Creatividad

(FIGURA 30)
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La comparacion entre las tres fases permite evidenciar un avance progresivo en la produccion
del alumno. Mientras que en la Fase 1 predominaban elementos descriptivos y en la Fase 2 se
observaba una narracién en construccion, en la Fase 3 se logra consolidar una leyenda
estructurada, coherente y funcional.

El cambio de amarillo a verde en aspectos como la estructura narrativa, la coherencia, la
tradicion oral y la creatividad refleja una apropiaciéon mas completa del género. En particular,
el avance en la creatividad indica que el alumno no solo logra organizar los elementos de la
leyenda, sino también producir una historia propia con sentido narrativo.

El andlisis del caso “La nifa del columpio” permite evidenciar que la escritura creativa,
trabajada mediante una secuencia didactica estructurada en fases, favorece el desarrollo
progresivo de la competencia narrativa en los alumnos de secundaria. A lo largo del proceso,
el estudiante transitd de una descripcion inicial hacia la construccion de una leyenda completa,
logrando integrar de manera coherente elementos como el contexto, el personaje, el elemento
sobrenatural y la funcion de advertencia.

Este avance pone de manifiesto que la escritura no se produce de manera inmediata, sino que
implica un proceso de reorganizacién de ideas y de construccion gradual del texto. En este
sentido, Cassany (2006) sefiala que escribir implica revisar, ajustar y estructurar el discurso
para lograr coherencia y sentido, lo cual se observa claramente en la evolucion del alumno
desde el borrador hasta el producto final.

Asimismo, los resultados permiten validar que el producto final cumple con las caracteristicas
fundamentales de la leyenda, no solo en términos estructurales, sino también en su funcion

social, al presentar una advertencia vinculada con un contexto real. De esta manera, se confirma
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el logro del proposito de la intervencion, ya que el alumno no solo fue capaz de comprender el

género, sino de producirlo de manera significativa.

Caso 3: “La nifia del rio de San Miguelito”

Fase 1: Descripcion del personaje
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Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion de personajes para la construccion de una leyenda. Archivo personal del

docente en formacion. (Anexo 2)

En esta fase se solicitd al alumno construir un personaje que sirviera como base para la futura
leyenda, considerando como criterios minimos la inclusién de un nombre (o identidad) y una
descripcion que permitiera comprender su historia. Asimismo, esta fase se orienta a identificar
si el alumno comienza a incorporar elementos propios de la leyenda, tales como la relacion con

un contexto real, la presencia de un suceso tragico y la posibilidad de lo sobrenatural.
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Desde el anélisis del texto, se observa que el alumno inicia con la expresion “cuenta la leyenda
que en el rio que estd por la casa...”, lo cual resulta significativo, ya que desde esta primera
aproximacion incorpora una férmula propia de la tradicion oral. Este recurso no solo introduce
el relato, sino que posiciona la historia dentro de un saber colectivo. Como sefiala Ong (1982),
las expresiones formularias permiten anclar los relatos en la oralidad y dotarlos de un carécter
comunitario, lo cual se evidencia desde esta fase inicial.

En el desarrollo del personaje, el alumno menciona que “se trata de Juana, una nifia que su
mama la abandon6”, lo cual permite identificar una construccion basica de identidad. Aunque
el nombre aparece de manera sencilla, si cumple con el criterio solicitado, ya que el personaje
deja de ser una figura anénima. Ademas, el hecho de que el abandono sea el rasgo principal
introduce un elemento tragico que es caracteristico de las leyendas. De acuerdo con Paredes
(2008), este tipo de relatos suelen originarse a partir de acontecimientos dolorosos que explican
la presencia de lo sobrenatural.

Posteriormente, el alumno escribe que “aparece llorando y corriendo en el rio a las 2 am”, lo
cual evidencia la incorporacion del elemento sobrenatural desde esta primera fase. Este
fragmento resulta particularmente relevante, ya que no solo se describe al personaje, sino que
se le sitia en una accién recurrente que trasciende lo real. Asimismo, la referencia temporal
especifica (2 de la mafana) refuerza el caracter verosimil del relato, aspecto fundamental en la
leyenda, como lo plantea Todorov (1970) al referirse a la ambigiiedad entre lo real y lo

fantastico.
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De igual manera, el alumno sefiala que “en las noches se escuchan ruidos raros”, lo cual
contribuye a la construccion de una atmoésfera narrativa. Aunque este elemento atn es general,
permite identificar un intento por generar tension y situar al lector en un ambiente especifico.
Desde la perspectiva de Bruner (1997), este tipo de recursos evidencian una organizacion
inicial de la experiencia en forma narrativa, aunque todavia no completamente estructurada.
Sin embargo, a pesar de estos avances, la descripcion del personaje atin presenta limitaciones.
Por ejemplo, cuando se menciona que “la mama la abandoné por ser una nifia no deseada”, la
informacion aparece sin un desarrollo mas profundo que permita comprender el contexto del
suceso. Esto indica que, aunque el alumno incorpora un origen tragico, este aun no se construye
con suficiente detalle narrativo. Como senala Cassany (2006), en etapas iniciales de escritura
los estudiantes suelen presentar ideas relevantes, pero con escasa elaboracion.

En conjunto, esta fase evidencia que el alumno no solo cumple con los criterios bésicos
solicitados (nombre y descripcidon), sino que también comienza a integrar elementos propios
de la leyenda, como la tradicion oral, el origen tragico y lo sobrenatural. No obstante, estos
elementos aln se encuentran en una etapa inicial de desarrollo, lo que limita la profundidad del

personaje.
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Evaluacion de la Fase 1

Instrumento de evaluacion (anexo 2.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion

Identidad del personaje Logrado El personaje cuenta con
nombre (Juana), lo que
permite individualizarlo.

Descripcion del personaje En proceso Se mencionan
caracteristicas, pero con
poca profundidad.

Relacion con la realidad Logrado Se ubica en un contexto
cercano (rio cercano a la
casa).

Elemento sobrenatural Logrado Se presenta la aparicion de la
nifia en la noche.

Uso de tradicion oral Logrado Se emplea la expresion
“cuenta la leyenda”.

Funcion narrativa En proceso No se consolida atin una
advertencia clara.

Creatividad Logrado Se construye un personaje y
una situacion narrativa
propia

(FIGURA 31)

La valoracion asignada responde al andlisis del nivel de construccion del personaje en relacion
con los criterios establecidos. Se considera que el alumno logra aquellos aspectos que aparecen
de manera clara y funcional desde esta fase, como la identidad del personaje, el uso de la

tradicion oral, la relacion con un contexto real y la incorporacion del elemento sobrenatural.
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Por otro lado, los aspectos que se encuentran en proceso corresponden a aquellos que, aunque

estan presentes, atin no se desarrollan completamente. En este caso, la descripcion del personaje

y su origen carecen de profundidad narrativa, mientras que la funcion de advertencia no se

consolida todavia dentro del texto.

En cuanto a la creatividad, se reconoce como lograda, ya que el alumno es capaz de construir

un personaje con una historia propia, lo cual constituye un elemento fundamental en la escritura

creativa, aun cuando esta se apoye en esquemas tradicionales.

™o 1.3 . A1 T __ 1 Y1t i TN

Aspecto evaluado

fase |

Identidad del personaje

Descripcion del personaje

Relacion con la realidad

Elemento sobrenatural

Tradicion oral

Origen del personaje

Funcion narrativa

Creatividad

(FIGURA 32)
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El uso del color verde indica que el alumno logra integrar de manera clara los elementos
evaluados, mientras que el amarillo sefiala que estos aparecen, pero aun requieren mayor
desarrollo. En esta fase, se observa que el alumno presenta un buen punto de partida, ya que
incorpora varios elementos fundamentales de la leyenda; sin embargo, estos aun no se

encuentran completamente estructurados ni desarrollados.

Fase 2: Borrador de la leyenda

Nota. Produccion realizada por un estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion del primer borrador de una leyenda. Archivo personal del docente en

formacion. (Anexo 3).

En esta fase se solicitd al alumno elaborar un borrador de su leyenda de manera libre, sin
estructura previamente impuesta. El proposito de esta indicacién fue observar el nivel de
autonomia narrativa del estudiante y analizar como organiza una historia a partir de la
construccion previa del personaje.

Desde una perspectiva teorica, esta etapa permite identificar el paso de la descripcion a la
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narracion. Como plantea Cassany (2006), el borrador es un espacio de exploracion donde el
alumno comienza a dar forma a sus ideas, aunque estas aun no estén completamente
organizadas. En este sentido, el texto producido en esta fase constituye una evidencia clave del
proceso de construccion del discurso narrativo.

A diferencia de la fase anterior, el alumno inicia su relato con una mayor intencion narrativa al
escribir *“cuenta la leyenda que en el rio de San Miguelito a las 3 de la mafiana se aparece una
nifia...”*, lo cual muestra no solo la permanencia de la tradicion oral, sino también una mayor
precision en la delimitacion espacial. Este avance es significativo, ya que el relato deja de ser
general y se ubica en un espacio concreto, fortaleciendo su verosimilitud. Como sefiala Paredes
(2008), la leyenda se caracteriza por su vinculo con lugares reconocibles por la comunidad.
En la construccion del personaje, el alumno amplia la descripcion al mencionar que la nifia es
*“de aproximadamente 4 afios, vestida de blanco, con cabello largo, piel palida y ojos
oscuros”*. Este fragmento evidencia un avance respecto a la fase 1, ya que la caracterizacion
es mas detallada y contribuye a la construccion de una imagen mas clara del personaje. Desde
la perspectiva de Bruner (1997), este tipo de ampliaciones muestran un progreso en la
organizacion narrativa, al incorporar detalles que enriquecen la historia.

Asimismo, el alumno desarrolla el origen del personaje al escribir que “la gente mencionaba
que la mama de la nifia la abandono6 cerca del rio, peg6 a la nifia y la dejo ahi hasta que falleci6

por falta de comida”, lo cual representa un avance importante. En esta fase, el origen ya no
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aparece como un dato aislado, sino como un evento narrado con mayor claridad. Este tipo de
construccion coincide con lo planteado por Propp (1928), quien sefala que los relatos se
estructuran a partir de funciones narrativas que explican el desarrollo de la historia.

En cuanto al elemento sobrenatural, el alumno escribe que “desde ahi se aparece gritando y
hablando con una voz tierna y dulce”, lo cual muestra una mayor complejidad en la
construccion del personaje. Aqui ya no solo se menciona la aparicion, sino que se le atribuyen
caracteristicas que generan una atmdsfera especifica. Este recurso contribuye a la ambigiiedad
entre lo inquietante y lo familiar, caracteristica de la leyenda segin Todorov (1970).

De igual manera, el alumno introduce una interaccion mas clara con los personajes al sefalar
que “si se encuentra a alguien caminando por ahi, se acerca lentamente, lo mira fijamente y le
hace una pregunta”, lo cual evidencia un avance significativo en la construccion de escenas
narrativas. A diferencia de la fase anterior, aqui se observa una secuencia de acciones que
permiten estructurar mejor la historia. Como sefiala Genette (1992), la organizacioén de los
acontecimientos es clave para la construccion del relato.

Sin embargo, a pesar de estos avances, el texto ain presenta ciertas limitaciones. Por ejemplo,
aunque se desarrollan multiples ideas, estas no siempre estan organizadas de manera lineal, lo
que genera cierta fragmentacion en el relato. Ademas, la funcion de advertencia comienza a
insinuarse, pero aun no se consolida plenamente. Esto coincide con lo planteado por Ferreiro
(1999), quien senala que en las primeras etapas de escritura los alumnos logran integrar

elementos narrativos, pero atin presentan dificultades en su organizacion global.
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En conjunto, esta fase evidencia un avance significativo respecto a la Fase 1, ya que el alumno
logra pasar de una descripcion inicial a la construccién de una narracion con mayor detalle,
secuencia y complejidad. No obstante, la estructura narrativa ain se encuentra en proceso de

consolidacion.

Evaluacion de la Fase 2

Instrumento de evaluacion (anexo 3.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion

Construccion de una En proceso Existe una narracion, pero
secuencia narrativa con organizacion parcial.
Continuidad del personaje Logrado Se mantiene coherencia en la

construccion del personaje

Integracion del elemento Logrado Se incorpora de forma mas
sobrenatural compleja dentro del relato.
Uso de tradicion oral Logrado Se mantiene el uso de

“cuenta la leyenda

Funcioén narrativa En proceso Se sugiere una advertencia,
pero no se consolida.

Coherencia narrativa En proceso Existen avances, pero aiin
hay fragmentacion.

Creatividad Logrado Se amplia la historia con
elementos propios y mayor
detalle.

(FIGURA 33)
La evaluacion realizada responde al nivel de desarrollo narrativo alcanzado por el alumno en
esta fase. Se considera que el alumno logra aquellos aspectos que se integran de manera clara
dentro del texto, como la continuidad del personaje, el uso de la tradicion oral, el desarrollo del
origen y la incorporacion del elemento sobrenatural, los cuales muestran un avance respecto a

la fase anterior.
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Por otro lado, los aspectos que se encuentran en proceso corresponden a aquellos que, aunque
estan presentes, aun no se consolidan completamente. En este caso, la estructura narrativa y la
coherencia presentan avances, pero todavia muestran fragmentacion; asimismo, la funcion de
advertencia comienza a aparecer, pero no se establece de forma clara.

En cuanto a la creatividad, se reconoce como lograda, ya que el alumno no solo retoma la idea
inicial, sino que amplia la historia, incorpora nuevos elementos y construye una narrativa mas

compleja.

Aspecto evaluado Fase | Fase 2 |

Identidad del personaje

Descripcion del personaje

Relacion con la realidad

Elemento sobrenatural

Origen del personaje

Funcion narrativa

Estructura narrativa -

Coherencia narrativa -

(FIGURA 34)

Creatividad

La comparacion entre la Fase 1 y la Fase 2 permite observar un avance significativo en la

produccion del alumno. Los cambios de **amarillo a verde** en la descripcion del personaje
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y el origen evidencian una mayor elaboracion narrativa, lo que indica que el alumno comienza
a desarrollar con mayor profundidad los elementos de la leyenda. Asimismo, se mantiene el
dominio en aspectos como la relacion con la realidad, el elemento sobrenatural y la tradicion
oral, lo cual demuestra una apropiacion temprana del género.

Sin embargo, la aparicion de nuevos aspectos en amarillo, como la estructura y la coherencia
narrativa, refleja el desafio que implica pasar de la descripcion a la narracion. Este
comportamiento es consistente con lo sefialado por Cassany (2006), quien explica que la
complejidad de la escritura aumenta conforme el alumno intenta organizar sus ideas en un
discurso estructurado.

Fase 3: Producto final (leyenda en limpio)

A NINA DEL RIO DE SAI
MIGUELITO

Produccion realizada por una estudiante de segundo grado durante la actividad de
elaboracion de la version final de su leyenda. Archivo personal del docente en

formacion. La evidencia completa puede consultarse en el Anexo 4
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La presente fase corresponde al producto final del alumno, en el cual se espera la consolidacion
de los elementos propios de la leyenda a partir del proceso de escritura y reescritura
desarrollado en las fases anteriores. Este momento permite analizar no solo la estructura del
texto, sino también el nivel de apropiacion del género narrativo y la capacidad del alumno para
organizar una historia con coherencia, sentido y funcion social.

Desde el enfoque teorico, esta fase representa la culminacion del proceso de escritura. Cassany
(2006) senala que la escritura mejora a través de la revision, permitiendo reorganizar ideas y
fortalecer la cohesion textual. En este caso, el producto final evidencia una clara evolucion
respecto al borrador, particularmente en la estructuracion del relato y en la profundidad
narrativa.

El texto inicia con el fragmento “En San Miguelito hay una historia que casi nadie se atreve a
contar cuando cae la noche”, lo cual representa un avance significativo en la construccion del
inicio narrativo. A diferencia de fases anteriores, aqui no solo se mantiene la tradicion oral,
sino que se incorpora un recurso de suspenso que capta la atencion del lector. Este tipo de
apertura coincide con lo planteado por Genette (1992), quien senala que la forma en que se
introduce una historia influye directamente en su efecto narrativo.

En el desarrollo del relato, el alumno amplia considerablemente el origen del personaje al
escribir que “todo comenz6 con una familia muy rica y poderosa... pero eran crueles... la hija
menor quedd embarazada siendo muy joven y fue expulsada de su casa”. Este fragmento
evidencia un avance importante en la complejidad narrativa, ya que se construye un contexto
mas amplio que da sentido a los acontecimientos posteriores. A diferencia del borrador, aqui

el origen no solo se explica, sino que se desarrolla con mayor profundidad. Este tipo de
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construccion coincide con lo planteado por Propp (1928), quien sefiala que los relatos se
estructuran a partir de secuencias que explican el desarrollo de la historia.

Posteriormente, el alumno describe que “la joven tuvo a su hija, pero el rencor era tan grande
que la veia como una maldicidon”, lo cual introduce un elemento emocional que fortalece la
narrativa. Este aspecto resulta relevante, ya que permite comprender la motivacion de las
acciones dentro del relato. Desde la perspectiva de Bruner (1997), la narracion no solo organiza
hechos, sino que también construye significados a partir de las emociones y experiencias.
Uno de los avances mas significativos se observa en la construccion de escenas, como cuando
el alumno escribe “la sento6 en las frias escaleras de una iglesia y le dijo ‘espérame aqui... voy
a regresar’, pero nunca volvid”. Este fragmento muestra una narrativa mas elaborada, ya que
se construye una escena concreta, con acciones, didlogo y carga emocional. A diferencia de
fases anteriores, aqui el relato adquiere mayor profundidad y permite al lector imaginar la
situacion con mayor claridad.

En cuanto al elemento sobrenatural, el alumno sefiala que “desde entonces hay personas que
aseguran que cuando caminan cerca del rio por la noche ven a una nifia pequena parada en la
orilla”, lo cual evidencia una integracion adecuada entre pasado y presente. Este recurso es
fundamental en la leyenda, ya que, como menciona Paredes (2008), estos relatos establecen
una continuidad entre un hecho tragico y sus manifestaciones actuales.

Asimismo, el alumno incorpora un elemento distintivo al escribir “la nifia te pregunta ‘;quieres

ser mi mama?’ y si alguien acepta desaparece”, lo cual representa un avance importante en la
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construccion del conflicto narrativo. Este tipo de interaccion no solo fortalece la historia, sino
que también contribuye a la construccion de una identidad propia del relato.

Finalmente, el texto cierra con una advertencia explicita: “no te acerques, no la mires a los ojos
y sobre todo nunca respondas”, lo cual consolida la funcién social de la leyenda. Este cierre
resulta particularmente relevante, ya que articula el relato con una intencion clara de
advertencia. Como sefala Garcia Canclini (2001), las narraciones tradicionales cumplen una
funcion social al regular comportamientos dentro de la comunidad.

En conjunto, el producto final evidencia una consolidacion significativa del género, ya que el
alumno logra integrar de manera coherente los elementos de la leyenda, construir una narrativa
estructurada y generar un efecto en el lector.

Asimismo, el desarrollo creativo del relato se reconoce como logrado, ya que el alumno no
solo retoma elementos tradicionales, sino que los reorganiza para construir una historia propia,
con una identidad narrativa clara. Como sefala Bruner (1997), la creatividad narrativa consiste
en reconfigurar esquemas culturales para producir nuevos significados, lo cual se evidencia de

manera clara en este caso.

Evaluacion de la Fase 3

Instrumento de evaluacion (anexo 4.1)

Aspecto evaluado Nivel alcanzado Justificacion
Construccion de una Logrado Elrelato presenta inicio,
secuencia narrativa desarrollo y cierre

claramente definidos.

Continuidad del personaje Logrado El personaje mantiene
coherencia a lo largo del
relato
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Integracion del elemento
sobrenatural

Logrado

Se articula de forma clara
entre pasado y presente.

Uso de tradicion oral Logrado Se emplean formulas propias
del relato oral
Construccion del origen del | Logrado El origen se desarrolla con
personaje profundidad narrativa.
Funcién narrativa Logrado Se presenta una advertencia
(advertencia) explicita al final.
Coherencia narrativa Logrado Las ideas se organizan de
forma clara y secuencial.
Creatividad Logrado Se construye una historia

propia con elementos
distintivos.

La valoracion asignada responde al analisis del producto final

(FIGURA 35)

en relacidon con los elementos

del género. Se considera que el alumno logra todos los aspectos evaluados, ya que estos no solo

estan presentes, sino que se integran de manera funcional dentro del texto.

Particularmente, se observa una consolidacion en la estructura narrativa, la coherencia y la

funcidn de advertencia, aspectos que en fases anteriores se encontraban en proceso. Asimismo,

el desarrollo creativo se reconoce como logrado, ya que el alumno construye una historia

propia, incorporando elementos distintivos que le otorgan identidad al relato.
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Resultados de la Fase 3

Aspecto evaluado Fase 1 Fase 2 Fase 3

Identidad del
personaje

Descripcion del
personaje

Relacion con la
realidad

Elemento
sobrenatural

Tradicion oral

Origen del personaje

Funcién narrativa

Estructura narrativa

Coherencia narrativa

Creatividad

(FIGURA 36)
La comparacion entre las tres fases permite observar un avance notable en la produccion del
alumno. Desde una construccion inicial del personaje en la Fase 1, pasando por una narracion
en proceso en la Fase 2, hasta llegar a una leyenda estructurada en la Fase 3, se evidencia una
apropiacion progresiva del género.
El paso de amarillo a verde en aspectos como la estructura narrativa, la coherencia, el origen
del personaje y la funcion de advertencia demuestra que el alumno logra consolidar los
elementos esenciales de la leyenda. A diferencia de los casos anteriores, en este caso se observa

un desarrollo mas profundo del contexto y de las escenas narrativas, lo cual fortalece
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significativamente el relato. El andlisis del caso “La nifia del rio de San Miguelito” permite
evidenciar que la escritura creativa, abordada mediante una secuencia didéctica estructurada,
favorece no solo la organizacion narrativa, sino también la construccion de relatos con mayor
profundidad y sentido.

El alumno logra transitar de una descripcion inicial hacia la elaboracién de una leyenda
completa, integrando de manera coherente los elementos del género. Este proceso muestra que
la escritura implica una evolucion progresiva en la organizacion de ideas y en la construccion
del discurso.

En este sentido, Cassany (2006) plantea que la escritura es un proceso de mejora continua
mediante la revision, lo cual se refleja claramente en la evolucion del texto del alumno.
Asimismo, el producto final cumple con las caracteristicas fundamentales de la leyenda, tanto
en su estructura como en su funcion social, lo que permite validar el logro del propdsito de la
intervencion.

Resultados por fases y casos

Con el proposito de visualizar de manera mas clara el progreso de los alumnos a lo largo de la
intervencion didactica, se presenta la siguiente tabla comparativa de colorimetria. Esta
organizacion permite identificar el nivel de logro alcanzado en cada una de las fases trabajadas
(descripcion del personaje, borrador y producto final), asi como comparar el desarrollo de los
tres casos analizados. La tabla se construyo6 a partir de los instrumentos de evaluacion aplicados
en cada fase, tomando como referencia las caracteristicas fundamentales de la leyenda
trabajadas en el marco teorico: construccion del personaje, relacion con la realidad, integracion
de elementos sobrenaturales, uso de tradicion oral, estructura narrativa, coherencia y
creatividad. Asimismo, el uso de la colorimetria permite identificar visualmente el nivel de

consolidacion alcanzado por los alumnos:
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e Verde: aspecto logrado.
° : aspecto en proceso.

e Rojo: aspecto no logrado.

De esta manera, la tabla no solo sintetiza los resultados obtenidos, sino que también permite
evidenciar el proceso progresivo de apropiacion del género narrativo a lo largo de las tres fases

de intervencion.

Coso | Coso2 Caso 3

Anpecto evaluado

Identidad del porsonuje

Duseripeion del porsonajo

Relacion con In realidad

Elemento sobrenatunl

Trndicion oml

Ongen dol porsonaje.

Funcidn narmtiva

Histructuny namtiva

Cohorencin nareativa

Crontividnd

(FIGURA 37)
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La tabla comparativa permite observar de manera clara el progreso alcanzado por los alumnos
a lo largo de las tres fases de intervencion. En términos generales, se identifica un avance
progresivo en la consolidacion de las caracteristicas propias de la leyenda, particularmente en

aspectos relacionados con la estructura narrativa, la coherencia y la funcidn narrativa.

En el Caso 1, predominan los aspectos en amarillo durante las primeras dos fases, lo cual
evidencia que el alumno logra integrar elementos basicos del género, pero ain presenta
dificultades en su organizacion y desarrollo narrativo. No obstante, en la Fase 3 se observa una
transicion significativa hacia el color verde, especialmente en la estructura y coherencia del

relato, lo que indica una apropiacion mas clara del género.

Por su parte, el Caso 2 muestra un progreso mas estable desde la fase inicial. Aunque algunos
aspectos como la identidad del personaje y la creatividad comienzan en proceso, el alumno
logra consolidar la mayoria de los elementos en la fase final. Este caso evidencia una mejora

importante en el uso de la tradicion oral y en la organizacion narrativa.

En contraste, el Caso 3 presenta el desarrollo méas solido desde las primeras fases, ya que desde
el inicio incorpora elementos como la tradicion oral, el contexto real y el componente
sobrenatural. Conforme avanza el proceso, el alumno logra consolidar practicamente todos los
aspectos evaluados, destacando particularmente la profundidad narrativa y la coherencia del

producto final.

A nivel general, la tabla permite identificar que los aspectos que inicialmente presentan
mayores dificultades son la descripcion del personaje, la funcioén narrativa y la estructura del
relato. Sin embargo, estos elementos muestran avances progresivos conforme los alumnos

desarrollan y reorganizan sus textos.
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Asimismo, se observa que la creatividad estd presente desde etapas tempranas, ya que los
alumnos logran construir personajes y situaciones narrativas propias; no obstante, es en la fase
final donde esta creatividad se articula de manera més clara dentro de una estructura narrativa

funcional.

En este sentido, los resultados evidencian que la escritura creativa, trabajada mediante una
secuencia didactica estructurada, favorece el desarrollo gradual de la produccion narrativa.
Como senala Cassany (2006), la escritura implica un proceso de construccion y revision

constante, lo cual se refleja claramente en la evolucion observada en los tres casos analizados.
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CONCLUSIONES

La presente investigacion permitid analizar el impacto de la literatura de leyendas mexicanas
en la creacion de narrativas propias por parte de estudiantes de segundo grado de secundaria.
A partir de la implementacion de estrategias didacticas centradas en la lectura, analisis y
recreacion de leyendas, fue posible observar avances significativos en la creatividad,
coherencia y estructura narrativa de los alumnos, confirmando asi el supuesto planteado al
inicio del estudio. En este sentido, puede afirmarse que la pregunta central de investigacion:
“;De qué manera la literatura de leyendas mexicanas en el aula genera la invencion de
narrativas propias en los estudiantes?” fue respondida de manera positiva, ya que las
actividades desarrolladas demostraron que el contacto con relatos tradicionales favorece la
imaginacion, la apropiacion de estructuras narrativas y la produccion de textos originales. Las
leyendas mexicanas funcionaron como detonantes de ideas, permitiendo que los estudiantes
construyeran historias propias a partir de personajes, escenarios, conflictos y elementos
sobrenaturales presentes en la tradicion oral mexicana.

Respecto a la primera pregunta especifica: “;En qué condiciones se encuentra la escritura de
los alumnos de segundo afio de secundaria?”, los diagnosticos iniciales y las primeras
producciones escritas evidenciaron que muchos estudiantes presentaban dificultades
relacionadas con la coherencia, organizacion de ideas, cohesion textual y construccion de
desenlaces claros. También se identificéd inseguridad al momento de escribir y poca disposicion
hacia actividades de produccion textual. Cassany (2006) explica que la escritura escolar suele
centrarse en aspectos normativos y mecanicos, dejando en segundo plano la creatividad y la
construccion de significado, situacion que pudo observarse en las primeras evidencias de los

estudiantes.
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Por otra parte, Ferreiro (1999) sostiene que la escritura debe entenderse como un proceso de
construccion de sentido y no inicamente como una técnica basada en reglas ortograficas. Esta
perspectiva se reflejo durante la investigacion, ya que conforme avanzaron las intervenciones
didacticas los estudiantes comenzaron a mostrar cambios importantes en sus producciones. Las
narrativas se volvieron més extensas, organizadas y originales; los alumnos incorporaron
descripciones, dialogos y elementos fantasticos, ademas de demostrar mayor seguridad y
autonomia durante el proceso de escritura. Esto permitio reconocer que, cuando los estudiantes
trabajan con actividades contextualizadas y significativas, son capaces de desarrollar
habilidades narrativas mas complejas y expresivas.

En relacion con la segunda pregunta especifica: “;Qué estrategias se pueden llevar a cabo
teniendo como herramienta las leyendas mexicanas?”, la investigacion permitié comprobar que
las actividades basadas en la tradicion oral y la literatura narrativa generan un aprendizaje
significativo, dindmico y motivador. Estrategias como la lectura dramatizada, la narracion oral,
el andlisis de personajes y ambientes, la creacion de finales alternativos, la elaboracion de
ilustraciones y la escritura de leyendas originales favorecieron el desarrollo de la imaginacion
y de las competencias comunicativas de los estudiantes. Bruner (1997) sefala que la narrativa
constituye una forma natural de organizar la experiencia y construir significado, por lo que el
trabajo con relatos tradicionales facilita la comprension de estructuras narrativas y el desarrollo

de la creatividad.
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De igual manera, Vigotsky (1978) afirma que la imaginacion y la creacion literaria se
desarrollan a partir de las experiencias sociales y culturales de los individuos. Esto pudo
observarse en las actividades realizadas, ya que los alumnos retomaron elementos de su
contexto cotidiano y de la tradicion oral para crear historias propias. Las leyendas mexicanas
funcionaron como un puente entre la cultura y la escritura, permitiendo que los estudiantes
relacionaran los relatos con experiencias cercanas a su realidad social y cultural.

En cuanto a la tercera pregunta especifica: “;Coémo perciben los estudiantes la lectura de
leyendas mexicanas como fuente de inspiracion para sus propias historias?”, los resultados
muestran que los alumnos desarrollaron una percepcion positiva hacia este tipo de textos. Las
leyendas despertaron interés debido a sus elementos fantasticos, misteriosos y culturales,
incrementando la motivacion por leer y escribir. Muchos estudiantes manifestaron entusiasmo
al descubrir historias relacionadas con personajes sobrenaturales, lugares conocidos o
situaciones cercanas a su entorno, lo que facilito una conexién emocional con las lecturas.
Gallegos Ramirez (2024) menciona que las leyendas tradicionales favorecen la imaginacion y
generan una mayor conexion emocional de los estudiantes con la narrativa, debido a la
presencia de elementos de misterio y cultura popular. Esto se vio reflejado en la participacion
activa y el interés que los alumnos mostraron durante las intervenciones.

Asimismo, Mendoza Fillola (2008) explica que escuchar y recrear historias orales permite a
los estudiantes reconocer estructuras narrativas y fortalecer su capacidad de invencion literaria.
Durante la investigacion, los alumnos comprendieron que las leyendas no son relatos estaticos,
sino narraciones que pueden reinterpretarse y transformarse desde nuevas perspectivas. De esta

manera, las leyendas mexicanas dejaron de ser unicamente textos de lectura para convertirse
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en modelos narrativos capaces de inspirar la produccion de historias originales construidas
desde la experiencia y la voz de los propios estudiantes.

Otro aspecto relevante que evidencio la investigacion fue la importancia de generar espacios
de confianza y libertad dentro del aula. Cuando los estudiantes percibieron que sus ideas eran
valoradas y que podian escribir sin miedo al error, mostraron mayor disposicion para participar,
compartir relatos y desarrollar propuestas creativas mas complejas. La investigacion-accion
permitio adaptar las estrategias conforme avanzaba el proceso, atendiendo las necesidades y
dificultades observadas en el grupo. Latorre (2005) sostiene que la investigacidn-accion
permite al docente reflexionar constantemente sobre su practica educativa y realizar ajustes que
favorezcan el aprendizaje de los estudiantes. Esto se reflejo en las distintas intervenciones
realizadas, ya que las actividades fueron modificdndose de acuerdo con los resultados
observados en cada sesion.

Asimismo, Smyth plantea que la reflexion docente debe pasar por procesos de descripcion,
andlisis, confrontacidon y reconstruccién para mejorar la practica educativa. El uso del ciclo
reflexivo permitié analizar continuamente el desarrollo de las actividades y reconstruir
estrategias que fortalecieran la participacion, la creatividad y la produccion escrita de los
estudiantes. Esto demuestra que la ensefianza de la escritura creativa requiere metodologias
flexibles, participativas y centradas en las necesidades reales del alumnado.

Por otra parte, la investigacion permitid reconocer el valor pedagégico de la tradicion oral

dentro de la ensefianza del espafiol. Ong (1982) considera que la oralidad constituye la base
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primaria de la comunicacion humana y un medio esencial para la transmision cultural. Trabajar
con leyendas mexicanas permitid recuperar esta dimension oral dentro del aula, favoreciendo

la imaginacion, la memoria colectiva y la apropiacion cultural de los estudiantes.

De igual manera, Zumthor (1983) explica que la tradicion oral se mantiene viva gracias a la
recreacion constante que realizan los narradores y las comunidades. Esta idea se reflejo
claramente en las producciones de los estudiantes, quienes retomaron las caracteristicas
principales de las leyendas tradicionales para reinterpretarlas desde su contexto y experiencias
personales. Las narrativas creadas evidenciaron que los alumnos no solo comprendieron las
estructuras del género, sino que también lograron apropiarse de ellas para producir relatos

originales y significativos.

Finalmente, esta investigacion confirma que la literatura de leyendas mexicanas constituye una
herramienta pedagdgica valiosa para fortalecer la escritura creativa, la comprension narrativa
y la identidad cultural de los estudiantes de secundaria. Las leyendas permitieron recuperar la
tradicion oral como un recurso educativo vigente, capaz de estimular la imaginacion, promover
la reflexion y desarrollar habilidades comunicativas fundamentales para la formacion integral

de los alumnos.

Mas allé de los avances en produccion textual, el trabajo realizado evidencid que los estudiantes
pueden encontrar en la escritura un espacio para expresar ideas, emociones, experiencias y
visiones de su realidad. En consecuencia, se considera necesario continuar promoviendo
estrategias didacticas que integren la literatura, la oralidad y la escritura creativa dentro de las
aulas, favoreciendo una educacion mas significativa, participativa y centrada en el desarrollo

integral del estudiante.
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ANEXOS

Anexo 1. Tabla comparativa




Anexo 2. Construccion de personaje
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Anexo 2.1 Instrumento de evaluacion

Criterio

Nivel alcanzado

Justificacion

Asignacion de nombre al
personaje

Descripcion del personaje

Relacion con lo real

Elemento sobrenatural

Uso de tradicion oral

Funci6n narrativa
(explicacion/origen)

Creatividad
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Anexo 3. Borrador leyenda
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Anexo 3,1 Instrumento de evaluacion .

Criterio

Nivel alcanzado

Justificacion

Estructura narrativa (inicio,
desarrollo, final)

Continuidad del personaje

Elemento sobrenatural

Uso de tradicion oral

Funcion narrativa
(explicacion del fendmeno)

Coherencia narrativa

Creatividad
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Anexo 4.1 Producto final de las leyendas.
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Anexo 4.1 Instrumento de evaluacion final

Aspecto evaluado

Nivel alcanzado

Justificacion

Construccion de una
secuencia narrativa

Continuidad del personaje

Integracion del elemento
sobrenatural

Uso de tradicion oral

Construccion del origen del
personaje

Funcion narrativa
(advertencia)

Coherencia narrativa

Creatividad
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