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EL FUERO DE LOS “BUEN TONO”: LAS BELLAS ARTES DEL PORFIRIATO EN
SAN LUIS POTOSI Y SU IMPACTO EN LA SOCIEDAD (1880 — 1900).

1. Introduccién.

Me gustaria iniciar este documento diciendo que a lo largo de mi estancia académica en la Normal
del estado de San Luis Potosi y al estar estudiando la licenciatura de Ensefianza y Aprendizaje de
la Historia he podido ser participe de distintas clases referentes a la historia de México e historia
universal y he tenido la oportunidad de escuchar y/o estar en clase con historiadores que han
realizado investigaciones historicas decidi que mi documento recepcional fuera una tesis de

investigacion historica.

Elegi esta modalidad principalmente por un interés propio de llevar a cabo una
investigacion que pueda llegar a servir en un futuro y contribuir de cierta manera a la historia de
mi propio estado, ademas considero que relacionar el aprendizaje hablando en el sentido
fundamental de mi carrera que es la educacion, con una tesis de investigacién historica puede ser
una tarea interesante, pero a la vez compleja. Podemos establecer una conexion clara entre el tema

de la educacién o el aprendizaje y el contexto histérico que estoy investigando.

Por ello, considero también que mi tema de investigacion lo puedo relacionar mas con la
ensefianza de la historia a traves del arte, teniendo en consideracion que algunas corrientes
artisticas muchas veces reflejan la sociedad y la época en la que se crearon, estas pueden ser una
herramienta poderosa para la ensefianza y el aprendizaje de los diferentes temas, asi que la
investigacion historica, el arte, la educacion y la sociedad estdn interconectados de muchas
maneras. Considero que puede ser una herramienta efectiva tanto para la ensefianza como para la

investigacién documental, junto con la evolucion a lo largo del tiempo y puedo decir que estas
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conexiones pueden enriquecer nuestra comprension de la historia y la cultura y asi fomentar una

buena ensefanza.

Referente al titulo de mi investigacion me gustaria explicar por qué es que utilizo un
concepto juridico. Si bien fuero es un término que significa un derecho o un conjunto de
privilegios, tiene cierta relacion que explicaré mas adelante con el concepto “buen tono”, éste
altimo era una expresion o manera cologuial de llamarle a las personas de un estatus social elevado
en la época Porfirista, por lo que, retomando los conceptos del inicio de mi titulo, un fuero lo tomo
como eso, un “privilegio” que s6lo un cierto sector social puede llegar a tener, y para ello hablaré

un poco del contexto y de las razones por las cuales abordaré este tema de investigacion.

1.1 Problemaética.

El problema inicial de esta investigacion es identificar qué impacto tiene el arte
especificamente el teatro y la literatura en periddicos de la época en la sociedad porfirista de finales
del siglo XIX e inicios del siglo XX en el estado de San Luis Potosi, por tanto, se pretende
comparar las diferencias sociales mediante las expresiones de arte de su preferencia de la poblacion
potosina de la época, y a su vez, aportar una vertiente de analisis sobre la vida cotidiana en el

estado potosino y la construccion de la identidad cultural mediante estas corrientes artisticas.

1.2 Justificacion.

Durante la época del Porfiriato se dan muchos avances tecnoldgicos que ayudaron al desarrollo de
la Republica Mexicana que buscaba la modernidad y en la cual habria grandes oportunidades. Es
en este periodo en el cual también nacen nuevas corrientes artisticas en el pais, influenciadas

principalmente por Europa en muchas ciudades de los estados de México, como por ejemplo un
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estilo arquitectonico, principalmente Francés en los grandes recintos y en cuanto a la musica y la
literatura se estaban forjando nuevas influencias artisticas; en esta época también, encontramos un
gran contraste entre las clases sociales; entre aquellos que tenian oportunidad de pertenecer a las
grandes elites y aquellas personas que eran reprimidas como campesinos y la creciente clase

obrera.

Si bien hablar de arte hoy en dia puede llegar a ser complejo entre la sociedad, hay que
analizar qué preponderancia tienen estos temas para describir el contexto sociocultural de esta
época ya que forma parte de la identidad cultural que se forja en un pais. Considero que el tema es
de gran impacto para estudiar las sociedades de la época porfirista en San Luis Potosi desde la
vertiente del arte, y a la vez, aportando asi nuevos analisis sobre la vida cotidiana en el estado,
ademas de ser un tema que en lo personal es de gran interés, asi como también me gustaria dar a

conocer con este analisis una mirada al arte potosino en esta época.

Considero que mi tema de investigacion pertenece a un proceso de caracter coyuntural por
el simple hecho de que analizamos la vida social Porfiriana en San Luis Potosi desde las corrientes
artisticas, es un procedimiento que une o relaciona distintos conceptos de un determinado tiempo

con una metodologia novedosa, al menos en el caso potosino.

1.3 Objetivo General

° Analizar las diferencias sociales en el estado de San Luis Potosi mediante el arte e
identificar cuales eran las corrientes artisticas mas comunes o populares de la época y quienes

tenian acceso a ellas.
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1.3.1 Objetivos Especificos

° Describir el arte en San Luis Potosi y quienes tenian acceso al mundo de la
apreciacion artistica.

° Identificar el impacto del arte en la sociedad potosina de finales del siglo XIX e
inicio del siglo XX.

° Analizar el espacio cultural como parte de un sector social.

1.4 Marco Tedrico

El concepto de poder simbdlico que estaré abordado en el texto lo presento como un elemento
fundamental en la comprensién de las dinamicas sociales y culturales desde la perspectiva de
Bourdieu el cual menciona que el poder simbolico se manifiesta a través de la produccién y
circulacion de sistemas simbdlicos, tales como el lenguaje, el arte y la religion, asi que en este

marco tedrico se construyen algunos conceptos que me parece importante rescatar.

Uno de los conceptos a tratar y que plantea el autor es sobre la inmigracion de las ideas y
la pérdida en la produccién cultural que se describe, como la dificultad de trasladar conceptos y
producciones culturales de un contexto teérico a otro. Este proceso implica una pérdida, al separar
las producciones culturales de sus sistemas de referencia originales. La adaptacion a nuevas
realidades teoricas exige actualizar el horizonte de referencia, una tarea crucial para evitar
simplificaciones y mantener la integridad del significado, es con esto que el poder simbdlico y su
naturaleza reside en su invisibilidad, operando de manera sutil pero efectiva en la construccion y
percepcion de la realidad social. Bourdieu nos da a entender con esto que, al descubrir este poder

en los rincones menos evidentes, donde se presenta muy rara vez y que este poder opera con la
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complicidad de aquellos que lo ejercen y de aquellos que, consciente o inconscientemente, optan

por ignorar su existencia.

Si la "inmigracion de las ideas”, como dice Marx, se produce dificilmente sin pérdida, es
porque separa las producciones culturales del sistema de referencias tedricas en relacion
con las que estas se definen, consciente o inconscientemente, es decir, del campo de
produccion jalonado por nombres propios o conceptos en -ismo que contribuyen menos a
definir que a ser definidos. (P. Bourdieu, 2001, p.87)

Nos habla también de las producciones simbdlicas como instrumentos de dominacién que
segun el autor estas se sirven de intereses particulares, presentdndolos como universales y las
luchas simbolicas entre clases para imponer definiciones del mundo social revelan una dimension
crucial en la reproduccion del orden social. La ideologia se convierte en un medio de integracion

y al mismo tiempo en un instrumento de legitimacion de las distinciones y jerarquias sociales.

Ellas pueden conducir esta lucha, sea directamente en los conflictos simbolicos de la vida
cotidiana, sea por procuracion, a través de la lucha que libran los especialistas de la
produccion simbélica (P. Bourdieu, 2001, p.87)

Con esto podemos tener una vision de la complejidad de las interacciones simbdlicas y
sociales, destacando a esto la importancia de comprender cémo los sistemas simbolicos y el poder
simbdlico operan en la construccion y reproduccion de la realidad social, con este andlisis hacia la
teoria de Bourdieu se logra comprender que este poder no solo reside en la capacidad de imponer
significados y definiciones del mundo social, sino también en la forma en que estos significados
se llegan en estos casos a naturalizar y se convierte en parte de la percepcion cotidiana ahora si
que de una realidad, por lo que el concepto de la inmigracion de las ideas y las dificultades
inherentes en la adaptacion de producciones culturales a nuevos contextos tedricos Bourdieu nos
muestra como la lucha por el poder simbélico es en esencia una lucha por el control de la
percepcion y el sentido comun y que muchas veces vemos que esta lucha se lleva a cabo tanto en

el ambito cotidiano, a través de las interacciones sociales y los conflictos simbélicos, como en el
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ambito especializado, mediante una produccion intelectual y cultural para que al final el poder
simbdlico se revele en la vida como una fuerza que puede llegar a ser omnipresente y sutil en
muchos casos, que moldea la estructura y la dinamica de las sociedades para asi destacar en mi
percepcion la importancia de cuestionar los mecanismos invisibles que sostienen el orden social y

las jerarquias que ya pueden estar establecidas.

En este contexto, el concepto de arte popular, tal como lo define Néstor Garcia Canclini en
su obra "Arte Popular y Sociedad en Ameérica Latina" (1977), resulta particularmente relevante.
Segun Guillermo Jarpa en su anélisis "El Jano Latinoamericano”, Garcia Canclini conceptualiza
el arte popular como una forma de resistencia cultural y social, y como un medio de comunicacion
y expresion para las clases subalternas que en otros términos son personas pertenecientes a una
posicion de subordinacion dentro de una sociedad que generalmente tienen menos “poder” o
“privilegios” en comparacion a una clase superior podriamos llamarlo, es en este caso que el arte
popular se presenta como una herramienta clave para una llamada resistencia cultural, el texto
menciona que Garcia Canclini sostiene que estas expresiones artisticas permiten a las comunidades
subalternas criticar y oponerse a las estructuras de poder dominantes, proporcionando un espacio

para la manifestacion de sus experiencias y aspiraciones.

En Culturas hibridas es precisamente aquella concepcion estatica de la realidad la que se

pone en tensién: ahora la realidad es dindmica, cambiante, los sujetos transitan de un

mundo a otro, el poder se encuentra deslocalizado, y asi las estrategias politicas se

construyen desde distintos espacios moéviles. (G. Jarpa, 2013, p. 138).

Ademas, como lo mencionan en el texto el arte popular cumple una funcién social que es
practicamente esencial al fortalecer la identidad y hasta la cohesion dentro de las comunidades.
Garcia comenta que, a través del arte popular, las personas pueden reconocerse y conectarse con

sus raices culturales y con los deméas miembros de su comunidad.
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El status del ciudadano en funcion de sus habitos de consumo, la crisis de la identidad
cultural en el escenario de la globalizacién, la transformacion de los patrones estéeticos y
sus modos de interactuar con la sociedad en el contexto urbano (G. Jarpa, 2013, p.133).

Ademas, considero que el arte popular actia también como un medio de comunicacién
accesible y efectivo para las clases marginadas, es por ello que el autor menciona que estas formas
de arte tienen el papel de permitir transmitir mensajes importantes sobre la vida, las luchas y las

esperanzas de las comunidades.

En especifico, nos interesa ensayar algunos apuntes sobre el “giro posmoderno” y su
consecuencia en la teoria del arte, experimentado a través del cambio que acontece en la
idea acerca de la funcion social del arte, su relacion con la comunicacion, y la progresiva
consolidacion de las industrias culturales (G. Jarpa, 2013, p. 132).

Estas caracteristicas del arte popular como lo menciona el autor proporcionan en este
aspecto un medio para la resistencia y la expresion cultural de las clases bajas, es por ello que
evidencian como el poder simbdlico se manifiesta y opera en la vida cotidiana, la capacidad del
arte popular para fortalecer la identidad comunitaria y actuar como un medio de comunicacién
accesible subraya la importancia de cuestionar y entender los mecanismos invisibles que sostienen

y reproducen el orden social y las jerarquias establecidas.

1.5 Estado del Arte.

El estudio del arte y la cultura durante el Porfiriato en San Luis Potosi en este caso se encuentra
en una interseccién de multiples disciplinas, incluyendo la historia, parte de la sociologia y estudios
culturales. La historiografia del arte durante el Porfiriato ha sido ampliamente documentada,
destacando la relevancia del contexto social y politico de la época. Por ejemplo, en obras o textos
como "Arte y Arquitectura en México" de Oles y "San Luis Potosi: la tierra y el hombre"” de
Montejano y Aguifiaga considero que proporcionan un panorama grande de las condiciones

histdricas que influyeron en la produccidn artistica a nivel nacional y local. Estos textos enfatizan
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cémo el desarrollo econdmico v las politicas culturales del Porfiriato fomentaron una floreciente
vida artistica y hasta arquitectonica en donde vemos reflejado las aspiraciones de modernidad y
progreso del régimen de Porfirio Diaz.

La obra de Pierre Bourdieu, "Poder, Derecho y Clases Sociales”, me ayudo a fortalecer un
marco tedrico que dentro de mi investigacion es fundamental para analizar las estructuras sociales
y las dinamicas de poder que esta por debajo en la produccién y la recepcion del arte. Bourdieu
introduce conceptos como el “campo cultural™ y el "capital simbdlico," los cuales son esenciales
para entender como las élites culturales y econdmicas utilizaron el arte como una herramienta de
legitimacion y distincion social, ademas, que este enfoque es complementado por las teorias de
Umberto Eco en "La definicion del arte”, que explora e interpreta las obras artisticas,
proporcionando una comprension méas profunda de los significados y los mensajes transmitidos
por el arte.

La especificidad regional de San Luis Potosi se aborda a través de estudios detallados como
"Esencia de Espectéaculo, Arte y Cultura. 120 Afios del Teatro de la Paz de San Luis Potosi" de
Gamez y "Los teatros en la ciudad de San Luis Potosi" de Montejano y Aguifiaga. Estos textos
destacan la importancia de las instituciones culturales locales, como el Teatro de la Paz, en la
configuracién de la vida cultural potosina. Analizan cdmo estos espacios no solo eran lugares de
entretenimiento, sino también de construccidon y reafirmacién de identidades locales y nacionales.

La educacidn artistica es otro aspecto que considero crucial y que fue de gran ayuda,
abordado en "La ensefianza del dibujo en San Luis Potosi durante el porfiriato” de S&nchez
Martinez. Este estudio examina como la educacion artistica fue institucionalizada y promovida en

San Luis Potosi, contribuyendo al desarrollo de una generacién de artistas y al enriquecimiento de
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la vida cultural local. La formacién académica y las practicas pedagdgicas de la época son
analizadas para entender como se moldearon las habilidades y las sensibilidades artisticas.

El estudio de Corral, "Una familia empresaria a finales del siglo XIX en San Luis Potosi:
los Diez Gutiérrez" examina la influencia de las familias prominentes en la vida econdémica y
cultural de San Luis Potosi. Este enfoque es esencial para entender cdmo las redes de influencia 'y
el patrocinio privado jugaron un papel en el desarrollo del arte y la cultura, y cdmo las familias
adineradas utilizaron su poder y recursos para apoyar y promover las manifestaciones artisticas.
Esto me ayuddé a comprender un poco mas a la elite porfirista potosina desde la mirada del

gobernador de la época.

Durante este proceso de investigacion he podido tener la oportunidad de ir a distintos
centros de consulta de fuentes para mi trabajo entre ellos puedo mencionar el Centro de
documentacion Histdrica Lic. Rafael Montejano y Aguifiaga en donde he podido consultar
diferentes fuentes como el libro titulado “San Luis Potosi la tierra y el hombre” del mismo autor
Rafael Montejano, libro que contiene la historia del estado y que me ha ayudado a conocer un poco
sobre el contexto de la época porfirista dandome datos de quiénes ocupaban el puesto
gubernamental en esta época, cuantas instituciones educativas habia y cudles, en este caso del arte,
formaban parte de la sociedad, también como se empezdé a reconfigurar la ciudad dandole un nuevo
aspecto a las plazas y a los mercados, y como la instauracién de un nuevo teatro significd un
cambio a la apariencia arquitectonica del centro histdrico.

La paz y la prosperidad se manifestaron en la arquitectura civil. Se llevaron a cabo
construcciones como no las hubo antes: el Palacio Monumental que ocupaba el area de lo que fue

la Casa de Moneda, clausurada en 1893; el Palacio de Cristal, construido en donde se levantaba la
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iglesia de San Nicolas; el Palacio Federal, originalmente casa particular, y otras fincas de menor
importancia. (R. Montejano y Agifiaga, 1999, p. 147)

También menciona quiénes eran los grandes ilustres del arte potosino en cuanto a literatura
refiere al igual que los grandes musicos, pintores ademas de mencionar también las atracciones
mas comunes del estado y dénde se llevaban a cabo.

Ahi mismo pude consultar una obra de Manuel Muro llamada “Miscelanea Potosina” un
libro escrito que considerd, fue realizado en formato de diario, en donde el autor relata
caracteristicas sociales de San Luis Potosi desde su perspectiva ya que fue escrita en dicha época.
Sus memorias nutrieron mi investigacion, enfocAndome o ayuddndome mas a la comprensién de
las actividades més solicitadas por la sociedad como carnavales, bailes, fiestas religiosas, etc.

He tenido la oportunidad de consultar la biblioteca de la “Casa de Cultura” mejor conocido
como el Museo Francisco Cossio, donde he podido encontrar diversas fuentes tanto primarias
como secundarias de este tema, como una antologia pequefia de un articulo del Colegio de San
Luis con obras de escritoras potosinas anonimas que forman parte de la literatura y que, como
menciona el autor “su valor radica en ser una excepcional via de conocimiento del “punto de vista
femenino” en el San Luis Potosi de las postrimerias del siglo XIX.” (Betancourt 1., 2000, p. 7).
Dentro de estas fuentes también encontré un folleto de un homenaje en memoria del poeta Ramoén
Lopez Velarde llevado a cabo en el Teatro de la Paz que recopila algunas de sus obras mas
importantes.

Ademas de poder consultar un libro llamado la Esencia de espectaculo, arte y cultura. 120
afios del Teatro de la Paz de San Luis Potosi del autor Moisés Gamez que nos da un recuento
rapido de los inicios de este teatro, como surge esta necesidad en la época de un nuevo recinto que

reuniera el lema porfirista y que fuera adecuado a la modernidad que estaba aconteciendo en el
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estado, nos habla de las obras que se prestaban en dicho lugar, asi como los costos de éstas y las

caracteristicas del teatro arquitectonicamente hablando.

Ademas, la obra "Miscelanea Potosina" de Muro (1903) proporciona relatos histéricos que
enriquecen el contexto de la investigacion, ofreciendo anécdotas y detalles sobre la vida cotidiana
y la cultura local.

Considero que en este trabajo se contribuird significativamente a la historia del arte en San
Luis Potosi al ofrecer un analisis de los teatros y la literatura de la época porfirista y su impacto en
la sociedad. He investigado como espacios culturales como el Teatro de la Paz no solo sirvieron
como centros de entretenimiento, sino también como plataformas de construccion y reafirmacion
de identidades locales y nacionales. Este estudio se basa en la comprension de que el arte y la
cultura durante el Porfiriato fueron herramientas esenciales para las élites culturales y econdémicas,
quienes utilizaron estos medios para legitimar y reforzar su poder y estatus social. Al analizar la
influencia de familias o personas prominentes y su patrocinio privado en la promocion de las
manifestaciones artisticas, he podido comprender mejor las redes de poder e influencia que
sustentaron el desarrollo del arte en el estado.

Este enfoque interdisciplinario no solo amplia el conocimiento sobre el arte y la cultura de
San Luis Potosi durante el Porfiriato, sino que también destaca la importancia de estos elementos
en la formacién de la identidad regional y su legado en la historia del arte en México. Mi
investigacion ofrece una perspectiva innovadora sobre la interseccion del arte, la cultura y la
sociedad en San Luis Potosi durante el Porfiriato, al documentar y analizar cobmo los teatros y la
literatura de la época influyeron en la sociedad, enriqueciendo asi la historiografia del arte en cierto

sentido para comprender también el presente.
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1.6 Antecedentes del contexto histdrico.

Tenemos entendido que durante la época del Porfiriato podemos observar distintos avances
tecnoldgicos y econdmicos que abrieron paso a la modernidad del pais, avances que se supone
pretendian dar nuevas oportunidades a cada sector social, asi como nuevos trabajos y mejorar
la calidad de vida, ademas, esta época esta llena de injusticias sociales que involucran una

cierta discriminacioén entre sectores sociales.

Ademéas de estos avances, en el pais surgen nuevas corrientes artisticas que son
influenciadas principalmente por Francia y que en muchos estados de la republica mexicana se
retomarian bajo nuevos estilos arquitectonicos en los grandes recintos, principalmente el estilo
francés; y en cuanto a la musica y la literatura, se refiere con nuevas tendencias de arte que llegan
a las diferentes clases sociales, a quienes tenian mayores oportunidades econdémicas, y en contraste,
con las personas marginadas como campesinos y obreros por lo que se considera que su condicion

econdmica determinaria su eleccion de corriente artistica.

En la actualidad considero que hablar de arte puede percibirse como algo complejo entre
la sociedad, hay que analizar qué impacto o qué papel tienen estos temas para describir el contexto
sociocultural de esta época, ya que forma parte de la identidad cultural que se forja en un pais. Asi
como lo plasma Alma Patricia Barbosa Sanchez en su articulo llamado, “La identidad nacional en

el arte pictorico mexicano (siglos XIX-XX)”.

Durante los siglos XIX y XX, la representacion artistica de la identidad nacional de los
mexicanos ha transitado por procesos de negacion, vindicacién y finalmente exaltacion, en
funcidn de las demandas de los distintos contextos politico culturales del pais y la relacion
de dependencia con los canones del arte europeo. (A. P. Barboza, 2018 p. 5)
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Es por ello por lo que, en el presente trabajo se analiza el impacto social que tiene el arte
en la sociedad potosina de la época porfirista dandole otro enfoque o perspectiva a la vida cotidiana
del estado y una nueva mirada al arte potosino de esta época con las preguntas iniciales de:
¢Quiénes tenian acceso al mundo de la apreciacion artistica?, ¢ Cuéles eran las corrientes artisticas

mas populares o de mayor preferencia entre los potosinos?

El arte puede ver las distintas formas de vida en una sociedad desde el simple analisis de
fuentes primarias como los espectaculos anunciados en un periddico, los costos que éstos tenian y
cudles eran los méas concurridos, ademas, no hablamos sélo de una expresion de arte, sino de las
méas comunes diversiones como son la literatura, el teatro, las corridas de toros y las peleas de
gallos, que durante esa época en San Luis Potosi, basicamente formaban parte de la distraccion
de los potosinos; entonces, al tener varios conceptos artisticos reunidos en una sola investigacion,
estamos visualizando una ambito sociocultural importante para llegar a un resultado final de

analisis de la vida cotidiana en el estado.

Desde mi perspectiva y desde la mirada historica, el periodo conocido como "Porfiriato"
se puede llegar a considerar largo. El hecho de que esté asociado al liderazgo del General Diaz
durante un extenso periodo, desde 1877 a 1880 y luego de 1884 a 1911, abarcando varias décadas.
Durante este tiempo, Porfirio Diaz mantuvo una influencia significativa en el poder ejecutivo en
México, caracterizado por un gobierno prolongado y, en algunos aspectos, controvertido. El
término "Porfiriato" refleja la era en la que Porfirio Diaz domind la escena politica mexicana. El
gran periodo del "Porfiriato" permitié que se llevaran a cabo importantes transformaciones en
México, tanto a nivel econémico como social. Sin embargo, también generd tensiones vy
descontento entre diferentes sectores de la sociedad, por lo consiguiente, result6 en la Revolucion

Mexicana de 1910. Sin embargo, encontramos que en esta temporalidad no se ve todo este periodo
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tan extenso que estamos abarcando, pero igualmente 20 afos sigue siendo largo si consideramos

que el periodo del Porfiriato abarcdé més de 30 afios en el poder.

Sin duda alguna, si estamos hablando de cambios, son las relaciones politicas del pais,
gracias a este suceso tenemos la no reelecciéon y la oportunidad de elegir a quien poner en el
gobierno por un determinado tiempo, ademas, otro serian las condiciones de vida que podemos
ver hoy en la sociedad, que si bien, aln sigue habiendo mucha marginacion social en México, las
condiciones de vida entre las sociedades han significado algo positivo, otro cambio claramente es
la educacion que ahora muchas personas podemos recibir cuyo tema es controversial si nos vamos
a zonas marginadas educativamente. EI cambio en cuanto al arte, que ahora se pueda tener mas
acceso a la apreciacion de obras artisticas también significa un cambio ya que el arte puede ser
visto o realizado por cualquier persona, sin embargo, el hecho de que se pueda estar cerca de las

grandes exposiciones sigue siendo un tema sumamente dificil en cuanto a nivel estatal y nacional.

Y hablando de permanencias, un gran ejemplo que podemos observar hoy en dia en el
estado de San Luis Potosi son los grandes recintos y edificaciones en el centro historico del estado,
cémo la gran modernidad arquitectonica que marco la época del Porfiriato sigue en pie dentro de
la sociedad, los grandes edificios que sirvieron para manifestar la modernidad del pais como El
teatro de la Paz que en la época era considerado uno de los teatros mas grandes y de un buen

prestigio de la republica.

Se cree que actualmente es el mejor Teatro de la Republica, y que ocupara el segundo lugar
cuando ya se inaugure el "Juarez" de Guanajuato, el que superara al nuestro en el lujo de
su decorado. (Muro M., 1903, p. 60)

La estacion ferrocarrilera, a su vez, marca un tema bastante importante de la modernidad
férrea, no solo del estado sino del pais, que impulso la economia, y como hoy en dia esta estacién

sigue en pie como museo, asimismo, los mercados como el Hidalgo y EIl Coldn que siguen siendo
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mercados en uso del dia a dia de varios de potosinos. A su vez, algunos espacios recreativos donde
se llevaban a cabo corridas de toros y peleas de gallos muchos ciudadanos siguen yendo a consumir

dichos espectéculos.

Sin duda alguna mi tema se presta para a analizar los diferentes cambios sociales de la
época porfirista, analizar como de este contexto llegamos a lo que hoy en dia tenemos, obviamente
las permanencias siempre seran recintos y obras de arte de distintos potosinos ilustres de la época
como lo fue Julian Carrillo, Manuel José Othon, o qué decir de las autoras potosinas de la época
que tenian que escribir sus obras de manera anénima por las mismas injusticias, marcadas por la
desigualdad de la propia sociedad; de esto trata la investigacion, de contrastar las diferencias
sociales que existian en esta época y que en la actualidad causen interés o conciencia en lo que hoy

en dia tenemos.

También consulté un articulo de la autora Berenice Sanchez Martinez titulado “La
ensefanza del dibujo en San Luis Potosi durante el Porfiriato” que nos habla de la falta de una
institucion que ensefara el ambito del dibujo ya que, si bien era una materia importante, no habia
una institucion dedicada a ello y que ayudaba a los distintos oficios de la época entonces podemos
inferir que esto solo se daba en grandes instituciones, pero no era cien por ciento dedicadas a esa

materia.

1.7 Metodologia.

En cuanto a qué ciencias sociales 0 humanas se puede relacionar mi tema de investigacion
considero claramente en primer lugar a la historia, relacionandola obviamente con los contextos y
los eventos sociales que habia dentro de la época porfirista en San Luis Potosi en donde podria

consultar archivos o documentos de la época como periddicos para ver que acontecia en esta época.
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Otra ciencia que destaca y se relaciona directamente con mi tema de investigacion seria el
de la historia del arte en donde analizo de manera un poco mas especifica las corrientes artisticas
de este periodo, incluyendo los puntos ya mencionados con anterioridad como el teatro, la

literatura, la arquitectura y los espectaculos que se daban.

De manera interdisciplinaria utilicé la sociologia desde la perspectiva de Bourdieu para
explicar como y qué trajo el arte a la sociedad potosina y como influy6 a la cultura de dicha
sociedad dandole otra perspectiva a la identidad social de San Luis Potosi y desde mi punto de
vista, la ciencia de la economia también puede llegar a estar ampliamente relacionada ya que se
investiga como el arte estaba apoyado o financiado en este periodo, por ejemplo, el analisis del
valor de los periddicos de la época, o los proyectos artisticos, o simplemente la creacion del Teatro
de la Paz, como influyé en la economia local. Todas estas ciencias proporcionan una comprension
mas a fondo del impacto del arte en el estado y cémo contribuyeron a las ideas o la formacion de

una sociedad.

1.7.1 Fuentes.

Sin duda las fuentes primarias, incluyendo periédicos como "Las novedades" y "El
Contemporaneo," son fundamentales para proporcionar una vision directa de las practicas
culturales y las percepciones publicas durante el Porfiriato. Estos periddicos ofrecen narrativas
contemporaneas que permiten reconstruir la recepcion y el impacto de las manifestaciones

artisticas en la sociedad potosina.

La consulta a distintos periodicos locales de la época en la hemeroteca digital puede darnos

una idea de los espectaculos, las noticias que en este tiempo eran relevantes y el dia a dia de la
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sociedad potosina. Por ello, en este trabajo se hace la consulta de un periddico llamado Las
Novedades de origen potosino que contenia notas de espectaculos celebrados en el Teatro de la
Paz; ademas, de cuentos o poemas que inherentemente son literatura. A su vez, como consulta
adicional para un contexto nacional de la época se ha leido la obra del autor James Oles llamado
Arte y arquitectura en México que nos da diferentes datos de la época hablando artisticamente y

la importancia que tenia la arquitectura en el pais durante esta época.

En conclusion, mi tema de investigacion busca unir la complejidad de la sociedad potosina
durante el Porfiriato a través del arte explorando entre las conexiones de la identidad social del
estado y relacionarlo con la historia ya que al abordar temas como la identidad cultural, la
modernizacion y las desigualdades sociales, la investigacion histdrica y artistica que llego a
proponer ofrece una vision mas amplia y novedosa de lo que es el Porfiriato y su legado en la
sociedad potosina ademas este estudio puede llegar a contribuir a una comprension mas profunda
de la historia y la cultura de México al mismo tiempo en el que se destaca la importancia del arte

como una ventana hacia el pasado y como un agente de cambio social
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Capitulo 1. Antecedentes y Conceptos.

2.1 ;,Qué es el Arte?

El concepto de arte ha experimentado una evolucion significativa a lo largo de la historia,
como destaca Belting al sefialar el papel fundamental del Renacimiento en su desarrollo. En este
periodo, artistas como Filippo Brunelleschi, Masaccio y Donatello adoptaron una nueva actitud
hacia las artes, rompiendo con las concepciones medievales y enfocandose en representar el mundo
exterior de manera mas racional y cientifica, entonces encontramos que, segun el autor desde

entonces, el arte ha continuado siendo una expresion vital de la creatividad humana,

Para ellos, por el contrario, "[...] pintar es primaria y esencialmente representar el mundo
exterior de acuerdo con los principios de la razon humana™; en otros términos, abandonan
unas posturas trascendentales y asumen otras mas laicas y temporales lo que manifiesta un
proceso de secularizacion de la vida, el arte y la cultura. (C. A. Fernandez, 2007, p. 4)

Ahora bien, si comenzamos a hablar sobre qué es el arte y consultamos un diccionario, en este
caso el diccionario de la Real Academia Espaiiola lo define tal cual como “2. m. o f. Manifestacion
de la actividad humana mediante la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos
plasticos, lingiiisticos o sonoros.” (REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua
espafiola, 23.2 ed., [version 23.7 en linea].) Con esto, nos damos la idea de una interpretacion de
sentimientos. Sin embargo, si nos adentramos un poco mas, el arte no s6lo es una actividad humana
que interpreta algo, sino que también podemos definirlo como una necesidad del ser humano. Para
mi, esto es lo que mas llama mi atencién. El arte ha existido dentro del ser humano desde los ritmos
percusivos de la antigliedad y las pinturas realizadas en cuevas para plasmar su dia a dia. Con
instrumentos que el ser humano, por su necesidad y con los recursos que tenia a su disposicion,

realizaba con sus manos. Entonces, puedo decir que, dentro de este concepto, el arte puede ser una
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especie de equilibrio que involucra la naturaleza del ser humano y su necesidad de crear, con la
interpretacion que se le dé al plasmar una obra y ademas varios autores como Aristoteles que define
el arte como una actividad, lo que lo distingue de la naturaleza o como Hegel que para €l es un
producto de una conciencia humana en busqueda de si misma, y de una afirmacién y desarrollo
pleno de si misma en el mundo y muchos més definen que el arte no s6lo ha sido necesario en el
pasado sino que lo sera siempre reafirmando cada vez més esta idea que el arte es una necesidad

que tiene el ser humano.

Partiendo de este concepto de la necesidad humana hacia el arte, ;como podemos
incorporarlo en una sociedad y coémo podemaos definir el arte en este contexto? Si nos basamos en
lo comdn y en lo que conocemos muchas personas poseen algun conocimiento sobre arte; pueden
cantar, bailar, pintar, y aquellos que no tienen habilidades artisticas minimas, al menos se
involucran en actividades artisticas como escuchar musica, asistir a obras de teatro o hasta leer,

entre otras cosas. Pero ¢por qué lo hacen?, ;Cual es esta necesidad de la sociedad de tener arte?

Muchas personas podrian describir esta necesidad como una forma de distraccion, algo que
nos lleva al ocio y que quizas Ilama la atencion porque nos identifica, nos gusta o simplemente
porque no teniamos nada mas que hacer. En relacion con esta interrogante, el autor Ernst Fischer

comenta lo siguiente:

Es evidente que el hombre quiere ser algo méas que él mismo. Quiere ser un hombre total.
No le satisface ser un individuo separado; parte del caracter fragmentario de su vida
individual para elevarse hacia una <<plenitud>> que siente y exige, hacia una plenitud de
vida que no puede conocer por las limitaciones de su individualidad, hacia un mundo mas
comprensible y justo, hacia un mundo con sentido. (E. Fischer, 2001, p. 11)
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Fischer aborda la idea de que el ser humano anhela alcanzar una existencia mas significativa que
simplemente ser él mismo y que su deseo va mas alld de la satisfaccion como un individuo
separado que busca trascender el caréacter que estd fragmentado de su vida individual para alcanzar
una "plenitud" que siente y reclama. Esta plenitud de vida esta méas alla de su comprension debido
a las limitaciones de su individualidad por ejemplo para el ser humano su anhelo se orienta hacia
un mundo méas comprensible, justo y con sentido por eso en este contexto se plantea la busqueda
constante del hombre por una conexion mas profunda con su entorno y su deseo inherente de
encontrar significado y plenitud en la vida, superando las limitaciones de la existencia individual.
Y siguiendo este anhelo de trascender lo fragmentario y alcanzar un mundo mas comprensible,
justo y con sentido se conecta de manera muy buena con la necesidad del arte en el ser humano y

esta definicion que le estamos dando.

El arte, como expresion de la creatividad humana, sirve como un medio para explorar y
comunicar la complejidad de la experiencia humana es por ello que, en su esencia, el arte ofrece
una via para superar las limitaciones de la individualidad, permitiendo al individuo conectarse con
dimensiones mas amplias de la existencia. A través de la creacion artistica, el ser humano busca

expresar y comprender sus propias experiencias, asi como conectarse con las de los demas.

La basqueda de plenitud y significado, mencionada por Fischer, encuentra eco en la
capacidad del arte para ofrecer una experiencia estética que va méas alla de las palabras y las
limitaciones individuales. Al explorar diversas formas artisticas, el individuo puede experimentar
una sensacién de conexién con algo mas grande, trascendiendo las barreras de la existencia

cotidiana.
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En este contexto, el arte se presenta como un vehiculo para explorar, expresar y comprender
la plenitud de la vida que el ser humano anhela. Ya sea a traves de la musica, la pintura, la literatura
o cualquier otra forma artistica, el arte proporciona un espacio donde la individualidad se fusiona
con la busqueda de sentido y plenitud, ofreciendo asi una perspectiva Unica sobre la complejidad

de la existencia humana.

En conclusion con lo anteriormente sefialado tenemos que el arte a lo largo de la historia
ha demostrado ser una manifestacion esencial de la creatividad y la necesidad humana tenemos
épocas desde el Renacimiento, donde artistas como Brunelleschi, Masaccio y Donatello
revolucionaron esta idea de la representacion artistica y que han ido cambiando hasta las
definiciones contemporaneas, el arte ha sido entendido como una actividad que trasciende la mera
interpretacion de la realidad y que esta evolucién ha llevado a una comprension del arte no sélo
como una forma de expresion, sino como una necesidad intrinseca del ser humano por llamarlo de

alguna forma.

El arte no solo interpreta lo real, sino que también responde a una necesidad fundamental
de conexion y plenitud como lo llega a sefalar el autor Ernst Fischer, el ser humano busca
trascender su existencia fragmentaria para alcanzar una plenitud de vida que le permita conectar
con un mundo mas comprensible y justo lo que hace que esta bdsqueda de significado y plenitud

se encuentre profundamente arraigada en la creacién y apreciacion artistica.

A través de diversas formas artisticas, los individuos no solo expresan sus experiencias mas
personales o en este caso con lo que se sientan mas identificados, sino que también se conectan

con experiencias universales, superando de alguna manera las limitaciones de la individualidad,
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por tanto, tenemos que el arte actia como un puente entre la experiencia individual y la colectiva,

ofreciendo un espacio para explorar y comprender la complejidad de la existencia humana.

2.2 La Determinacién Fisica de los Espacios Sociales.

Cuando hablamos en este caso de la determinacion fisica de los espacios sociales puedo
referirme a las caracteristicas que estan presentes, en este caso algun lugar o entorno que influye
en cémo interactda una sociedad o bien qué dinamica pretende llevar a cabo en este espacio. Por
ejemplo, podemos ir desde caracteristicas de como se distribuyen las calles en alguna ciudad, como
es el disefio urbano, el cual puede llegar a ser la disponibilidad de los espacios publicos y a su vez,
es la accesibilidad e interaccion que se tiene a ellos y podemos seguir con caracteristicas que

pueden influir a un sector de la poblacion.

Ahora bien, si seguimos en esta definicion con la referencia del soci6logo Pierre Bourdieu
sobre el concepto de poder simbdlico, mismo que combina con la determinacién fisica de los
espacios sociales, el poder simbélico se refiere a la capacidad de influir en las percepciones,
creencias y comportamientos de las personas a través de simbolos, representaciones y significados

culturales.

En relacién con la determinacion fisica de los espacios sociales, podemos entender que
entonces el poder simbdlico también juega un papel importante en la configuracion de los entornos
fisicos. Por ejemplo, la planificacion urbana y la arquitectura pueden reflejar estructuras de poder
y desigualdad social a través de la distribucion de recursos, la segregacion espacial y la

representacion simbolica en el espacio construido en este caso la ciudad.
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el poder simbdlico es en efecto este poder invisible que sélo puede ejercerse con la
complicidad de quienes no quieren saber que lo sufren o que incluso lo ejercen. (P.

Bourdieu, 2001, p.88)

Es en este caso cuando se habla de "poder simbdlico™ como un poder de construccién de
la realidad, Bourdieu sugiere que estos sistemas simbélicos no sélo reflejan la realidad, sino que
también la configuran. “una concepcion homogénea del tiempo, del espacio, del nimero, de la
causa, que hace posible el acuerdo entre las inteligencias” (P. Bourdieu, 2001, p. 92). Por lo tanto,
la manera en que entendemos y experimentamos el tiempo, el espacio, el nimero, la causa y otros

aspectos de la realidad social esta influenciada por estos sistemas simbolicos.

En términos de la determinacion fisica de los espacios sociales, podemos considerar cémo
los lugares fisicos, como las ciudades, barrios, edificios, etc., estan llenos de significados

simbolicos que influyen en la forma en que interactuamos y nos relacionamos en esos espacios.

Por ejemplo, un teatro que se encuentra en el centro de una ciudad, con su arquitectura
imponente y su historia cultural, se ha convertido en un simbolo de prestigio y arte en la sociedad
por lo que las personas que asisten a €l ya sea para ver obras dramaticas, conciertos u otras
actuaciones estan siendo parte de un espacio fisico que lleva consigo una carga simbdlica de que
va desde la sofisticacion y la cultura, por lo que los sistemas simbélicos, como el lenguaje teatral,
las convenciones sociales asociadas con el comportamiento y las representaciones culturales que
se presentan en el escenario influyen en la forma en que las personas interactian y se relacionan

dentro de este espacio.

Es por eso que dando estos ejemplos del teatro como espacio social estd determinado

fisicamente por su arquitectura y ubicacion en la ciudad, pero también esté lleno de significados
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simbolicos que influyen en la forma en que las personas interactdan y se relacionan dentro de él,
asi como también en como se perciben a si mismas y a los demas en relacion con la cultura y la

sociedad mas amplias.

Ahora bien, vamos a encontrar que Bourdieu se relaciona con la determinacion fisica de
los espacios sociales al destacar como la cultura dominante, que a menudo se manifiesta en lugares
fisicos especificos, contribuye a la integracién y la division de la sociedad en diferentes estratos

socioecondmicos.

La cultura dominante contribuye a la integracion real de la clase dominante (asegurando
una comunicacion inmediata entre todos sus miembros y distinguiéndolos de las otras
clases); a la integracion ficticia de la sociedad en su conjunto y, por tanto, a la
desmovilizacion (falsa conciencia) de las clases dominadas; a la legitimacién del orden
establecido mediante el establecimiento de distinciones (jerarquias) y la legitimacién de
estas distinciones. (P. Bourdieu, 2001, p. 93).

Cuando habla de la "integracion real de la clase dominante", Bourdieu se refiere al hecho
de que la cultura dominante, que a menudo se concentra en lugares fisicos asociados con la élite,
como instituciones “prestigiosas” proporciona un sentido de identidad y pertenencia a aquellos que
pertenecen a esta clase. Estos espacios fisicos actian como puntos de encuentro donde los
miembros de la clase dominante pueden comunicarse y reforzar sus lazos sociales, distinguiéndose

asi de otras clases.

Por otro lado, Bourdieu también menciona la "integracion ficticia de la sociedad en su
conjunto”, refiriéndose a como la cultura dominante crea una ilusion de unidad y cohesion social,
mientras en realidad contribuye a la division y la desigualdad. Los espacios fisicos asociados con

la cultura dominante, al ser considerados como lugares de prestigio y estatus, pueden perpetuar y
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legitimar las distinciones sociales existentes, lo que lleva a una "falsa conciencia” entre las clases

dominadas.

Ademas nos encontramos con el discurso de las formas de capital de Pierre Bourdieu
diciéndonos que este supuesto capital se puede presentar de distintas formas por ejemplo tenemos
el capital econémico que es el que relacionamos con algo monetario o de valor y lo relacionamos
directamente con este sentido de pertenencia de si se compra 0 se obtiene es tuyo, sin embargo,
Pierre Bourdieu menciona que existen otros dos tipos mas de capitales que generan este mismo

sentimiento de pertenencia el capital cultural y el capital social.

[...] el capital cultural puede convertirse bajo ciertas condiciones en capital econémico y
resulta apropiado para la institucionalizacion, sobre todo, en forma de titulos académicos;
el capital social, que es un capital de obligaciones y "relaciones” sociales, resulta
igualmente convertible, bajo ciertas condiciones, en capital econémico, y puede ser
institucionalizado en forma de titulos nobiliarios.” (P. Bourdieu, 2001, p.135).

El concepto de capital cultural segun Pierre Bourdieu puede ser analizado en tres estados:
interiorizado, objetivado e institucionalizado. Estos estados del capital cultural no sélo influyen en
la configuracién de las estructuras sociales, sino que también tienen sus implicaciones que son

fisicas respecto a la determinacion de los espacios sociales.

El capital cultural puede existir en tres formas o estados: en estado interiorizado o
incorporado, esto es, en forma de disposiciones duraderas del organismo; en estado
objetivado, en forma de bienes culturales, cuadros, libros, diccionarios, instrumentos o
maquinas, que son resultado y muestra de disputas intelectuales. (P. Bourdieu, 2001,
p.136).

En primer lugar, el capital cultural interiorizado como menciona este autor refiere a las
disposiciones duraderas del organismo, como habilidades, conocimientos y comportamientos

adquiridos a traves de la socializacion y la educacion, considerando esto puedo inferir que este
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aspecto del capital cultural puede manifestarse fisicamente en la ocupacion de posiciones
especificas en la estructura social, donde aquellos con un alto “capital cultural” incorporado
tienden a acceder a espacios sociales privilegiados. Por ejemplo, regresando al arte y los espacios
que estos conllevan puedo decir que personas con una apreciacion desarrollada por el teatro clasico
pueden frecuentar espacios culturales donde se presenten obras de este tipo, ocupando asi un lugar

distintivo dentro de una sociedad.

Como segundo lugar tenemos el capital cultural objetivado que segln el autores manifiesta
en bienes culturales tangibles como libros, obras de arte y herramientas que estén relacionadas a
estos aspectos, entonces, estos objetos culturales no sélo representan el conocimiento y la estética,
sino que también determinan fisicamente quién tiene acceso a ellos, por poner mas ejemplos
tenemos en este caso la disponibilidad de alguna literatura clasica en una biblioteca que puede
influir en la formacion del gusto literario de alguna persona y que por ende le da una posicién

dentro de esta sociedad.

Y como parte final tenemos el capital cultural institucionalizado que se refiere a la
legitimacion oficial de ciertos tipos de capital cultural a traves de instituciones como la educacién
formal. Por ejemplo, la asistencia a eventos culturales como obras de teatro o lecturas literarias
como lo he venido desglosando en los dos ejemplos anteriores puede ser vista como un marcador

de estatus social, influyendo en la percepcién y el acceso a determinados circulos sociales.

Teniendo esto en claro entonces el capital cultural en estos temas va de la mano con otro
tipo de concepto que es el de capital social ya que el autor dentro de este capital refiere a que entre

mas relaciones sociales se tengan se forma este sentimiento de pertenencia hacia un grupo social.



37

El capital social esta constituido por la totalidad de los recursos potenciales o actuales
asociados a la posesion de una red duradera de relaciones mas o menos institucionalizadas
de conocimiento y reconocimiento mutuos. Expresado de otra forma, se trata aqui de la
totalidad de recursos basados en la pertenencia a un grupo. (P. Bourdieu, 2001, p.148).

Entonces entendemos que el concepto de capital social segun Pierre Bourdieu, trata 0 nos
da un elemento importante en la comprensién del concepto que estamos desarrollando con la
determinacion fisica de los espacios sociales, el capital social se define entonces como los recursos
que normalmente asociamos a un sentimiento de pertenencia hacia una red de relaciones que estan
basicamente caracterizadas por un grado variable de institucionalizacion si podemos llamarlo asi
y de un reconocimiento mutuo, es entonces que en este sentido, el capital social no solo afecta las
interacciones sociales, sino que también influye de manera significativa en los espacios sociales

que las personas ocupamos.

Como el capital social se basa en la existencia de relaciones sociales, entendemos que estas
pueden proporcionar un cierto acceso a una variedad de recursos y oportunidades. Por ejemplo,
pertenecer a un grupo social de artistas puede facilitar el acceso a espacios como galerias de arte
0 teatros, donde se presentan obras producidas por miembros del mismo grupo, estas redes de
relaciones determinan fisicamente los espacios sociales que los individuos pueden ocupar y los
recursos a los que tienen acceso y esto implica que el reconocimiento mutuo dentro de estas
relaciones se pueda manifestar en la participacion de eventos sociales o culturales donde las

personas participes son valorados y reconocidos por otros miembros de este circulo social.

Con esto puedo inferir que entonces el capital social se construye a través de la pertenencia
a grupos sociales especificos. Estos grupos proporcionan no solo apoyo social y emocional, sino

también oportunidades de acceso a recursos y espacios sociales. Por ejemplo, ser parte de una red
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profesional puede brindar acceso a espacios de trabajo colaborativo o a eventos exclusivos donde

se establecen conexiones importantes para el desarrollo profesional.

Entonces tenemos que la determinacion fisica de los espacios sociales, como hemos
explorado a lo largo de este apartado abarca no sélo las caracteristicas fisicas y la distribucion de
los espacios que queremos analizar, sino que también podemos explorar los significados
simbolicos y las relaciones sociales que involucran de cierta manera estos lugares y al analizar las
teorias de Pierre Bourdieu sobre el poder simbdlico y los diferentes tipos de capital puedo
comprender que estos conceptos se entrelazan para influir en la configuracion y la experiencia de
los espacios sociales ya que no son simplemente entidades fisicas, sino que estan llenos de
significados simbdlicos y estructuras de poder que influyen en nuestra percepcién y experiencia
de ellos, entonces al considerar estas dindmicas, podemos abordar de manera mas efectiva las

desigualdades sociales que implican estos espacios dentro de una sociedad.

2.3. Condiciones Politicas del Porfiriato.

Generalmente cuando escuchamos el término Porfiriato nos remontamos a una época de
progreso, evolucion tecnoldgica, un desarrollo econémico considerablemente grande, una era
donde México se consolidaba como un pais renaciente, pero también lo relacionamos a una época
oscura de grandes desigualdades econdmicas, sociales y hasta periodisticas, una era de mucha
represién con un gobernante, que se dice en la historia popular un dictador que estuvo en el poder

durante més de treinta afios y que desencadenaria otra lucha por el poder.

En México esta era se caracterizaba por varias cuestiones una de ellas es el poder
centralizado que caracterizaba su gobierno, desarrollar un pensamiento o una filosofia positivista,

empezar a cambiar o darle un poco mas de importancia a la cultura, a la politica y a la sociedad, la
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economia, el desarrollo del ferrocarril, dar pie a la industria manufacturera todo esto afectando

directamente a la sociedad de la época y a nuestra misma identidad en cuanto a culturalidad.

La politica durante este periodo fue un asunto un tanto complicado y que basicamente
estaba enfocado en la voluntad de Porfirio Diaz y en su colaboracion con las fuerzas militares. A
pesar de que Porfirio Diaz ascendio al poder como resultado de un levantamiento contra la
reeleccion de Lerdo de Tejada, en 1890 su gobierno eliminé todas las restricciones a la reeleccion

indefinida, generando descontento entre los sectores sociales que estaban en su contra.

Durante este mismo periodo la represion en cuanto politica y sociedad hablamos fue una
herramienta comunmente utilizada por el Estado, destacandose por su centralizacion como ya se
mencionaba, paternalismo y autoritarismo, todo esto para generar un ambiente de “paz orden y
progreso” frase que llevaria el lema de su gobierno y que de alguna manera el lema cumplia de

manera muy estricta.

Su régimen autoritario -a menudo a expensas de la clase trabajadora y las poblaciones
indigenas- facilito la expansion econdémica, cuando los pendencieros liberales vy

conservadores se unieron bajo la bandera del orden y el progreso. (Oles, J. p. 198)

En cuanto a la politica exterior del porfiriato estaba muy orientado a la obtencion o bien el
reconocimiento por parte de las instancias extranjeras, esto para reconocer el gran mandato del
méaximo gobernante de la época ademas de darle visibilidad al pais y llevarlo a un mundo de
grandes y posibles inversiones. “Los monumentos y edificios publicos y las exposiciones
promovian, en México y en el extranjero, a la nacion como un sitio propicio para la inversién y la

inmigracion.” (Oles J. p. 198)
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En cuanto a cultura hablamos todos estos pensamientos generaron cuestionamientos en
cuanto a las mentalidades de la sociedad tanto asi que las ciencias de las humanidades empezaron
a darle una cierta importancia y que de aqui pudieron estar varias ciencias y actividades del lado
del humanismo como la historia y la literatura que Ilamaron la nueva historia cultural de México

y por lo consiguiente también del Porfiriato.

La literatura ocup6 un lugar destacado entre las artes durante el periodo porfiriano. La
creacion del Liceo Miguel Hidalgo resulto crucial para la educacion de jovenes escritores, quienes
se vieron influenciados por las corrientes del Romanticismo. Ademas, desde 1867 se establecieron

las "Veladas literarias"”, agrupaciones de autores con objetivos estéticos compartidos.

Poniéndolo en un contexto local tenemos que, en esta época en San Luis Potosi el general
Carlos Diez Gutiérrez era quien ocuparia el puesto de gobernador, una persona que nacio siendo
de la élite y que sirvid en la rebelion de Tuxtepec como comandante militar quién un 12 de marzo
de 1877 resultd electo y tomo las riendas del estado hasta el afio de 1898, un periodo que puede
considerarse algo extenso, para esto hay que conocer los datos demogréaficos y de instituciones del
estado si estamos hablando de una sociedad y basandonos en un estudio de Rafael Montejano y
Aguifiaga en su libro “San Luis Potosi la tierra y el hombre” escrito que habla de las caracteristicas
del estado en diferentes momentos de la historia podemos encontrar que en el estado habia lo

siguiente.

En 1876 las escuelas las escuelas publicas en el estado eran 136, de las cuales 24 se
encontraban en la capital; las parroquiales ascendian a 29, la sociedad catélica sostenia 31
y los particulares, 71. Para 1890 habia ya, en total, 804 escuelas. (Montejano y Aguifiaga,
R., 1999 p. 146)
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Al ser un periodo que se caracterizaba por la modernizacion arquitectonica también las
plazas de la capital se estaban modernizando y buscando ese estilo que representaba los ideales
porfiristas por lo que a finales de siglo estos lugares habia o se estaban convirtiendo en jardines
super adornados y poniendo monumentos enlosados ademas de crear nuevos espacios de mercado
para el consumo diario de productos para la poblacion entre estos tianguis destacamos el Hidalgo,

el Colén y el Juérez.

Para finales del siglo, las polvorientas plazas publicas, tanto en la capital como en los
municipios, habian sido convertidas en jardines y adornadas con monumentos enlosados.
En San Luis Potosi, los tianguis que en ellas habia, se concentraron en tres nuevos y
amplios mercados: el Hidalgo, el Colon y el Juarez. (Montejano y Aguifiaga R., 1999, p.
146)

Ademas de modernidad en las plazas y mercados en San Luis Potosi el orden se estaba
restaurando o mas bien mejorando por lo que surge la necesidad de crear una nueva penitenciaria

que ayudaria al control de la sociedad delincuente de la época.

El 5 de junio de 1884 se puso la primera piedra y el 5 de mayo de 1890 se inaugurd la

Penitenciaria del estado, edificio levantado a propdsito con este fin.” (Montejano y
Aguifiaga R. 1999, p. 146 — 147)

Con esto puedo decir que el periodo del Porfiriato en México es emblematico por su
dualidad ya que mientras que se dio un impulso notable en el desarrollo econémico y la
modernizacion, también se instaurd un régimen autoritario que perpetud desigualdades y represion
ante la sociedad y que la centralizacion que estaba bajo el poder del general Porfirio Diaz,
combinaba un enfoque en la infraestructura y la cultura y que le daba esta transformacién al pais

en multiples aspectos pero a un alto costo social.

Y a manera de conclusién puedo decir que la era porfirista destacoé por su ambicién de
progreso que es evidente en el desarrollo ferroviario, la industria manufacturera y la promocion de

México como un destino de inversion internacional como se examin0 anteriormente, sin embargo,
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esta vision de modernidad fue sostenida por politicas represivas que silenciaron con esta medida
de control a traves del autoritarismo, la eliminacion de limites a la reeleccion y la colaboracion

con las fuerzas militares ejemplifican la concentracion de poder que caracterizo este periodo.

Por lo que en San Luis Potosi el gobierno de Carlos Diez Gutiérrez reflejé estas tendencias
a traves de proyectos de modernizacién urbana y la creacidén de nuevas instituciones, como la
penitenciaria del estado o bien el teatro de la paz que son recintos emblematicos de la época, pero
estos esfuerzos buscan alinearse con los ideales porfiristas de orden y progreso, aunque también

evidenciaron las tensiones inherentes entre modernizacion y control social.

Estoy completamente de acuerdo que el Porfiriato nos muestra como los avances materiales
y culturales pueden coexistir con préacticas politicas que restringen la libertad y perpettan la
inequidad social y que este periodo nos puede llevar a plantear reflexiones sobre los costos del
progreso y las dinamicas de poder, ofreciendo lecciones valiosas sobre los desafios de equilibrar

desarrollo y justicia social.

2.4. La Importancia del Arte Porfirista

Basandonos en el libro “Arte y Arquitectura en México” escrito por el Dr. James Oles en
el 2015 por el régimen autoritario que caracterizaba esta época se facilitd una buena expansion
econdmica en el pais casi siempre a costa de las clases sociales trabajadoras e indigenas que eran
quienes hacian el trabajo pesado muchas de estas expansiones econdémicas se dieron con el lema

de orden y progreso que caracterizaba este régimen.

En aquellos dias se dice que la pintura o cualquier aspecto artistico eran o estaban mejor
financiadas que en cualquier época de la historia de México y normalmente siempre se usaba para

afirmar el poder de una autoridad o tener la satisfaccion de formar parte de una sofisticacion que
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normalmente era cosmopolita de la clase alta, esto obviamente al ayudar a darle un tinte artistico
de una cultura fina a México ayudaba también a la inversiones, James Oles nos comenta esto al
respecto “Los monumentos y edificios publicos y las exposiciones promovian, en México y en el
extranjero, a la nacidbn como un sitio propicio para la inversion y la inmigracion.” (Oles J. p. 198)
para esto la urbanizacion junto con la arquitectura al ser algo que se le daba mucha inversién y
solo algunos podian crear obras de teatro se empez0 a crear entre artistas una crisis de desconfianza
que rechazaban las ideas de crear arte con las ideas europeas o afrancesadas del régimen de Porfirio
Diaz es aqui donde las ideas del positivismo se empiezan a cuestionar “Durante el Porfiriato, las
obras de arte y arquitectura mas prominentes fueron resultado de los intentos de las élites para

transformar la imagen de México en las mentes de los ciudadanos.” (Oles J. p. 199).

Si bien el arte porfirista era traido o estaba basado en otros lugares en esta época se
empezaba a destacar la idea de darle importancia a nuestras raices como una forma heroica y
bastante poética de enaltecer a personajes de nuestra historia es por ello que muchos artistas y
patrocinadores apoyaban o les daba cierto poder crear obras de los grandes emperadores aztecas
por lo que crear monumentos para tener por la ciudad era de suma importancia y asi enaltecer
nuestra historia y crear una identidad de orgullo a nuestro pasado. “Las escenas de la historia

Azteca continuaban siendo vitales para la promocion de la identidad nacional.” (Oles J. 2015, p.

202)

Estas ideas fueron principalmente exhibidas en ferias de Europa como lo menciona James

Oles esto para hacer crecer ain mas estos patrocinios.

A partir de 1876, México particip6 en casi todas las ferias mundiales de Europa y Estados
Unidos; en 1889, la administracion de Diaz invirti6 mucho dinero en el pabellon para la
explosion universal de Paris. (Oles J. 2015 p. 201)



44

Ademas de enaltecer el pasado cultural con estas obras muchos lugares arqueoldgicos
también fueron cuestionados ya que pertenecian al gobierno y casi siempre se usaban para cambiar

la historia y tener como mencionaba una versién mas poética a partir del arte de nuestro pasado.

En 1890 todas las ruinas prehispanicas estaban bajo la jurisdiccion federal como parte del
intento del gubernamental de controlar el pasado y sus significados, y de ayudar a crear un
mayor sentido a una nacién unificada por un pasado indigena. (Oles J. 2015 p. 203)

Esto nos da una idea del tipo de gobierno controlador, que si bien ayudaba de alguna
manera al comercio y a la modernidad, a su vez, se debia cuestionar qué cosas hacian por su propio
interés politico y como el arte o la cultura y la manera de ensefiar la historia siempre ha sido tomado
por las personas de la élite que quieren controlar el pensamiento o los ideales de las masas por lo
que en la politica y la economia también se puede cuestionar como por ejemplo quienes
financiaban estas obras, con qué fin lo hacian y si verdaderamente la economia crecia, si solo todo
esto seria una fachada para que la sociedad y la poblacién marginada se asombrara del progreso
sin saber que estaban siendo violentados injustamente con sus formas de pensar. Y Oles menciona

esto al respecto.

Pero -sea en pinturas, monumentos 0 museos- la preservacion de los tesoros antiguos no
solo ocultaba la politica econémica del Porfiriato, sino que también distraia la atencion de
la poblacion. (Oles, J., 2015 p. 204)

Ahora bien, esto es la parte en cuanto a monumentos y esculturas pero la prensa en este
tiempo era la que salia afectada y que era de suma importancia para las noticias que acontecian al
pais y ya podemos deducir y no es nada nuevo que al ser un régimen autoritario de grandes
patrocinadores que controlaban el mercado también quisieran controlar a la prensa si bien en ella
los escritores ponian lo que pasaba en el pais o en noticias locales muchos de estas personas
cuestionaban también algunos métodos del régimen y si bien el gobierno toleraba algunos habia

otros que no eran mucho del agrado de las grandes personas habia también grandes caricaturistas
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que se burlaban del régimen entre ellos podemos destacar los siguientes “Algunos de los
principales caricaturistas -entre ellos Daniel Cabrera (1858-1914) y Jesus Martinez Carrion (1860-
1906)- estudiaron durante un breve tiempo en la ENBA.” (Oles, J. 2015, p. 204) Ellos se dedicaban
basicamente ilustrar en periodicos las ideas de oposicion las ideas liberales que estaban en contra
del supuesto desarrollo de Porfirio Diaz, pero, asi como habia articulos de oposicion también
existian periodicos que eran justamente controlados por los altos mandos o por la elite que le daba
este aire de prosperidad de la nacién y que la construccién de un desarrollo se estaba dando con

éxito.

Con esto de darle al pueblo lo que quiere ver que es desarrollo James Oles destaca que los
acontecimientos o los grandes desfiles eran un intento de validar el gran régimen de orden y
progreso que €l llevaba y que él mismo se nombraba como el indiscutible heredero de la

independencia.

En septiembre de 1910 un anciano Porfirio Diaz marco el centenario de la declaracion de
independencia de México con un complejo espectaculo enmarcado por nuevos edificios
publicos, la inauguracion de mas monumentos, cenas diplomaticas y un Desfile Patriotico
con carrozas Yy participantes qué representaban la historia nacional desde la conquista.
(Oles, J. 2015, p. 210)

Y para terminar muchos de los artistas que estaban en contra de estas maneras de llevar el
arte empezaron a darle mas importancia a las clases bajas para que al término del régimen estas
obras tomaran gran importancia en la lucha de sus derechos y de sus ideas por lo que “Hacia 1910,
los pintores y escultores mexicanos jévenes empezaron a ilustrar las clases bajas de la ciudad de

México con mayor compasion”. (Oles, J. 2015, p. 221).

En conclusion, el periodo del Porfiriato en México fue una época de contrastes y hasta
puedo decir que de complejidades que estuvo basicamente marcada por un “aparente” progreso

econdmico y tecnoldgico, pero también por profundas desigualdades sociales y represiones
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politicas y cuestionamientos culturales. El gobierno de Porfirio Diaz, que se extendié por mas de

treinta afios, generando cambios significativos en diversos aspectos de la sociedad mexicana.

La politica durante este periodo estuvo centrada en la voluntad de Diaz y su colaboracion
con las fuerzas militares, a pesar de su ascenso al poder como respuesta a un levantamiento contra
la reeleccion de Lerdo de Tejada. La eliminacidn de restricciones a la reeleccién indefinida en
1890 gener6 descontento entre los sectores sociales que se oponian a este régimen, la represion
politica y social, especialmente entre 1890 y 1908, fue una herramienta cominmente utilizada por
el Estado, buscando imponer un ambiente de "paz" (que asi le hacian llamar) y que era forzada en

el pais.

La politica exterior del Porfiriato estuvo orientada hacia la obtencién del reconocimiento
internacional, buscando darle un reconocimiento a el mandato de Diaz y dar visibilidad al pais y
que ademas en el ambito cultural, la literatura ocupé un lugar destacado, con la creacion del Liceo

Miguel Hidalgo y las "Veladas literarias”.

La importancia del arte durante el Porfiriato se manifestd en la expansion econdmica del
pais, aunque muchas veces era a costa de las clases trabajadoras e indigenas. La inversion en
pintura y otras expresiones artisticas, financiadas principalmente por las élites se utilizd para
afirmar el poder de la autoridad y promover una imagen cosmopolita de la clase alta. La
preservacion de tesoros antiguos, junto con la creacion de monumentos y exposiciones, sirvio

como estrategia para promover la nacién como un lugar propicio para la inversion y la inmigracion.

Sin embargo, este enfoque en el progreso y la modernidad también genero
cuestionamientos y resistencia entre los artistas y la prensa. Caricaturistas como lo fueron Santiago

Hernandez, Jesus Alamilla, José Maria Villasana y Daniel Cabrera por mencionar algunos y
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escritores en periddicos se enfrentaron a la censura y expresaron ideas de oposicion, mientras que
algunos artistas buscaron enaltecer las raices culturales mexicanas, cuestionando las influencias
europeas. La manipulacion de la historia y la cultura, a través de monumentos y la prensa
controlada, reflejaba la intencion de distraer a la poblacion de la realidad econémica y politica del

Porfiriato.

En el contexto especifico de San Luis Potosi, el periodo se caracterizd por eventos sociales,
modernizacion de plazas y mercados, asi como la restauracion del orden, incluida la construccion
de una nueva penitenciaria. La participacion en ferias internacionales y la exhibicion de
monumentos Yy esculturas destacaron la identidad nacional, pero también reflejaron la

manipulacion politica.

Continuando con la importancia del arte porfiriano, es fundamental sefialar que la
expansion econdmica que caracterizé este periodo no fue de forma justa y beneficié principalmente
a las clases sociales privilegiadas, ademas la inversion en monumentos y exposiciones tenia como
objetivo no solo consolidar el poder de la élite, sino también proyectar una imagen positiva de
México a nivel internacional con las ferias mundiales en Europa y Estados Unidos que sirvieron
para exhibir el supuesto progreso y desarrollo del pais bajo el lema de orden y progreso, “Es obvio
que el nombre que recibio se debe a la politica porfirista de Paz, Orden y Progreso.” (Gamez, M.

2014 p. 49)

La preservacion y manipulacion de tesoros antiguos, asi como la creacion de monumentos,
contribuyeron a la construccion de un discurso que buscaba unir a la nacién a través de un pasado

indigena idealizado 0 como mencioné, provocado. Sin embargo, estas practicas también sirvieron
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como distraccién, desviando la atencion de la poblacién de los problemas econémicos y politicos

que se sospechaba habia.

En este contexto, los artistas que se oponian al enfoque euro centrista y a la manipulacion
politica hacia el final del Porfiriato, algunos artistas como pintores y escritores quienes reflejaban
la realidad del Porfiriato comenzaron a centrarse mas en las clases bajas, ilustrando la realidad de

la ciudad de México con mayor compasion.

Y como ultimo, el arte durante el Porfiriato no solo fue un reflejo estético de la época, sino
también una herramienta politica para darle creencia a él régimen para una imagen de progreso,
sin embargo, a medida que surgian cuestionamientos y resistencia, se evidenciaba la complejidad
de esta era marcada por contrastes entre aparente modernidad y las desigualdades y conflictos

subyacentes.

Ademas, el arte durante el Porfiriato fue un instrumento que fue muy utilizado tanto para
afirmar el poder de la élite como para resistir las imposiciones culturales y politicas. La narrativa
de progreso y modernidad encubria las tensiones y conflictos internos de una sociedad marcada
por desigualdades. La resistencia cultural y la expresién artistica jugaron un papel crucial al
cuestionar las influencias extranjeras, promover la identidad nacional y sefialar las disparidades
sociales, sentando las bases para movimientos posteriores que buscaban un cambio profundo en la

sociedad mexicana.

Es por ello que entonces haciendo un recuento el arte durante el Porfiriato desempefio un
papel multifacético que se veia muy reflejando tanto en los avances econémicos y culturales como
también las profundas desigualdades sociales y politicas y que trabajaban bajo el lema de "orden

y progreso,” el régimen de Porfirio Diaz utilizo el arte y la arquitectura no solo para embellecer el
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pais, sino también como herramientas de propaganda para proyectar una imagen de modernidad y

sofisticacion, tanto a nivel nacional como internacional.

Lo que llevé a una inversion en obras artisticas y monumentales, asi como la participacion
en ferias mundiales cuestion que sirvié de muy mala forma, pero se dio para atraer inversiones
extranjeras y enaltecer una identidad nacional que sin embargo estaba plagada de contradicciones,
mientras que de un lado las élites disfrutaban de los beneficios de este renacimiento cultural, las
clases trabajadoras e indigenas continuaban sufriendo bajo un sistema que los explotaba y

marginaba.

La manipulacion del pasado indigena y la construccion de monumentos historicos
buscaban unificar al pais bajo un lema que estaba controlado por el gobierno, ocultando las
politicas econdmicas y sociales que perpetuaban la desigualdad por lo que llevé a preguntarme si
¢a pesar de estos esfuerzos, surgié una resistencia significativa entre artistas y escritores? ya que
ellos eran quienes cuestionaban las influencias europeas y afrancesadas impuestas por el régimen

y que por alguna razon buscaban resaltar las raices culturales mexicanas.

En San Luis Potosi, como en muchas otras partes del pais, la modernizacion urbana y la
construccion de nuevas infraestructuras reflejaron estos ideales porfirianos. Sin embargo, la
censura y el control sobre la prensa y la cultura mostraban el lado oscuro de este “aparente”

progreso, donde la represion y la manipulacion eran comunes.

Es por ello que creo que al final del Porfiriato, la creciente insatisfaccion social y la mayor
compasion de los artistas hacia las clases bajas sefialaban un cambio inminente con esto me doy la
idea de que este periodo dejo una herencia compleja, donde el arte sirvi6 tanto para consolidar el

poder como para desafiarlo, plantando las semillas para futuras transformaciones en la sociedad
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mexicana, el arte porfirista fue un reflejo de una época de grandes contradicciones, donde el brillo
de la modernidad ocultaba profundas desigualdades y tensiones y en donde la resistencia cultural
emergente prepard el terreno para una revision critica del pasado y un renovado enfoque en la

justicia social y la verdadera identidad nacional.



51

Capitulo I11. La Necesidad de un Nuevo Teatro.

3.1 El Teatro en San Luis Potosi

El teatro en San Luis Potosi surge como un pilar fundamental en el &mbito cultural y social de la
ciudad, generalmente si hablamos de teatros en la ciudad el primero en una conversacion es el
Teatro de la Paz, un monumento que comenzd en el siglo X1X 'y que abrid sus puertas a inicios del
siglo XX que no solo es un testimonio arquitectonico notable, sino también un punto importante
de actividad cultural y artistica que trasciende su mera funcién como espacio escénico.

En primer lugar, el Teatro en San Luis Potosi trae consigo un legado historico invaluable,
ya que el estado ha sido testigo y participe de acontecimientos culturales y sociales que han
moldeado la identidad cultural del estado de San Luis Potosi a lo largo de los afios ademas la
arquitectura de cada recinto cultural en el estado es impresionante que hacen que se conviertan en
un patrimonio cultural de incalculable valor, no solo para la ciudad, sino para todo el pais.

Ademas de la importancia historica, el Teatro en el estado desempefia un papel vital en la
promocion y difusion de las artes en la region ya que lo tomamos como escenario para una amplia
gama de eventos culturales, desde obras de teatro y conciertos hasta Operas y ballets, el teatro
enriquece la vida cultural de la ciudad y ofrece un espacio para la expresion artistica y el
entretenimiento.

Asimismo, el Teatro hoy en dia actiia como un motor de desarrollo econémico y turistico
para San Luis Potosi trayendo consigo a visitantes interesados en la cultura y las artes, esto
contribuye al crecimiento del turismo cultural en la region, generando ingresos y oportunidades
econdmicas para la comunidad local. Ademéas de su impacto cultural y econdémico estas

instituciones desempefian en el estado un papel importante en la educacion y formacion de artistas
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locales, ofreciendo eventos que nutren el talento emergente y promueven la excelencia artistica en
la region.

Su impacto cultural en San Luis Potosi ha sido objeto de diversos estudios que han
destacado la relevancia del Teatro de la Paz y otros teatros en la region, por ejemplo, junto con
otros teatros en la ciudad, ha demostrado ser mucho mas que simplemente un lugar para

espectaculos; es un simbolo de la riqueza cultural y el patrimonio histérico de San Luis Potosi.

3.2. Teatro Alarcén Como Principal Centro de Espectaculos

El teatro Alarcon dentro de la ciudad de San Luis Potosi es un teatro que para la historia
artistica y cultural del estado es uno de los méas importantes, antes los espectaculos en San Luis
Potosi para ser mas especificos a inicios del siglo XIX antes de tener este teatro se basaban en
corridas de toros y en peleas de gallos y muy rara vez se presentaban compafias de comedia o de
algun tipo de arte dramético dentro de estos espacios en donde se llevaban a cabo estas actividades
y cuando estas compafiias de teatro dramaticas llegaban a tener fechas dentro del estado se
presentaban generalmente peleas de gallos en los recintos y cominmente eran realizadas por
empresas europeas como lo expresa Muro:

Todas las tardes habia ese repugnante juego, y cuando venia alguna compafiia de comicos,
trabajaba la noche de los jueves y domingos. Para este espectaculo se convertia en luneta
el campo de la pelea y detras de las gradas se levantaba un tablado, que se dividia en tramos
para improvisar palcos, con morillos y cortinas para las familias. La entrada a luneta valia
dos reales, llevando la silla el concurrente, los palcos, doce reales, adornandolos por su
cuenta las familias, y el asiento de grada, un real. Algunos dias festivos se jugaba en las
tardes en dicho local las acostumbradas peleas de gallos, y en las noches se representaba
alli mismo, aunque mal, las obras de Calderdn de la Barca, de Quintana, de Meléndez, de
Alarcén y de otros poetas espafioles y mexicanos. jHorrible contraste que acusa la poca
cultura de nuestros antepasados! (M. Muro, 1910, p. 100-101.)

Mucho tiempo después y por los estragos que habia dejado la independencia en los estados

estos espectaculos fueron un poco menos concurridos, pero sin perder relevancia en el estado, el
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Teatro Alarcon antes llamado “El Coliseo” formo parte de los grandes espectaculos en el estado
de San Luis Potosi.

Si bien este teatro no era el mas moderno o el que méas se acoplaba a las necesidades
artisticas y culturales de la sociedad potosina de la época siempre fue un centro de espectaculos al
que no se podia faltar y menos si se era de la alta sociedad, parte de la identidad cultural que este
teatro le dio a la ciudad siempre estuvo acompafiado de celebridades casuales en donde la
poblacion asistia y ademés formaba parte de eventos particulares en donde la gente disfrutaba de
grandes bailes toda la semana asi como lo plasma Manuel Muro.

Ademas de los bailes particulares que habia en muchas casas, los del Teatro Alarcén eran

concurridos por lo mejor de la sociedad potosina. En ese edificio habia bailes los domingos,

lunes y martes de carnaval, el primer domingo de cuaresma, llamado de Pifiata, el segundo

Ilamado de la Vieja, el tercero, llamado de la Moza, el cuarto, llamado de la Sardina, vy el

quinto o de Pasion, llamado del "Entierro de la Sardina." (M. Muro, 1910, p. 89.)

Los bailes en el Teatro Alarcén eran practicas culturales que contribuian a mantener y
legitimar las jerarquias sociales. Asistir a estos eventos era una forma de demostrar y reafirmar la
posicion social de los participantes. Esta practica cultural, aparentemente no puede referir a algo
practicamente malo, era en realidad una manifestacion del poder simbolico, que perpetuaba la
estructura de poder de la élite potosina. Como lo menciona Pierre Bourdieu el poder simbdlico
funciona porque quienes estan sujetos a €l, y lo ejercen, no siempre son conscientes de su
influencia.

[...] se rehusaba reconocerlo ahi donde salta a la vista, no resulta superfluo recordar que,

sin hacer de él, mediante otra forma de disolverlo, una especie de "“circulo cuyo centro esta

en todas partes y en ninguna", debemos saber descubrirlo alli donde menos se deja ver, alli
donde es més perfectamente desconocido, y por tanto reconocido: el poder simbdlico es en

efecto este poder invisible que sélo puede ejercerse con la complicidad de quienes no
quieren saber que lo sufren o que incluso lo ejercen. (Bourdieu, P. 2001, p. 88)

Es por ello por lo que los asistentes a los bailes en el Teatro Alarcon aceptaban y

reproducian estas practicas sin cuestionarlas, participando activamente en la reproduccion de las
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distinciones sociales. La aceptacion tacita de estos eventos como "naturales" y "normales”
demuestra como el poder simbolico opera de manera invisible y eficaz.

Los eventos en el Teatro Alarcon no solo eran espacios de entretenimiento, sino también
de legitimacion del poder social. Al congregar a la élite en un espacio exclusivo, se reforzaba la
idea de que esta élite tenia derecho a ciertos privilegios y formas de recreacion que no estaban al
alcance de todos. Este tipo de eventos ayudaban a consolidar y hacer visible el dominio de la clase
alta sobre otras clases sociales.

El teatro Alarcén en un inicio llamado el Coliseo fue un teatro que ademas de organizar
bailes importantes de la ciudad y entretener con las famosas peleas de gallos fue un centro en
donde se dio por primera vez un show o una presentacion extranjera de 6pera en el estado, el teatro
se visualizaba como el recinto que prometia transformar el entretenimiento de San Luis Potosi,
cuando el teatro cumplid su primer aniversario parte de las obras que serian engalanadas con su
presencia era un espectaculo de dpera italiana en donde se abrira paso a disfrutar de esta obra que
fue financiada por los fondos del estado y con aportaciones que la sociedad dejaba en este recinto
sin embargo parte que llama mi atencion es que en el estado adn tenian problemas culturales de
artistas locales ya que la obra tuvo complicaciones por no tener una orquesta que pudiera cumplir

con los requerimientos para llevar a cabo la obra.

El licenciado Diaz de Ledn advirti6 a tiempo que, por razones econémicas, la orquesta no

estaba completa, pues la compafiia Gnicamente habia traido de México ocho musicos. Le

manifestd al director la necesidad de reforzar el conjunto con muasicos de casa. (Montejano

y Aguifiaga, R., 2021, p. 27)

Sin embargo parte de la historia de musicos capitalinos fue una orquesta llamada los Zavala
quienes por no ser contemplados y querer traer a otros musicos estaban dentro de un conflicto de

si participar o no esta obra por lo que parte de la élite gubernamental se vio en la necesidad de
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interferir y asi con todo y diferencias la orquesta de los Zavala que eran musicos locales llegaron
e interpretaron junto a los cantantes italianos la obra “Il Pirata” quien a través de aplausos del
publico potosino quienes quedaron maravillados por dicha obra.

El Boletin Oficial del 2 de septiembre de 1843 —15 afios después— informa que “Por primera

vez la capital de San Luis ha sido testigo del sorprendente espectaculo que presenta una
compafiia de Opera Italiana”. (Montejano y Aguifiaga, R., 2021, p. 28)

Junto con esta obra presentandose en el teatro “El Coliseo” o teatro “Alarcon” y siendo un
profundo éxito en la historia cultural del estado las noticias en la Republica Mexicana no se hacian
esperar, era un recinto y era un estado que por mucha era de los mejores centros de espectaculos
con esta presentacion italiana se abrié paso a muchas mas compafiias extranjeras principalmente
traidas por la elite y el gobierno para incrementar esta popularidad cultural y de ocio en el estado.

Este evento dio paso a que musicos locales como el caso de la orquesta de los Zavala fueran
reconocidos por mucha gente y solicitados para musicalizar las mejores obras de gran prestigio en
donde el estado de San Luis Potosi fuera participe.

No s6lo por su arquitectura sino también por la sensibilidad del publico potosino, y muy

especialmente por las extraordinarias cualidades musicales de los Zavala, a poco mas de

un afo el Coliseo era famoso. Se le consideraba, segun afirmd una compafiia de comicos,

“el segundo teatro de la Republica Federal Mexicana. (Montejano y Aguifiaga, R., 2021,
p.32)

Esto para la identidad cultural y artistica del estado daba demasiado de qué hablar y no se
diga sobre el recinto donde se presentaban estas obras era para muchos potosinos un sinénimo de
orgullo contar con este tipo de representaciones teatrales en el estado.

El teatro trascendio sus funciones de simple entretenimiento, convirtiéndose en un espacio
donde se consolidaban las jerarquias sociales y se ejercia el poder simboélico y que, a través de sus
eventos, especialmente los bailes y la 6pera que eran consumidos principalmente por la élite local,

el teatro reforzaba la distincion social y proyectaba una imagen de sofisticacion y progreso.
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La presentacion de la primera compafia de Opera italiana en 1843 marcO un punto
culminante, no solo en la historia del Teatro Alarcén, sino también en el reconocimiento del talento
local, como fue el caso de la orquesta de los Zavala. Este evento subray6 la capacidad del teatro
para atraer y adaptar influencias culturales extranjeras, elevando el prestigio de la ciudad y

fortaleciendo su tejido cultural.
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Adaptado de Los teatros en la ciudad de San Luis Potosi (p. 42) Montejano y Aguifiaga, R, 2021 Portada de folleto

de un Anuncio Teatral 1828. Anexo 1

Por su parte el teatro Alarcon seguia siendo sede de los mas grandes espectaculos de la
época y uno de los recintos en donde se podia convivir entre las elites y parte de la sociedad de la
época en donde se combinaba la 6pera con las casas de comedia y pasar asi un rato agradable estos

espectaculos generalmente tenian duracidn de un mes segln era su éxito.
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Conforme este teatro crecia en cuanto a popularidad me refiero se fue llenando mas y mas
los espacios de los teatros daba la casualidad de que los precios no eran tan caros por ende la

demanda era mucha de entrar a ver los espectéaculos

3.3 La Sociedad en el Teatro.

Con la llegada de més representaciones teatrales en el estado se empezaba a dar tiempo
para disfrutar durante ciertas temporadas las obras que se presentaron en el teatro y éstos plazos
de tiempo estaban generalmente pactados por personas que llevaban el manejo de los espectéaculos
en el teatro y para tener mayor control y promocion de los eventos se necesitaban volantes o
folletos que se distribuyeran en el estado y que se dieran a conocer en distintas partes de la
republica estos folletos contenian la informacion de las obras como los musicos, los actores, los
precios acordados de ciertas zonas del teatro y también se promocionaban los eventos que fueran
locales como los bailes que se hacian por parte de la elite para tener un momento de recreacion y
ayudar a la socializacién de la poblacién en el estado.

Alli interpretaron las mejores obras de autores espafioles, franceses alemanes, italianos y

mexicanos, actores eminentes como las Sras. Cafiete, Cuesta, Pelufo, Amador Suarez,

Mufioz y otras del teatro antiguo; y del moderno, la balaval, La civili, La ristori, la Guerra,

Luisa Martinez Casado la Reiter, la Rodriguez, Clara della Guardia, etc. Entre los antiguos
actores.” (Muro, M. 1903, p. 59)

Parte de estos eventos sociales de la elite se presentaban los llamados bailes de méscaras
musicalizados por esta orquesta reconocida de los Zavala o bien ya conocidos como los “ZZ” los
grandes musicos y hermanos Zavala, también se tomaban en cuenta musicos que eran traidos desde
la Ciudad de México u otras partes de la Republica para presentarse en este recinto cada uno

mantenia sus propias reglas y la informacion necesaria para asistir a dichos eventos.
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NRHLANINYD

para los bailes de mascara que sc darin en el teatro de
esta ciudad en los dias 2, 3 y 4, del précsimo mes deMarzo.

Sin emborgo de que la civilidad yfinura de los habitantes de esta Capital son
genoralmente conocidas, no menos que su ilustracion, y no deba por tanto temerso
destrden alguno.en Ins funciones gue se anuncian, hé creido de mi deber dictar
lns provouciones siguientes,

1.¢ El empresario do los bailes do mAscarn cuidard deo tener libres y bien

iluminadax todns las lozalidades del Toatro, purticularmente los corredores
y demés transitos, y fijurd on parajo convenionte las condiciones con que
sc lin verificado lu suscricion do las personas «uo gusten cowtriduir & la
ompresa.

2.2 Ningun enmascarndo podrfi llevar arma alguna, i‘ la divorsion, en los diag

eflalados sc limitars proci al Teatro; on In inteligencia que el em-

presario sacard los boletos rospectivos do esta prefoctura que presentaréin los
ingscaras cunndo so reconvengan por lu policia, puos sin ellos no podrin an.
ar por lns callca.

3.® Soprohibe & todoe los dos, 6 quo qui Jis( el que

usen con tal objeto do las vestid: do las C idad ligi 6 de otras
porsonas eclesidsticas.

4.%  Las capss, sombroros, bastones y demds piezas de rops de abrigo 6

ndorno qus lleven los concurrentes, sc depositarin en un cuarto aproposito
qua sefinlard ¢l emprosario con todo el 6rden posible para cvitar cambios y

disgustos.

5.® Lor bailes terminarén preci ol y en cepecial el dltimo
del Martes,

6. Ll empresario, 0 los suscritores nombrarin dos bastoncros, que sean perso-
nas idas y de toda fi los L Ji Irén las piezas quo

#o han de tocar, fijsndo ea parsjo muy visible rotuloncs que lo anuncicn 6
Ie concurroncin.

7.% Ningun concurrento podri oxijir que se togue otra pioza distinta de la
que so haya anunciado, ni mucho menos pedirlo & voces 6 con palmoteo.

8.7  La infraccion do qui o las pre i teriores hace vospon-
sablo al inftactor & pogar una multa de 5 & 50 posos: en su dofocto, sulrird
dc ocho dias & dos moses de arresto.

Son Luis Potosi, Febrere 17 de 1851,

Silvestre Lopes Porliljes
Gregorio Vasquez,
Hioy

Adaptado de Los teatros en la ciudad de San Luis Potosi (p. 46) Montejano y Aguifiaga, R, 2021, Reglamento para

un baile de mascara 1851. Anexo 2

Este apartado de reglamento para un baile formaba parte del comportamiento que debia
tener la sociedad dentro del recinto, si bien el reglamento en una primera instancia habla sobre que
no deberia de causar gran problema estar dentro y disfrutar del espectaculo, ya que esta obra iba
para las personas que significaban en la sociedad “una civilidad y una finura” como asi lo
menciona, tenian que hacer este tipo de reglamentos y atender a estas indicaciones pero leyendo y
analizando este reglamento puedo percatarme que los primeros puntos del folleto va mas
encaminado al representante que generaba este tipo de eventos ya que como primer punto el
reglamento menciona que este tiene el deber de mantener las zonas del teatro iluminadas y no tiene

que haber ningun pasillo o rincén en donde no se tenga una buena iluminacion.
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El punto numero dos habla de que los enmascarados puede llevar arma alguna como parte
de la seguridad de las personas asistentes y el mismo representante del evento tiene que tener y
vender el boletaje respectivo para las personas que estén en el baile para tener un control en las
calles ya que si andaban por las calles con mascara la policia tenia que intervenir y si no se contaba
con algun tipo de justificante del evento para andar por la calle asi seria motivo de sancion, como
tercer punto tenemos que los llamados “enmascarados” no podian usar vestiduras de comunidades
religiosas, como cuarto punto refiere a que si se llevaba algun tipo de accesorio ya sea capa, baston,
sombrero se almacenarian en una bodega para no tener disgustos, como quinto punto los bailes
terminaban antes del amanecer y los deméas puntos hablan sobre que se anunciaban la masica con
anterioridad y los asistentes no pueden exigir que se toque una pieza que no esté dentro de la lista
y por ultimo la persona que violentara este reglamento que se analizd, era recibidor de una multa
que iba desde los 5 a los 50 pesos o bien de 8 dias a 2 meses de arresto.

Con esto vemos que la sociedad dentro del teatro es parte de una serie de reglas de
comportamiento y que actta conforme a lo que se le indique convirtiendo esto en un capital cultural
incorporado ya que como menciona Pierre Bourdieu; “Quien se esfuerza por adquirir cultura,
trabaja sobre si mismo, "se esta formando"”’( Bourdieu, P. 2001, p.135); lo que implica que este
tipo de capital son las disposiciones duraderas del organismo, es decir, las competencias,
habilidades y conocimientos que una persona posee como por ejemplo en este contexto dentro del
evento se espera que los asistentes atiendan a las indicaciones como la etiqueta de ir enmascarados,
de no llevar armas de no exigir una pieza musical que no esté dentro del listado, etc., reflejando en
la sociedad potosina no s6lo un interés en el evento si no dando a notar sus modales que forman

parte de un tipo de gente que como menciona en el folleto es “civilizada y de finura”.
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Pero a su vez encontramos el capital social como parte de este reglamento ya que este tipo
de capital menciona que:
El capital social esta constituido por la totalidad de los recursos potenciales o actuales

asociados a la posesion de una red duradera de relaciones mas o menos institucionalizadas
de conocimiento y reconocimiento mutuos. (Bourdieu, P. 2001, p.148)

Y con este ejemplo tenemos que en el contexto del teatro o bien del baile en este caso asistir
a funciones y eventos de este tipo permitieron a los asistentes de la época formar parte de una
comunidad cultural y pertenecer a un grupo especifico de asistentes en donde este papel se basa
en el reconocimiento mutuo de comportamientos, valores y normas compartidas entre estos
mismos asistentes.

Conforme los eventos crecian y mas gente llegaba a estos espectaculos el teatro traia
consigo mas necesidades como velar por la seguridad de las personas asistentes al teatro y los
artistas que se presentaban en el recinto y no dejar que en este hubieran altercados entre los mismos
como se menciond anteriormente.

Parte de las recreaciones sociales que se daba en el teatro ademas de bailes, 6pera, comedia
o0 peleas de gallos era realizar eventos en donde la sociedad fuera participe de acciones ludicas
cada cierto tiempo se realizaban juegos en las instalaciones de los teatros y como parte de una idea
de no dejar de promocionar la entrada al teatro cuando habia temporadas de inactividad artistica el
teatro se concentraba en hacer este tipo de eventos y cobrar por ello.

Domingo 21 de diciembre Se abre la sala sociedad del Teatro, y el juego de la Loteria; este

empezara desde las 11 de la mafiana hasta las 2 de la tarde y desde la oracién hasta las diez

de la noche. El precio de cada carton un real. La casa tendra de utilidad en cada loteria un

real por peso para sufragar los gastos. Las Sefioras que gusten concurrir tienen estrado a

proposito. La sociedad esta abastecida de toda clase de licores, chocolate, café, dulces y

otros efectos que proporcionaran a los concurrentes la mayor comodidad. Con el juego de

loteria alternaran segln se avise al publico varias diversiones, como son conciertos de

masica y vocal e instrumental, teatro pintoresco, y juegos de fisica y mecénica. La casa
proporcionard comodidad, y el buen orden establecido asegura la complacencia de los
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concurrentes. (Adaptado de Los teatros en la ciudad de San Luis Potosi (p. 53) Montejano
y Aguifiaga, R, “El Mexicano Libre”, nim. 85, 21 de diciembre de 1828.)

Con esto podemos darnos cuenta de que la recreacion en el teatro siempre estaba
activamente en la sociedad, la persona en sus momentos de ocio podia ir y comprar un carton de
loteria por un precio accesible por pasar un rato y tomar una bebida o bien un trago y ademas
podran disfrutar de alteraciones musicales o de talleres fisicos y por lo visto se hace la especial
invitacion a las sefioras de la época.

El Teatro, al ofrecer un espacio para la expresion artistica y social, no sélo elevé el nivel
cultural del estado, sino que puedo llegar a decir que actu6 como una institucion social,
permitiendo a la poblacion de San Luis Potosi integrarse socialmente y que llegase a reconocerse
como una sociedad cultural mas amplia por llamarlo de esa manera, ademas el teatro traves de sus
espectaculos y eventos, se convirtié en un simbolo de la identidad cultural y social del estado en
donde se destacaba la importancia de las artes y la cultura en la vida cotidiana del estado y en
donde se dieron acontecimientos de presentacion tecnoldgica que traeria mas modernidad al estado
como la presentacion del fonografo en el estado.

El primer fonografo que se conocid en San Luis lo construyo el ingeniero Genaro Vergara

y lo presento en julio de 1878. En enero de 1879 se exhibid en el Alarcén el primer
fondgrafo comercial. (Montejano y Aguifiaga, R. 1999, p. 150)

Sin duda alguna el Teatro Alarcon en su época de gloria y prestigio formé y construyé gran
parte de la identidad cultural, tecnoldgica, artistica y que significé una gran modernidad del estado
a través de diversas representaciones teatrales, bailes de mascaras y otros eventos ludicos, el teatro
se convirtié en un espacio central para la recreacion y la socializacion de la élite y la poblacién en
general ademéas podemos decir que la inclusion de musicos y artistas de renombre tanto locales

como internacionales, asi como la introduccién de innovaciones tecnoldgicas como el fonografo,
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subraya la importancia del teatro como una institucién que no solo fomentd el entretenimiento,

sino que también impulso el progreso y la modernidad en San Luis Potosi.

3.4 El Surgimiento de un Nuevo Teatro

El teatro habia sido consolidado en el estado como un espacio recreativo en donde las
personas de la elite podian tener un espacio de recreacién social y cultural, con las empresas
extranjeras y locales los teatros de espectaculos como la Plaza de Toros del Montecillo, el Teatro
Arista ubicado frente al jardin del barrio de Santiago y siendo construido por la compafiia de

tranvias los hacian Ilamar unos teatros o lugares de segunda.

_Alos concurrentes al paseo”de dantiao

J e PARA‘YX)
i /havw @arigs S

Anuncio del Teatro Arista ubicado en el Barrio de Santiago donde se presentaba el misico y escritor originario del

Municipio de Venado Flavio F. Carlos. Anexo 3
Estos habian pasado a ser teatros de bajo estatus social sin embargo el Alarcén no perdia
el nombre del mejor teatro de la ciudad en donde los grandes artistas se presentaban sin embargo
pese al aumento de la poblacion en el estado y los estragos de los incendios y accidentes
acontecidos en este teatro y por su gran antigiiedad surgio la idea de un nuevo teatro.
Cuando el aumento de poblacion y el desarrollo de la instruccion publica fueron creando

mayores necesidades se encontrd ya San Luis con un teatro que se habia adelantado a su
época, debido a la iniciativa y constancia de un nombre emprendedor y patriota.
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Estando rentado este teatro a un particular, fue devorado por las llamas en
noviembre de 1900.
Pisaron su escenario en los sesenta y tres afios que dio servicio, notables y famosos
artistas antiguos y modernos de reputacion europea. (Montejano y Aguifiaga, R. 1999, p.
107)
Esta idea de hacer un nuevo teatro trajo consigo muchas ideas de polarizacion de si es
necesario 0 no construir un nuevo teatro que llegue a tener el mismo impacto en la cultura artistica
de la poblacion y algo méas importante que fuera digno de la sociedad de la elite y del gusto de

algunos cuantos.

3.4.1 Oposicion y Necesidad

El teatro que se tiene pensado realizar en donde mucha gente con opiniones polarizadas
tanto negativas como positivas es el llamado Teatro de la Paz este teatro con su puro nombre y
presencia el recinto trae consigo un gran peso cultural en la capital.

Cuando el teatro Alarcon queda como un teatro que ya no cumple con las necesidades de
la poblacion y de los artistas en donde las administraciones anteriores no dieron mantenimiento a
este se pensO en crear un nuevo teatro que por un inicio muchas personas se oponian
principalmente por los costos de construccion que este iba a tener pero por otro lado se creia que
solo un teatro de la magnitud que se tenia pensado hacer traeria consigo grandes remuneraciones
economicas y culturales que el estado necesitaba.

La proyeccién de un teatro en la capital potosina durante el Porfiriato generd controversias

por la envergadura del proyecto, asi como por sus costos y financiamiento. Ciertamente es

por las grandes obras materiales que se generd debates y enfrentamientos entre diversos

grupos de la sociedad y del ambito politico. Pero el proyecto también gener6 altas

expectativas sobre el impulso a las actividades culturales y artisticas en su momento.

(Gamez, M. 2014, p.11)

El teatro buscaba cumplir con el estatus de modernidad y progreso que el propio porfiriato

trae consigo en su lema, era crear un espacio que cumpliera con los ideales de la sociedad porfirista.
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El teatro mantuvo desde siempre la idea de construirlo en donde se encontraba la carcel de
hombres del antiguo convento de San Elias de Carmelitas descalzos para desplazar a las personas
privadas de su libertad a la que hoy es la Antigua Penitenciaria del Estado de San Luis Potosi o el
Centro de las Artes otro espacio que buscaba cumplir con la modernidad que el porfiriato tenia,
este teatro pese a sus inconformidades se esperaba ser uno de los méas grandes y reconocidos de la
republica.

El sexto teatro, es el de "La Paz," construido en una parte del local que ocupé la carcel de

hombres en el antiguo convento de San Elias de Carmelitas descalzos. Se cree que

actualmente es el mejor Teatro de la Republica, y que ocuparé el segundo lugar cuando ya

se inaugure el "Juarez" de Guanajuato, el que superara al nuestro en el lujo de su decorado.
(Muro, M. 1903, p. 109)

Es asi como a través de los escombros de una carcel surge un recinto de esta gran magnitud
que para la arquitectura de la ciudad y la urbanizacién que se vera en un futuro es de las cosas mas
modernas que quedaran para siempre es por ello que dentro del centro de la capital potosina
encontramos espacios como La Antigua Penitenciaria del Estado, el gran mercado Colén, el
Palacio de Cristal, los Arcos Ipifia, etc.; una modernidad arquitecténica que para la época es
esencial en cualquier ciudad.

Parte de la historia que acontece al Teatro de la Paz es que dentro del Alarcén los espacios
eran pésimos ademas de las ideas de traer remuneraciones econdémicas con un nuevo teatro también
se tenia pensado que el Alarcdn estaba quedando obsoleto era un teatro que ya no era lo que fue y
que demandaba mas cuidados y dentro de la sociedad se comentaba lo siguiente.

El teatro es una necesidad en los pueblos civilizados y comprendiéndolo asi, el de San Luis fabrico
uno; pero desgraciadamente el plan que se adopt6 no pudo ser peor, resultando aquello un lugar

estrecho, oscuro y sin ventilacion. El foro es malisimo, los cuartos de los actores son verdaderas
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pocilgas, admirandose la comision de que haya actores de nombradia qué se hayan resignados a
ocuparlos.

Seguramente qué lo mejor seria que se hiciera un teatro nuevo; pero maestra de la
iniciativa individual, hay por pocas esperanzas de conseguirlo y por esto debemos mejorar
el que existe hasta donde lo permita lo defectuoso de sus plantas. Reformar el foro
destruyendo el arco para hacer seis buenos cuartos, una ventana para darle luz y ventilacion,
abrir puertas a los palcos terceros, ventilas en los segundos y primeros, y abrir otras dos

puertas en el anillo de plateas, para dar facil salida en caso siniestro he aqui lo que se puede
hacer y lo que la comision viene a pedir se acuerde. (Gdmez, M. 2014, p. 22)

Y recordemos que este recinto era uno de los mas emblematicos del estado quien le dio un
punto en el mapa para grandes espectaculos a San Luis, pero ya no era factible realizar obras o
espectaculos de alta alcurnia en este recinto.

Se optd en un inicio la creacién de diversos teatros que como tal no tuvieron una
consolidacién, se quedaron como simples ideas y lo que llama mi atencién es que parte de la idea
de crear un nuevo recinto surge del apoyo que querian dar los Diez Gutiérrez “para contribuir a la
modernidad del estado.

La primera propuesta de un nuevo teatro se hizo en febrero de 1883 y planteo un espacio

imaginado como <<Teatro del Comercio>>, qué no llego a cristalizar. Se tratd de una

iniciativa del gobernador Pedro Diez Gutiérrez, quien sucedié a su hermano Carlos.
(Gamez, M. 2014, p. 23)

Esto refleja que, aunque muchas personas se oponian era completamente necesario integrar
a San Luis Potosi en el lema de “orden y progreso” que el general Porfirio Diaz tenia y por ello la
administracién de los Diez Gutiérrez llamaron al arquitecto José Noriega quien ya tenia
antecedentes de crear recintos de esta indole quien para él la construccion de teatros tenia que

cumplir con ciertas caracteristicas.
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Segun la apreciacion de Noriega:

Un teatro, para que llene su objetivo, debe construirse en medio de una plaza
centrica y convenientemente establecida, segun los conceptos de la higiene, para evitar
incbmodas y nocivas, y sustituir los gases de la combustion de alumbrado y las
respiraciones de una gran concurrencia, con aire oxigenado y puro; debe tomarse en su
construccién las debidas precauciones para sofocar incendios o evitar desgracias.” (Gamez,
M. 2014, p. 23)

Y por ello un punto estratégico con una plaza céntrica era construir justo a un costado de
la iglesia del Carmen una plaza grande, céntrica y de facil acceso, pero una parte de la sociedad no

estaba contenta con esta idea y Manuel Muro comenta en su libro Miscelaneas Potosinas que el

teatro seria un recinto que no tenia como tal un futuro en la generacion de la época

Segun los disefios y lo que sobre el particular ha dicho la prensa de México, ese teatro sera
suntuoso, figurando entre los primeros del mundo. Asi como el Teatro Alarcon fue mucho
teatro para la generacién de 1827, asi lo es ahora el de "La Paz" para la actual generacion.
(Muro, M. 1903, p. 109)

Y con esto se fortalecia la idea de que para este tipo de teatro no habia como tal publico o
gente suficiente que aprecie el buen o verdadero arte dando a entender que para este tipo de teatro
se requieran personas conocedoras de espectaculos buenos para que no fuera un teatro realizado
en vano que no fuera a llenar ni medio recinto.

Ademas, periddicos internacionales daban su opinion en donde el teatro seria un recinto
que costaria demasiado dinero lo que llevaba al descontento social de las personas que creian que
un recinto de esa magnitud era impensable y no tenia lugar dentro del estado.

Mientras tanto, en la conocida publicacién de Adalberto de Cardona, De México a Chicago

y Nueva York, dada a conocer en 1893, se mencionaba qué uno de los principales edificios

publicos qué estaba en construccion en San Luis era un gran teatro, situado al poniente de

la Alameda, cerca del templo del Carmen. Pronto quedara terminado; su costo ascendera a

$150,000 y seré uno de los edificios mas elegantes de la poblacion. (Gamez, M. 2014, p.
34)
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Pero laidea y las ansias de sobresalir eran mayores con todo y las malas ideas acompafiados
de malos comentarios en 1889 se comenz6 con la demolicién de la cércel para dar paso al recinto
que llenaria de modernidad y traeria prestigio artistico al estado.

De los planos todavia no se hablaba ni de quién o quiénes dirigirian la construccion, por lo

que la obra se redujo a demoler lo necesario para dar forma a dicha calle y, desde luego, a

colocar la primera piedra, que alli quedd, atrapada por los escombros mientras avanzaba la
demolicion. (Gamez, M. 2014, p. 141)

Para el proyecto se necesitd de muchas personas expertas en construccion quienes lo
trabajarian con cantera rosa y amarilla dandole un togue elegante que un inicio llevaria por nombre
Teatro Diez Gutiérrez en honor a los hermanos quienes impulsaban esta modernidad al estado sin
embargo tiempo después se opto6 por llamarlo Teatro de la Paz haciendo alusion al lema del general
Porfirio Diaz, Paz, orden y progreso, esa supuesta paz que el porfiriato tanto destaco de su gobierno
y con el teatro avanzado la gente cada vez se iba convenciendo mas en el nuevo recinto, les daba
emocion y entusiasmo verlo terminado e imaginar todos los espectaculos que llegarian a la ciudad
después de acabado el teatro.

Con sobrada razon escribid un testigo: “El entusiasmo va en creciente. Nadie habla de otra

cosa; Yy segun los preparativos, parece que los potosinos tratan, real y positivamente, de

echar la casa por la ventana...” Se venia encima, inexorable y apremiante, la fastuosa
inauguracion de esta monumental fabrica.” (Montejano y Aguifiaga, R. 2021, 146)

Es por ello que considero que la construccion del Teatro de la Paz en San Luis Potosi fue
mucho mas que un edificio imponente y relativamente moderno ya que por analizado representd
un enfrentamiento entre visiones opuestas y la necesidad de adaptarse a los tiempos que el pais
ahora si demandaba pero que a pesar de las oposiciones por a lo mejor los altos costos el recinto
logré un sentimiento de identidad y hasta cierto punto de progreso y desarrollo cultural de la época

ya que como se menciono esta idea surgié como una demanda a lo que no ya no tenia el Teatro
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Alarcén y con la construccion de lo nuevo se buscaba darle orden y progreso al estado para entrar

a una nueva era cultural para la sociedad y formar una identidad artistica.

3.4.2 Espectaculos principales

El Teatro de la Paz a su construccion fue sede de muchos artistas de distintos espectaculos
vamos desde obras de comedia, bailes, poesia, literatura, musica, fotografia, eventos haciendo
homenajes a personajes ilustres de la historia potosina.

El momento que todos estaban esperando era el de la inauguracion del nuevo y mas reciente
teatro, el dia 4 de noviembre de 1894 se inaugura por fin el Teatro de la Paz, este suceso trajo
consigo una gran inauguracion con un gran espectaculo que se comento por semanas, fue a su vez
difundido en todos los medios de prensa mas importantes de la época y se generé un alta
expectativa y finalmente en esta inauguracion se abrié paso al primer espectaculo que se
presentaria en el recinto.

Basandonos en el libro de esencia de espectaculo arte y cultura 120 afios del teatro de la
paz de San Luis Potosi escrito por el doctor Moisés Gamez el Espectaculo presentado durante la
inauguracion constaba de cuatro puntos o shows que eran los siguientes:

1. “Himno Nacional. Cantado por la compaiiia de 6pera popular y estrofas entonadas

por la mezzosoprano Virginia Ferranti, la soprano dramética Angelina Gay y la soprano

Fanny Pérez

2. Discurso por el Sr. Jose de la Vega Serrano.
3. Poesia recitada por su autor, Manuel José Othon.
4. Representacion de la Opera Lucrecia Borgia, de Gaetano Donizetti, por la

compaiiia de Opera "Popular” (Gamez, M. 2014, p. 50)
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Como podemos analizar el espectéaculo inicial del teatro de la paz era un evento de alta alcurnia un
evento en donde no era de esperarse que los boletos del recinto estuvieran completamente agotados
y que ademas los hoteles que estaban reservados alrededor de la zona centro de la capital se vieran
todos reservados.

Obviamente y como era de esperarse el gobernador Carlos Diez Gutiérrez estuvo presente
en la gala, algunos cuéntos asistentes de esta inauguracion llegaron a través de los trenes que eran
lo mas moderno en el pais y quienes no tardaron en alojarse en casas rentadas o domicilios
particulares o bien en los grandes hoteles como ejemplo estaba el Grand hotel y el hotel San Carlos.

La inauguracion y la expectativa que se tenia en este nuevo recinto y en su inauguracion
causo que en toda la ciudad se llevaran a cabo los distintos ornamentos para recibir a las personas
de la élite quienes iba a disfrutar de la presentacion estelar en el teatro.

Con el paso del tiempo la maduracion del Teatro de la Paz se iba asentando mas, la
consolidacién de mas espectaculos que fueran extranjeros era mas notable y ademas se empezaron
a traer obras nuevas dentro del teatro como lo fueron las obras de la Zarzuela, estas obras consistian
en hacer una obra musicalizada en donde combinaba el canto operistico con dialogos hablados
generalmente se podian hacer obras draméticas o bien obras de comedia

Durante el porfiriato se construyeron escenarios teatrales para funciones de diversa indole

en San Luis Potosi como el teatro Arista, el Teatro del Conservatorio, Del Buen Gusto y

El Progreso. Estaban construidos principalmente de madera. Las funciones tenian costos

asequibles. En esos momentos las representaciones de zarzuela iniciaron despunte en el

interes del publico, de tal forma que esos establecimientos, e incluso las instalaciones del

Teatro Alarcdn, crearon en la gente la percepcion de ineficiencia y la necesidad de un nuevo
espacio teatral. (Gdmez, M. 2014, p. 20)

Este tipo de obras eran generalmente recurridas por las personas de la élite ya que
encontraban un cierto gusto e interés por el formato que manejaba la obra la obra de la Zarzuela,

fue muy importante no solo en el estado sino también en el pais ya que se construyeron diferentes
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escenarios en donde se presentaban este tipo de espectaculos y la gente podia disfrutar de la musica
y de la obra de teatro.

Pero a su vez, asi como las obras de la Zarzuela eran para gente adinerada habia obras que
se presentaban dentro del teatro que eran mas comunes y que tenian un toque popular entre la gente
que a lo mejor no era de su agrado ver cuestiones operisticas, para ellos existia un show que
involucraba més cuestiones circenses como malabares, ilusiones. etc.

Este tipo de obras que eran més populares y concurridas por un publico de un estatus social
mas bajo eran fuertemente criticadas por las personas que decian ser conocedores del buen arte,
decian que este tipo de obras denotaban un aspecto mas de circo y no podian ser consagrados
como un evento de culto o pertenecer a un espacio teatral.

Sin embargo, esto no era impedimento para seguir con este tipo de obras que al final de
cuentas vendia boletos y tenia una gran participacion dentro de la sociedad de la época y que eran
de interés para las personas de un estatus social mas bajo.

la mayoria de la gente acudia por lo llamativo de las funciones de corte popular, que

también encontraban una resistencia para ser aceptados en los espacios teatrales
consagrados al arte culto, a la cultura de alto nivel. (Gdmez, M. 2014, p. 21)

Parte de la gran importancia que tiene el teatro ademas de la masica o de la 6pera eran los
actores que venian desde el extranjero principalmente actores de Francia, Italia, Espafa, etc.; que
venian a realizar sus mayores obras y que se exponian dentro del teatro.

Ademaés, el teatro de la paz llegd a consolidar muchas de las letras de escritores famosos
como es el caso de Manuel José Othon, el orador Primo Feliciano VVazquez quiénes llegaron a

presentar sus mas grandes obras dentro del teatro

Las letras potosinas alcanzaron su madurez a finales de siglo. Por una parte, estaban
Manuel José Othon el maximo poeta potosino, fallecido en 1906; el licenciado Primo
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Feliciano Veldzquez, historiador, periodista, orador, traductor de los clésicos, la figura
competa; el medico Francisco de Asis Castro, poeta y cuentista, fray Guillermo Garcia,
filosofo; Ignacio Montes de Oca y Obregdn, el insigne obispo humanista, de fama
internacional por sus dotes de oratorias y sus traducciones de los griegos; el canonigo
Francisco Pefia, padre de la Historia potosina y otros escritores mas (Montejano y
Aguifiaga, R. 1999, p.150)

Estas presentaciones se hacian con el fin de promover la literatura potosina y promover una
aficion por las letras, con esto se pretendia que méas personas llegaran a leer las obras de estos
grandes autores quienes al hacerlo trajeron consigo que mucha gente pusiera atencién a las obras
literarias dandole asi un reconocimiento tanto local como nacional a estos escritores.

La musica tampoco se hizo esperar, la musica formaba parte de la vida cotidiana de la
sociedad desde épocas del teatro Alarcon que el baile junto con la musicalizacién era una forma
de distraccion y eventos que eran demasiado concurridos y de la gran preferencia de muchas clases
sociales no solo se limitaba a las personas adineradas sino también se dirigia a un publico de una
clase social media o hasta de una clase social baja como lo podemos ver en el caso del Teatro
Arista que era un teatro llamado por la elite “de segunda”.

El teatro de la paz fue sede de personajes ilustres como el musico Julian Carrillo, los
hermanos ZZ que ya anteriormente habian tenido un gran éxito con su orquesta y hasta el musico
y escritor Flavio F. Carlos.

En las artes descollaron entonces masicos tales como don Julian Carrillo, autor de la teoria

del sonido 13, Flavio F. Carlos, Le6n Zavala de una familia de musicos eximo, Jorge
Romero Malpica y Romulo Agundis. (Montejano y Aguifiaga, R. 1999,p. 150)

Si bien en este texto del autor Rafael Montejano habla del musico Flavio F. que
anteriormente vimos que se presentaba en un teatro de segunda era un concepto de entretenimiento
que se presentaba en el teatro y que era popular, que era del agrado de distintas personas y que se

volvié parte de la identidad cultural del estado de San Luis Potosi.
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Por su parte también encontramos que en el Teatro de la Paz se llegaron a realizarse
exposiciones fotograficas pictoricas en donde la gente iba y podia darle la interpretacion que
quisiera a estas imagenes y que muchas veces eran cuadros 0 eran imagenes que podian comprar
0 que llegaban a subastarse y que formaba parte también del ocio de las personas en San Luis
Potosi.

A manera de cerrar este apartado podemos encontrarnos que el teatro desde épocas del
Alarcon se consolidé como un espacio que era multifacético en donde se podian presentar actos
de “arte verdadero” y que eran lugares donde la gente de la élite llegaba a apreciar masica, el baile
y un espacio donde la personas con dinero se sentian identificadas hasta los eventos mas populares
en distintas partes de distintos teatros de la ciudad formé un papel muy importante en la cultura
tanto artistica, como social y cultural de nuestro estado, las necesidades que presentaba la gente en
cuanto a su entretenimiento se volvieron una especie de adaptacion a los gustos de una poblacién
que con el paso del tiempo exigia mas y mas sin duda alguna creo que el legado que nos deja un
teatro en un estado o en un municipio sea el caso habla de un gran simbolo que inspira a futuras
generaciones en adentrarse a un progreso artistico y que seguira presente a lo largo de muchos
afios méas en la historia ya que como mencionaba en un inicio el ser humano y el arte estan
relacionados con una necesidad de crear, con una necesidad de satisfacer sus necesidades, de
trabajar con lo que se tiene y adaptarse a la creacion de nuevas corrientes artisticas que satisfagan

su propia interpretacion del arte.
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Capitulo 1V. Entre las Novedades.

4.1 La Literaturay el Periddico en San Luis Potosi

Si hablamos de literatura y su importancia podemos llegar a comprender que la lectura
desempefia un papel crucial en la formacion de un pensamiento que nos puede llevar a comprender
un tema de manera critica y que a través de la lectura de obras literarias o cualquier tipo de lectura,
podemos llegar a aprender o en este caso a interpretar los textos formando habilidades que puedan
ayudar a otras areas del conocimiento, pero podemos encontrar también que la literatura también
juega un papel esencial en la preservacion y transmision de la cultura por lo que las obras literarias
actian como medios para llevar consigo desde tradiciones, valores y puede ser que hasta creencias
para a su vez estudiar a las sociedades, es por ello que creo que a través de la lectura, es posible
acceder a la historia y el pensamiento de diferentes culturas lo que resulta vital para la identidad
cultural y el entendimiento intercultural.

Es por ello por lo que San Luis Potosi posee una rica herencia cultural y literaria que se
refleja en sus escritores, poetas y narradores, la literatura potosina actiia como medio para preservar
y promover las tradiciones, leyendas y valores locales y a través de obras literarias, se mantiene
viva la historia y la identidad cultural del estado, lo cual es fundamental para la comprensién de la
sociedad de la época y puedo llegar a decir que hasta en el orgullo de los que habitamos en el
estado.

La literatura en el estado en esta época porfirista es de suma importancia al igual que los
teatros de la ciudad, de acuerdo con Rafael Montejano; San Luis Potosi alcanzo su popularidad en
las letras y sobre todo en el &mbito poético con escritores como Manuel José Othon quien por

mucho tiempo y hasta en nuestros dias es simbolo de la literatura potosina, pero a este &mbito se
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le suman historiadores, periodistas, poetas y hasta obispos quienes formaron la identidad literaria
del estado.

Por una parte, estaban Manuel José Othon el maximo poeta potosino, fallecido en 1906; el

licenciado Primo Feliciano Velazquez, historiador, periodista, orador, traductor de los

clasicos, la figura competa; el medico Francisco de Asis Castro, poeta y cuentista, fray

Guillermo Garcia, filosofo; Ignacio Montes de Oca y Obregon, el insigne obispo

humanista, de fama internacional por sus dotes de oratorias y sus traducciones de los

griegos; el canonigo Francisco Pefia, padre de la Historia potosina y otros escritores mas;

y se establecieron varias sociedades culturales, con el fin de promover la aficion a la calidad

de las letras, como la Academia Literaria Dominical de Sefioritas, la Sociedad de Orozco

y Berra la Junta Potosina de la Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica y otras mas.”

(Montejano y Aguifiaga, R. 1999, p. 150)

Es en este caso donde la literatura potosina dio a relucir sus mayores obras y sobre todo a
inspirar y alentar a la sociedad a tener un encuentro directo con el ambito de leer y dentro de la
sociedad se podian llegar a encontrar también escritores anonimos que se dedicaban a esto pero
que por alguna razén no llegaban a publicar su nombre o en todo caso decidian usar seudénimos
para publicar sus obras, pero este caso era mas comun, que quienes realizaban estas obras en su
mayoria eran escritoras que por el contexto social de la época decidieron formar parte de este
gremio pero de manera anénima.

Se escribieron antologias de textos potosinos en donde se encontraban muchas veces textos
literarios de mujeres de entre 1887 y 1892 de quienes basicamente no habia registros de nombres
que llegaran a ser como tal verdaderos y a su vez no se encontraba la edad de estas mujeres ni su
estatus social de la época, entre otros datos mas para conocer su identidad, la primer antologia que
se realizo de escritores potosinos fue en 1905 con el fin de recabar parte de la cultura literaria del
estado, en ella se afiadieron estas escritoras potosinas con lo que se deduce son seudénimos y que

para muchos puede que ellas no se dedicaran de manera profesional a la escritura por las

caracteristicas encontradas en su prosa.
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La primera antologia de narradores potosinos la publico Adolfo B. Gonzalez en el afio de

1905 y fue editada por Imprenta Popular en un libro de 240 paginas que incluye 32 hombres

y 17 mujeres, bajo el titulo Prosa escogida, moral, y recreativa. (Betancourt 1. 2000 p. 7)

La literatura en San Luis Potosi no solo preserva la cultura y la historia del estado, sino que
también fomenta el desarrollo intelectual de la poblacién en el estado, sin duda alguna este tipo de
obras son un recurso valioso que puede ser estudiado desde multiples disciplinas donde la historia
y la literatura se entrelazan y donde se crean una red de costumbres y actitudes que ofrece una
profunda comprension de una época en este caso del mismo Porfiriato y con ello esto enriquece
aun mas nuestra comprension del presente.

Siguiendo con el &mbito de la lectura encontramos que en esta época y en este caso existian
en el estado reuniones o una especie de clubes de lectura en donde se daban cita ciertos grupos y
discutian los temas de interés de un libro o hasta de un periddico por las novelas o cuentos que
estos llegaban a publicar todo estos medios con ello y en este tipo de reuniones las personas podian
llevar acabo también la socializacion con otras personas las que les agradara leer dandole un
simbolismo como se mencionaba anteriormente con Bourdieu en como las personas se vuelven
parte o sienten que este espacio les pertenece.

Estas reuniones asi como muchas otras de distintas indoles podian llegar a ser publicos o
privados generalmente por la época vamos a encontrar que la clase social mas alta era quien llevaba
a cabo estas actividades mas que nada por el analfabetismo que vivian los sectores de la sociedad
mas bajos y generalmente donde se llevaban a cabo estas reuniones publicas eran en los espacios
destinados al arte como los teatros, el club mas importante de elite de la época la cual llevaba por
nombre la Lonja etc.

Respecto a los espacios exclusivos, nos referimos a los centros o clubs sociales donde sélo

pudo entrar lo mas selecto de la €lite social y politica; tales como la Lonja potosina y
capitalina, El Jockey Club y El Circulo Francés, entre otros. Estos fueron lugares donde se
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reunieron para hablar de negocios y organizar eventos sociales como los bailes, pero
también contaron con bibliotecas. (Cazares, M. C. 2017, p.19)

Sin embargo, los sectores mas bajos de la sociedad potosina generalmente se tenian que
conformar con lo que escuchaban de noticias en periddicos o los mismos cuentos (que ahi mismo
se publicaban) de dicha época, para esto habia toda una red de distribucién lideradas mayormente
por empresarios de la época quienes mantenian las noticias dentro de la imprenta. En ese entonces
la demanda de estos era muy fuerte y grande ya que, estos generaban interés en la poblacion por
lo que no era de esperase que estos tuvieran éxito entre las masas.

Estudiosos del tema de los impresores y editores decimondnicos, mostraron cdmo el interés

por la lectura fue en aumento a lo largo del siglo X1X, la demanda permitié el surgimiento

de suscriptores en la capital, las listas de éstos manifestaron que en su mayoria fueron gente
de la élite politica y cultural del momento los que consumieron estas producciones
editoriales; asimismo, afianzaron “una extensa red de distribucion a través de agentes
foraneos y locales, que se encargd de poner al alcance del pablico una gran cantidad de

libros, periodicos y revistas” (Cazares, M. C. 2017, p.20)

Estos periodicos y revistas se volvieron muy populares no solo porque relataban los
acontecimientos mas grandes del pais y del estado si no porque en ellos existian publicaciones de
negocios de personas, actos presentados en el teatro, bailes, poemas, cuentos etc.; basicamente era
toda una red de interés publicitario para la época y claramente estos pasarian a formar parte de la
vida cotidiana de los potosinos y de todo México.

Con esto y cerrando con este subtema la literatura y los periddicos en San Luis Potosi
durante la época porfirista fueron instrumentos esenciales para el desarrollo cultural e intelectual
del estado de eso no hay duda y a traves de la literatura podemos observar que se preservaron y se
transmitieron tradiciones, valores y hasta creencias que ayudaron a forjar una identidad cultural

Unica en el estado, con esto los periddicos y revistas democratizaron el acceso a la informacién y

fomentaron un mayor interés por la lectura en la poblacién.
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Las contribuciones de escritores destacados, junto con el papel fundamental de las
sociedades culturales, promovieron una vida literaria activa que inspird a muchos a participar en
el &mbito de la lectura y la escritura teniendo asi en el estado la participacion de escritoras
anénimas y el surgimiento de antologias literarias evidencian una diversa produccion literaria en
donde muchas veces se reflejo las complejidades y las dindmicas sociales de la época y hasta
podiamos conocer el punto de vista femenino a través de estas obras que eran de gran interés.

Ademas, el rol que jugaban los clubes de lectura o las reuniones en espacios exclusivos da
a notar la importancia de la literatura como medio de socializacion sabiendo que esta época estaba
marcada de diferencias sociales y que estas reuniones podian servir como un camino a convivir
con gente de estatus sociales méas altos ademas esto como ya se mencion6 desarrollo un espacio
intelectual entre la poblacion aunque nunca hay que dejar por un lado la desigualdad en el acceso
a estos recursos entre diferentes clases sociales, pero gracias a la distribucion masiva de periodicos
y revistas permitié que una amplia audiencia més all4 de la élite pudiera acceder a contenido
cultural y literario.

Claramente la literatura y el periodismo en este caso con la publicacion de articulos en
periddicos en San Luis Potosi no solo contribuyeron a la conservacion de la cultura y la historia,
sino que también impulsaron el progreso intelectual y sobre todo creo que impulso un
entendimiento intercultural creo que este legado literario y periodistico sigue siendo relevante, ya
que nos ofrece una comprensién mas profunda de nuestra historia y de cémo la cultura puede

moldear y enriquecer la sociedad actual.

4.2 Analisis de Periodicos Potosinos de la Epoca Porfirista.

Dentro de esta época los periddicos como ya analizamos formaron parte de la vida cotidiana

de la sociedad potosina, en la época porfirista en ellos encontramos anuncios y lecturas de interés
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social, en los cuales destacan varios ejemplares locales. Entre la investigacion encontré dos titulos
que tienen la peculiaridad de anunciar eventos teatrales y publicar novelas mensuales, como es el
caso del periddico llamado el Contemporaneo. Con esto las personas podian llegar a enterarse de

varios espectaculos o anuncios propagandistas de la época.

4.2.1 Espectaculos.

En la parte espectacular de los eventos en el estado podemos encontrar una variedad de
anuncios de presentaciones generalmente de caracter teatral en donde se presentan obras
extranjeras o locales, en su caso, estas presentaciones servian para dar a conocer los eventos de
interés que pudiera tener la sociedad potosina de la época, como por ejemplo el analisis que se
hizo de las obras de zarzuela que eran obras que combinaban la musica con el teatro generalmente
humoristico en donde las personas de un estatus bajo formaban parte de los principales

espectadores.
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Anuncio teatral de obras de zarzuela. Anexo 4

Este es el caso de un anuncio publicitario del periddico el Contemporaneo que se solia
presentar mensualmente segin la hemeroteca nacional digital de México en esta publicacion
encontramos las obras de zarzuelas que se presentarian en el teatro de la paz cabe sefialar que esta

publicacion es del afio 1903 justo a inicios del siglo XX en donde el nuevo teatro ya estaba
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consolidado como el mejor del estado, hay que recordar que estas obras son de caracter comico

musical en donde muchas personas de la elite no las consideraban como parte de un verdadero

arte.
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Anuncio de Opera. Anexo 5

Justo daba el caso de que a un lado de esta columna de las presentaciones de las obras de
zarzuela saliera un anuncio de una opera extranjera, dando a notar que ambos espectaculos no son
lo mismo y necesitan ser anunciados en distintas partes del periodico como por ejemplo en la
publicacién de la obra de zarzuela es un show que se presentara por Gltima vez en el teatro circos
y el de la paz, cosa que en este anuncio de la Opera sale de manera mas detalla los actores los
numeros de los actos que contendrd el espectaculo y justamente asegurando que los actos
principales son actos que renovaran la preferencia de una obra llamada “Mascagi en su Cavalleria
Rusticana”.

Otro de los espectaculos de interés dentro del estado anunciado en los periodicos eran las
corridas de toros que en este tiempo eran concurridas por gran parte de la poblacién ya que tomaban

popularidad entre el ocio de los potosinos tal y como lo expresa Rafael Montejano.
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La tradicion cultural festiva: teatro, toros, gallos sufrié un cambio. El teatro, como ya se
dijo, elevo su nivel; los gallos empezaron a decaer; los toros, por el contrario, llegaban a
su apogeo. Y nuevas diversiones con caracter de deporte y no tan solo diversiones, vinieron

a incorporarse en la vida cotidiana. (Montejano y Aguifiaga, R., 2021 p. 150 — 151)

Parte de estos anuncios contaban en dar a conocer como habia salido la corrida de toros,
basicamente era un resumen de lo que la poblacion asistente pudo disfrutar dando reconocimientos
a los matadores que llegaban a dar este espectaculo en las plazas principales en este caso de un
anuncio publicado igual por el periddico el contemporaneo el 15 de junio de 1897, dada la
curiosidad a un lado de la publicacién de los toros se puede apreciar un anuncio de la llegada de

una obra de zarzuela en el estado.

Proximo calace,

Resumen de la corrida de Toros y anuncio de obras de Zarzuela. Anexo 6

Da la casualidad que estos espectaculos eran acompafiados por grandes dibujos 0 anuncios
ilustrativos sin embargo, Ilama mi curiosidad saber que el dibujo como tal en el estado en épocas
del porfiriato no estaba consolidado fuertemente méas que en instituciones educativas como materia

pero, como tal no habia una escuela de oficio que lo ensefiara, que sin duda alguna para los trabajos
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gue en ese entonces eran requeridos y aun sabiendo que era un tiempo en donde la pintura estaba
en su maximo esplendor en el pais (principalmente inspirados por la academia de San Carlos) no
se visibilizaria este oficio en el estado. Es decir, pese a su popularidad en tiempo y espacio, su
instruccion era nula.

La ensefianza del dibujo en San Luis Potosi tuvo gran auge durante el Gltimo tercio del
siglo X1X en concordancia con las politicas nacionales. Aungue, como hemos apuntado,
no existio una institucion dedicada exclusivamente a la ensefianza de las Bellas Artes en
esta ciudad, tanto la educacién primaria como la secundaria y los estudios profesionales
echaban mano del dibujo dotando a los estudiantes de un método efectivo de representacion
gréfica de ideas y conceptos, al tiempo que promovian la formacion del estudiante en el
campo estético y artistico. (Sanchez, M. B. 2013)

Precisamente se necesitaba como tal, personas dentro de las imprentas dedicadas a ilustrar
para darle un toque mas llamativo a estos anuncios, como es el caso de la siguiente imagen en un
periddico llamado las novedades en donde se pude detallar en el anuncio de mayo de 1897 un

dibujo que a simple vista y por la tipografia de este que es de lo mas interesante.
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llustracién de un anuncio teatral. Anexo 7

4.2.2 Novelas y Cuentos.

Con las novelas y como ya se analiz6 anteriormente en la literatura era diferente estas
generalmente ocupaban gran espacio en la hoja del periddico ya que en el caso de las novelas
tenian que ser elaboradas de una manera muy extensa para que la sefiora o el sefior que quisiera
leerlas tuviera un buen avance en la historia como el caso encontrado en este periédico el

Contemporaneo y las Novedades.
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Cuento Mexicano que se publicaba cada semana. Anexo 8

En el caso del periodico las Novedades ellos plasmaban estas novelas como “cuentos
mexicanos” sin embargo, era una novela que se publicaba semanalmente esto siguiendo el hilo de
las fechas con la novela “Castigo en el mar” salia, en el caso del periddico el Contemporaneo estos
tenian una publicacién mensual pero solian acompariar las novelas con poemas de algun autor local
o0 de los mas populares, estos poemas generalmente son cortos y en muchas ediciones del periodico
solian poner de entre dos y tres poemas en este apartado que se deduce era especificamente de

entretenimiento en cuanto a lectura podemos referir.
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Novela titulada Luna de Miel publicada en “el Contemporaneo”. Anexo 9

En este periddico y en el caso de esta novela no pude encontrar el registro del autor
mencionado en la novela titulada Luna de Miel, pero coincide este titulo con otras fechas en el
perioddico que se publicaba mensualmente justamente a su lado estd un poema de una extension
considerable y justamente este patron en el periddico de publicar algin cuento corto siempre iba

acompafado en la misma péagina de poemas
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Novela semanal en el periddico “las Novedades”.Anexo 10

Y en el caso de este periodico el de las Novedades se publicaba un cuento por semana por
lo que es de pensar que para los lectores de este periddico les resultara mas entretenido conocer y
leer un cuento cada semana.

Dentro de esta época, los periddicos potosinos, como ya hemos analizado, formaron parte
esencial de la vida cotidiana de la sociedad durante la era porfirista, vemos que estos periédicos
no sélo ofrecian anuncios y lecturas de interés social, sino que también publicaban novelas y

cuentos lo cual enriquecia de alguna manera la oferta cultural disponible para la poblacion asi
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mismo encontramos en publicaciones como El Contemporaneo una variedad de espectaculos
teatrales y zarzuelas que se anunciaban junto con novelas y poemas de autores locales y populares.

En la parte espectacular de los eventos en el estado, estos periddicos presentaban anuncios
de carécter teatral, incluyendo obras extranjeras y locales considero que es notable también que
los anuncios ilustrativos en estos periodicos tuvieron una fuerte tradicion del dibujo
consolidadndolo en el estado y aun lograr hacer llamativos los periddicos potosinos durante la época
porfirista desempefiandose un papel fundamental en la difusion de la cultura y el entretenimiento
y que con esto se vea reflejando las preferencias de la sociedad y las tendencias artisticas y literarias

del momento, enriqueciendo asi la vida cotidiana de los potosinos.



87

Conclusion

La presente investigacion se ha centrado en el estudio de la sociedad potosina durante el
Porfiriato a través de las bellas artes, con un enfoque particular en el teatro, la literatura y otras
formas de expresion cultural. El objetivo principal ha sido identificar el impacto de estas
manifestaciones artisticas en la construccion de la identidad cultural y social de San Luis Potosi.
A lo largo de este trabajo, he podido explorar cdmo las corrientes artisticas influyeron en la
dindmica social y en las diferencias de clase, proporcionando una comprension mas profunda y
detallada del Porfiriato y su legado en la sociedad potosina.

El andlisis que hice en dicho trabajo a integrado diversas disciplinas, principalmente la
historia y la sociologia esto me ofrecié una perspectiva interdisciplinaria que aporto de gran
manera a mi andlisis. Desde la materia de historia considero que he podido relacionar los contextos
y eventos sociales de la época porfirista en el estado claramente teniendo el apoyo y haciendo uso
de fuentes tanto primarias como secundarias como periodicos, documentos y registros para
comprender mejor la dinamica social y cultural de San Luis Potosi y a través de esta metodologia
historica, he podido conocer el ambiente de la época, identificando las influencias tanto politicas,
econOmicas y sociales que moldearon la vida cotidiana y las expresiones culturales de la poblacién
potosina.

Y sin duda alguna el arte me ha permitido un andlisis detallado de las corrientes artisticas
del Porfiriato, incluyendo el teatro, la literatura, la arquitectura y los espectaculos, este aspecto
creo que me ha revelado cémo las manifestaciones culturales de la época no solo reflejaban las
tendencias artisticas internacionales, nacionales sino que también se adaptaban en regiones locales,
contribuyendo a la configuracion de lo que siempre he dicho en una identidad social y cultural en

San Luis Potosi. Por ejemplo, el estudio de la arquitectura de los teatros y edificios publicos ha
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mostrado como los estilos se incorporaron en el paisaje urbano, simbolizando el progreso y la
modernidad que el régimen porfirista buscaba proyectar.

La sociologia ha aportado una comprension mas profunda de como estas expresiones
artisticas y culturales impactaron en la estructura social y en las relaciones entre los diferentes
grupos sociales de la época. Utilizando teorias como las de Pierre Bourdieu sobre el capital cultural
y social, se ha analizado como la participacion en actividades culturales y la asistencia a eventos
artisticos funcionaban como mecanismos de distincion social, consolidando la posicién de la élite
y creando espacios de interaccion y exclusion social.

Es por ello que todo este enfoque interdisciplinario me ha permitido una vision mas
completa hasta cierto punto de como el arte y la cultura durante el Porfiriato no solo reflejaban las
aspiraciones y tensiones de la época, sino que también jugaron un papel activo en la construccién
de la identidad cultural y social de San Luis Potosi.

En otros aspectos sociales especialmente desde la de Pierre Bourdieu en lo personal me ha
sido crucial para entender cémo el arte y el capital cultural influyen en la estructura social,
Bourdieu como analizamos distingue diferentes tipos de capitales, como el capital cultural
interiorizado, objetivado e institucionalizado, cada uno con implicaciones especificas para la
configuracion de los espacios sociales y la determinacion de posiciones dentro de la estructura
social.

El capital cultural interiorizado, que se refiere a las disposiciones duraderas y habilidades
adquiridas a través de la socializacion y la educacién, se manifiesta en la forma en que los
individuos se comportan y aprecian el arte, reflejando su conocimiento y sensibilidad cultural. Por

ejemplo, la apreciacion y comprension de una obra de teatro clasica no solo muestra el gusto
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personal del individuo, sino también su formacién y educacién, marcando asi una diferencia con
aquellos que no han tenido las mismas oportunidades educativas.

El capital cultural objetivado incluye bienes culturales tangibles como obras de arte, libros
y musica, que no solo representan el conocimiento y la estética, sino que también actian como
simbolos de estatus y distincion social. La posesion de estos bienes, como una coleccién de arte o
una biblioteca personal extensa, sirve para establecer y mostrar la posicion social de un individuo
0 grupo dentro de la sociedad.

Este enfoque me ha permitido comprender como las disposiciones culturales y los bienes
culturales tangibles y no tangibles en este caso se convierten en marcadores de estatus social y
cémo las instituciones legitiman ciertos tipos de capital cultural por ejemplo, en San Luis Potosi
durante el Porfiriato, las actividades culturales y artisticas no solo eran un reflejo de las tendencias
estéticas de la época, sino que también actuaban como mecanismos de distincion social, donde la
élite consolidaba su posicion a través del acceso y participacion en eventos culturales exclusivos.
Asi, el andlisis de Bourdieu me ayudo a entender cémo el arte y el capital cultural desempefian un
papel fundamental en la configuracion de las jerarquias sociales y en la construccion de identidades
colectivas.

Y sin duda alguna uno de los hallazgos mas significativos de esta investigacion es la
identificacion de como el arte y la cultura dominante contribuyeron a la integracion de las clases
sociales, creando una falsa conciencia de cohesion social mientras se marcaban las distinciones y
desigualdades. Se ha demostrado que los espacios asociados con la cultura dominante,
considerados lugares de prestigio y estatus reforzaban las jerarquias sociales existentes y

legitimaban las diferencias entre clases. Esta observacion es particularmente relevante en el
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analisis de los teatros, como el Teatro Alarcdn, y otros centros de espectaculos que servian como
escenarios de interaccion social y cultural entre las élites y las clases populares.

Segun Bourdieu, las producciones simbdlicas se sirven de intereses particulares
presentdndolos como universales, y las luchas simbolicas entre clases para imponer definiciones
del mundo social revelan una dimension crucial en la reproduccion del orden social. Esta dindmica
es evidente en el contexto potosino, donde las élites utilizaron el arte para consolidar su posicion
social y cultural, al tiempo que excluian a los sectores menos privilegiados.

A través del andlisis que realice de periddicos y otras fuentes primarias he podido observar
que las corrientes artisticas preferidas por las élites incluian espectaculos teatrales, conciertos
operisticos y eventos literarios, que no solo servian como entretenimiento sino también como
medios para afirmar y exhibir su estatus social y es aqui donde en contraste puedo darme cuenta
que las clases populares tenian un acceso limitado a estas formas de arte y se inclinaban mas hacia
diversiones accesibles como las corridas de toros y las peleas de gallos, que también eran reflejo
de su posicion social y econdmica.

Esta tesis también me ha ayudado a la exploracién de las permanencias del Porfiriato en la
arquitectura y los espacios culturales de San Luis Potosi. Los edificios emblematicos, como el
Teatro de la Paz y otros de la época no solo representan la modernidad y el progreso de la época,
sino que también son testigos de la influencia europea, en la estética y puedo decir que hasta en la
planificacién urbana. Estos espacios siguen siendo parte integral del paisaje cultural y urbano del
estado de San Luis Potosi y siguen funcionando como simbolos de la era porfirista y su impacto
duradero en la ciudad.

Finalmente, esta investigacion ha resaltado la importancia del arte como una ventana hacia

el pasado y un agente de cambio social gracias al estudiar estas manifestaciones artisticas del
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Porfiriato, no solo se ha enriquecido mi comprensién de la historia y la cultura de México, sino
que también considero que se ha abierto un didlogo sobre cémo estas dinamicas historicas
contindan influyendo en la sociedad actual, ya que mi tesis propone que la investigacion historica
y artistica del Porfiriato en San Luis Potosi ofrece una vision mas amplia de este periodo, sino que
también aporta al entendimiento de la evolucion cultural y social de la region teniendo en cuenta
aspectos de la identidad nacional y las transformaciones sociales a lo largo del tiempo.

Este andlisis ha sido una contribucidn significativa al campo de la historia y la sociologia
y del mismo arte abriendo nuevas vias para el estudio del impacto del arte en la sociedad y su papel
en la configuracion de la identidad y la cultura local, gracias a la integracion de multiples
disciplinas en este andlisis me ha ofrecido una comprensién mas grande y matizada del Porfiriato
y su influencia duradera en San Luis Potosi y, por extension, en México, ademas este trabajo
también pretende subrayar la necesidad de cuestionar los mecanismos invisibles que sostienen el
orden social y las jerarquias establecidas, promoviendo una reflexion critica sobre el legado
historico y cultural de nuestra sociedad.

Y continuar con la exploracion de estas tematicas considero que se pueden abrir nuevas
lineas de investigacion que profundicen en la relacion entre el arte y la estructura social, no solo
en el contexto del Porfiriato sino en otros periodos historicos y regiones geogréficas. Esta
investigacion ha demostrado cémo las artes y las manifestaciones culturales pueden servir como
reflejo y agente de cambio en la sociedad, invitando a futuras investigaciones a considerar el papel
del arte en la conformacion de identidades y estructuras sociales en diversos contextos historicos.

Ahora si para terminar mi analisis llevado a cabo en esta tesis me ha proporcionado una
vision compleja y enriquecedora del impacto del arte durante el Porfiriato en San Luis Potosi. La

relacion entre las manifestaciones artisticas y la dinamica social, la influencia de las élites en la
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cultura, y la permanencia de estos fenémenos en la arquitectura y el espacio urbano contemporaneo
han sido temas centrales que han contribuido a una comprension mas profunda del legado cultural
de este periodo. Esta investigacion no solo me ha ensefiado aspectos cruciales de la historia y la
cultura de mi estado, sino que también ha subrayado la relevancia del arte como herramienta de
andlisis social y cultural, ofreciendome perspectivas valiosas para futuras investigaciones en este

campo.
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Anexo 1. Anuncio de Temporada Cémica
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Anexo 2. Reglamento para un baile de mascaras

NBELANINID

para los bailes de mascara que sc darin en el teatro de
esta ciudad en los dias 2, 3 y 4, del précsimo mes deMarzo.

Sin ecmborgo de que la civilidad y finura de los habitantes de esta Capital son
gencralmente conocidas, no menos que su ilustracion, y no deba por tanto temerso
desdrden alguno.en Ins funciones quec 8¢ anuncian, hé creido de mi deber dictar
lns provouciones siguientes,

1.¢ El empresario de los bailes Je mAscara cuidard de tener libres y bien

iluminadax todns lus lozalidades del Toatro, particularmente los corredores
¥ demds transitos, y fijurd on parajoe convenionte las condiciones con quo
sc lin verificndo lu suscricion do las personas quo gusten contriduir 4 la

empresa,
S. Nins\m enmascarado podr llevar arma alguna, y la diversion, en los dias
scilnlados sc limitaré procisamonto al Teatro; ca In inteligencia que el em-

presario sacard los boletos respectivos do esta prefectura crxo presentarfiin los
indscaras cunndo so reconvengan por la policia, pucs sin ellos no podrin ane
ar por las callca.

3.% Soprohibe & todoe los enmascarados, ¢ que quicran dis(razarse, el que
usen con tal objeto do las vestiduras de las Comunidados religiosas 6 de otras
porsonas eclesidsticas.

4.%  Las capas, sombroros, bastones y domds piezas de rops de abrigo 6
adorno qus lleven los concusrentes, se depositarin en un cuarto aproposito
?lna refinlard ¢l emprosario con todo el érden posible para cvitar cambios y

isgustos.

5.® Lor bailes terminaréin precisamonte al amanccer, y en cspecial el Gltimo
del Martes,

6.% Ll empresario, 0 Jos suscritores nombrarin dos bastoneros, que sean perso-
nas conocidas y de toda confinnza: los bastoneros dispondrén las piezas que
so han de toear, fijando ea parsjo muy visible rotulones que lo anuncicn &
l& concurroncin.

7.% Ningun concurrento podrd exijir quese togue otra pioza distinta de la
que so haya anunciado, ni mucho menos pedirlo & voces 6 con palmoteo.

8.7 [La infraccion do cualquiern do las prevenciones anteriores hace rospon-
sablo al infractor & poagar una multa de 5 & 50 pesos: en su dofocto, sulrird
de ocho dias & dos moses de arresto.

Son Luis Potosi, Febrore 17 de 1851.

Silvestre Lopes Portil

Gregoria Vasquez,

94
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Anexo 3. Anuncio del concierto del musico compositor Flavio F. Carlos en el Teatro Arista.

A los concurrenies al paseo de Saniago.
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Anexo 4. Anuncio en el periodico “el Contemporaneo” de la nueva temporada de obras de

zarzuela en el Teatro de la Paz
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en cd,dd noa de ellas se hacla no-
tar un-éxrraifio hundimiento del
- terreno.  gGud, preguntamaos, nns
encontramos acaso en los corca-
oias del voledn de Colima, & enlas
del Ltsmo de Tr-hurlutspm ‘\El.he
nos respondis, ni nnsosro
tendimos qus  persona
nos lo explicara, pero si wos per
mitimos dedicar uoas cauntas li-
neas i este asunto, para que la
Comisién de Obra Pablica se
sirva romarlas en- con=ideracitn,
- & fin deevitar que el mejor l']ld. 2
suceda unacatastrofe,
" Al pie de uno de esos her mos-:m
"gostes con que ha regalado al pas

viviante

blicola Compafifa’ de Luz Eléctri-|

-ea, postes gué nos recuerdan a-
~quellos versos de “Florde un dia”

0113 FAranar arrenirs Ma

\tro

Illica

p re— .

Bldﬂdeﬁ del 8 al 9 del 15al18 ¥y
del 28 al fin del mes, conlloviznas
fmsm ¥ ligeras.

.El mal tiempo serd casl general
en todo el pais sobre todo en las
altitudes de la” Mesa Central y en
los Estados del Norte, durante es-
be dleimo- periodao,

Dias de alta presidn: el 2,5, 1.0
21, 28 y 81, .

‘- Feaém(,uog selsinicos.

Periodo de temmblores deal 11 al
18 y del 19 al 23, v enel mes de

Enoro siguiente Jdel1° al 3 y del |

13 al 15:

-~ Nortes en las o o-.mr-rlr=1 Golfo,—
del 8 al 9 del 1571 16, del 19 al
20 y del 27 a4l 28,

Juan N. Contreras. -

'MENDIGO PERTINAZ.

Atravesando la poblacidn en to-
dos sentidos v presentdndose con

Anexo 5. Anuncio informativo de una nueva opera.

—-

|termunada la Ualzada de Guada-

lupe, reforma que la misma . Comi-
si6n 1::1016 ¥&a sa_verd quese esta
sobre el nugoclo ¥ que-sdlo. de
esa maners se puede r'unsegulr
morliﬂt.ar la. ciudad. )

GE'\TDRO GRANDE.

La Compainia de .émzue!ﬂ que
agupard priximamente .nuestro
Teatro de L Pag, se despidié dl-
rimamente de la capital,’en el
Teatro Circo Orrin donde traba-
jnba, el proximo dommgo pasa-|

ik, rmnieridu en escena por la tar-

de “Znmpa’ y. por la noche “'La
Mitrsellesa,”” nmbas zarzuelas dal
EZeNero amiu .

PROXIMO ENLAGE.
Hoy.deberdn anotarse en los li-

birordel Registro Civil los nombres

ide los 8res, Carlos Lavin y Fran-
rigea. Agiiero, due préximamente
8¢ unirdn en matrimonio.

La fiesta familiar que con moti-
vd dela preseutacidn se ha orga-
nizado, serd esta noche en [k caaa
de la fu tura consorte.

NUEVA OPERA DE MASUCAGNI,

Anuncia “I| Becolo,’ unP! Maes-
Mascapil, estd Lermmﬁnt’!n s
lOpera “*Maria Antonietta’®
pu:asta sobre

O -
un libro de Luigi
» Schurmann.

| La obra consta de siefe Luudr'ﬂﬂ,

|titulados: Maria Teresa en Vie—

Ina; el PetitTrinnon: el Arresto de

'Varennes; I8l Tribunal de la Con-
vencian; for) (’alabozo del Temple;

|21 Juicio, y Camino del Cadalzo.-

. Semin los intimos del maestre

qué

antenido la suerte de ofr al-
gunos de los principales niimeros
de ln Gpera, ésta esinspiradisima,

¥ renovard los laureles conguis-

tados por Maseca
lleria Hustlﬂﬂ-ﬂﬂ

f.':,l'II en sn “Cava-
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Anexo 6. Anuncio de la obra de zarzuela y resumen de la corrida de toros en

WIS Jas el

les.
se lo que preceniza My M. de
Kl
sk romursg en grandes dosis 3 ol
clercivie corporal levado hasta e can-

rancio, debe ser o base  del tratamiens
10, N en las personas cuya cblm
se refucicne con laepitepsia v enfen

dades vimilares, sine en las que a pm-
duce el exceso de ngr..r) la} cxal
debida A I watricion y al aleoholisme ™

Es decir, muche Lrosauro v mucho
ejercliic corporal, y si 1 soinetido al
watamicnto 1o n,\anu mo un tn-
gritrague, estd curndao.

"hnporla afiadir un régum f Casi ex-
cusivamente vejetanand sopranie todos
los alimentos ¢éxcitantes, todas ios bre.
vajes excesivamente tonicos, y, en so-
ma, para curarse bien los pavientes, no
debien bubier inds ue agua.’

Agua, legumbres, ejercicio hasta van.
sarse, bromuro v, ., [o que verd el que
Teyere:

G o
ara los bBeurasténioos,
usada con precawcion.™
Adtade Mr. Fleury que Ios res
l.r.uhn
Nty MDIEIGa0s ¥ D
eiale
vl ki cal
1oy pracdente:

LMY
IO PRCCINGS
un verd.
Lame e
yoaun Jos

Proximo cnlace.

Wlime e prescataran vi-
asticamente  pa anleaer
watrimonio, ¢ Se. Lic. Edmondo
Srita, Guadalupe Macias,
e para bicn de los fowenes conya-
mes suaquienes desde Loy conisos nuess
tras o

“inhes,

Jurz on San Lubs,
COCUENTE G BCstrn e
y Tde Alba, Juee «
el Rio, |

e s estancin Cilre nosniros e sea
Brakin

Qv

peto

s .
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Anexo 7. Disefio ilustrativo de una supuesta revista de teatros en el periédico las Novedades.

‘LAS "-ml:w

] i Ix -l:'l-'l'l'-:l'lidnl del boas de Domiloges, cual
IL:“'H:'-l.-:' nide tildie cnvuallo vptre las Tasasjes e
';:'::E': :-'.: | un .].1"I.|-!:|-I. la elegarte Clemeneia ™ .
is- trad ".ll:.llp comg la shatals stlvestre, a-|
:—::f.:lli:mn dommiecila por los arrulles cadeacig=ns
reckd ~ | del amaor,
l'||ﬂ|u-||::|i:nh - I'E‘I-'.i"-l -'-|-1_|._"-'l:'-'-"'l.7"- .1lfrIITr.1- I|.-:_||-|:.-|'|- 1a




sabeu sc d«slmguc entre 105 de ta Mf.-
n‘bpolx porisu tenaz oponmbn al Go-
“bierno de San Luis. En sus columnas
DO Cneontramos urm correspondencia
kor' dnxs on que e\ Gene—

B2 hhns Se X
iernante, -

-Paz, y hL :u;ul con que
. presa-de nueitro digno g
au una el
5 un uposicionis.

R Sr. Thiez Gaticrres, que Tlevaba
sabre ‘su frente el laurl conqu
hacia pocos momentos’ con su clo.
puamcu‘m. Lm

. bilidad, y para todss sus
" vo una frase afectuosa, wnhalago opor-

tune y un curnplitniento satishcterio.™
..:Poco :’c-:pués en labius del Sr,
qmcn justemente calilica de desin-
..teresado anigo del Sr. Diez Gmierres,

pone sigutentes frases:
\'olmgdncnm ¢hir, enque este bow-
Bre, todo corazdn, 1enga eneinigos. St
brazos slenyre e abietios para st
amigos, cualquicr persona (ue se acer-
cad €l en solicitud, aunque sea de su
ami-tad ticne que salir contento y sa
tisfecho, porque accederk sin
i esfuerzos i Jo que de ¢ soli
... Nos congratulamos de que un perio-
. dista de oposicién haya visto claro,
y nos halaga ver su franca honradez
en confesarlo.

> & o e 171 s

(uenfos mexicanos.

- N eASTIED
EN ELMAR,

A i eaida de la tarde en las prime-
ras horas del reposo. tendidos Ios ma.
‘rinéros en ¢l castillo de proa. despyt
de haber saludado & la bandera, arria-
da winjestuosamente en medio de las
7otas turawltuosas del clarla, alzunos
rasgueaban la guitarra, otros cuntaban
peteneras que aliic en Ja soledad del
n de usa tristeza profunda,
a qluu\ refiri su5 Aventu-
todda ZRRVAVITE RNt
tido al Loamlardeo del
Callao par la escuadra espalols, todos
rLc(xrd.\lnn "\B““ episodio yoersero &
on del imnense veéan
nadu tenfamey g re
nos ovendo los pintore
nos. U'n cara.
cnfurecia con

guu'n’x ‘urn !mrcn ncmega que nm;.,L-v.-
tracen el Titorpl con un riquisimo con—
trabanto que delda eatrar por Thxpam.

Llegawos hastx Tampico, y de alif
viramos -en Fedondo y fuimes 3 poner-
nos como en”acecho un-los bajos de
Tﬂnhuija. al abrigo de la isla de f.obos,
Cazando tortugus con los chuzos de a-
bordaje y -aves maris
0]\:mb1nms Que apare
matutera, con [z inpac
tra segoridad eael trinnfo. Decian que
fa barca ¢staba armada con un exdn,
¥ esto encendin toestras descos de en-
contrarla, . Los veteranes del Cullao
nos miraban con lstima, v A veces nos

ER e
TC7eA e
estor-

charhos, vais 4 v
e ol mar. Cwsndo
ino estorbarnos, o

DLarnos!.
\/uhhmn\ a
llades por no haber

Yeracruz como hami-
matidn sino tor-

la eobardia de
los narivzo: que £0 nos hahian §
nizdo batalia aungue artlleria era !
stiperior d da nuestra, segim o dedn- |
ciames todos en d soll wlo. f

Una matana bubo mucho cuchicheo |
4 1s hota en que nos retitibamos 3
dormir lus du la brigada de  wstribor.
Un marinero habk cometido voa fala !
grave durante la gorche, fe iba &
stigay. Bajabamos Ja esen
do sacudiendo nuestras Topas empapa-
das y apagando nuestras pipas, para
entregurnos al sucho, cuando Je pron-
to la corneta urdend: *“jformen briga.
das!™

<~Retrocedimos preguntindonos mu
nente:

——;Qué p —que pasa?

v “con extrafta vibracion de los ner-
vios nos asemdabamos por encima de
las bordas créyendo distinguir en la a-
2ul lontamanza de aquel dia claro y es-
plendido, Ta fragata noreega viniendo
nuestro Cneueniro i todo s PO,

——; Formen Dbrigadas!- - gritaban lag
contramaestres lucgp de haberle man-
dado con su batos e nuar.

Un camarero PHleiro, gque venit £o-
rriendo de popa, nos dijo conyng mis-
teriusa:

tus

—-Van & castigar al porbugzues,
Jabiantos forinade Jas brigada
JiSpuustos para una - sorpresa,

3 balineco del Zibertad
que sobre un mar como de cobaho, |4
saliaba y crujia como latido por uana
barrs cadit tumbo  amenaziba
hendir tos pencles del tringuete v del
acho en lns aguas del goliv., dazmi-
das y teras; la colisa, enfilada en Ja
crujia retembiaba en- s mantaje ¥ pa-
recia que iba & romper sus tirantes de
Dre, gresos como v.l m(m de en

de vez on cuando un mys
rompicndo e dele B
isparado Lor un Latances sobre %co.d

e
fan perque |
o, Yge

traal ha

que todo
ibicndonas dos
Hambres hendid

Rb“d‘{linﬂw de
de a hordo,
sablazo por el cumand
por un Gju. O mitert
los penoles
a 1»&[)\()(‘1(.0) 2]
muricran de Imnbu &
)\;\\nll.) n-
o les bue-
quee ald, en o
a pesar de
aba ensiques

palleta, A
NOS I ings, LNt
L[/‘ﬂrl.u." en

Un Aia nos hichuos & Ja man en ol
wsollado se decda que ihamos i perse-

! ficialidad,

Cama e

andante por l eseo-
sita de ted

tudos un e RTAIN

hirigae
arra- ¢

inato y Iy
vemente por stz
portuzues, e mnmn teniendo la ma-
no derecha .:pu).\«ll de eanto
sien en sefial i
cuando cadld haldarog
presienados por aquella
vaje.

Tl portuguds «
tachndose sohre la;
chaeolate de la cocine,

patidecido e
lemnidad s

abacen ¢t fondo des.
Taminas  color e
Nos i,

a del solla. -
: 1o azotaban riapidn v torpomente.

:on ull-merln ‘a2 veees con dcs

precio y & veces como sinticnde Gha

iz fima de riosotros por laimpa-
sibitidad con que nos preparibatoos &
presL ciar sucjecucion.

Se oyd nna voz trémula que mandd:
—~iAmarrenio ala voli -
El portugués no op tencia. Se

abrazd ol eafiesi de aquel monstrno en-

fundado can teias impermeattes, y de.
i6 que fu n enatro horobres, Lue-
go lamisma voz trémuia del comant
dange_grid:

s, U pasoe al frente!

Nuistro mnu <} prisner contramaes-
tre de l- la e estribor. on vicje-
~Hlo esrtentadn v blastemo,

} ntee; ringer eabo o da dere—

s dis y dobtado

] :xl
nque’ Lo

Hriato con ¢
1 eanbo saludg. Era
secory :\l'n coma el mesaba v habis .
p(.rm do onojo en ol bt \rma Jdel
Tuve una fi iGN pes
 de un dese 1

rado, nervioso y
Jos dies azotes sobre el porm;zu s, que
si le estuvieran des—

'l ndl s tenfan una fugitiv
'm pero en segutda abanzaban ha.
e amartade en fa colisny

lm-‘
eia el homby

s el portugués estaban
manchadas de samgre, ¥ poco i poco
deseosiéndose los remiendos y dejando
ver la carne reventada y sangrienta, Ha.
bia ¢n tedos los pechos un grito de
compasion rt_fru\.u.u rar el miedo y i
disciplina. wotnandante y los of
los estaban lan |uhcus COING NOSOIIaS, 3
los cabos volvian 4 su sitio horribiemens
te desencajados. Las clamares del por-

o

% hh <; e sufrcn d

e

sabor r(,pugnn :i Jos adultos yesd h
sror de las ctiaturas, - No cabe da
que su frecuente. ineficacia, ¢ ehe
cuando menos en parte, al disgust qug
tles cnus —al choquc al -.Mlem.: :

Ih{' hn, en la fornn de Ias ccmpg
sicianes ordinarias y auticuadas, que tay
amenudo s¢ uhu;,v-v. 4 tomar por {os a.
U sustadas v desvalides nifies. Un cons
! Lraste llld" ll]'\rl\l(lﬂ se ofre e en ]ﬂ. :

PRERARACYO
DE Wamn PGLE

njue contiene todas ks pro
rdades curatives :
e det
1’z
bar, elur v aspecto.
Jaralid de Hipofosiit 1
waetes de Mala y de Cerezo Silvestee.
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‘rm\lu‘as dunnuulm. especialmente.
Anemia, liscrofla, -
rmedades delos Hug
nada hay  tan buena
sparacion. Sus cualidad
suprema

Para la rep.

GG

hasta llegar 4 ser hombres
¥ ONGETLS SAEAS, pacs las curIcinnes g -
se cfectian on fy Fuveniud Sun econimi-
was y permamertes. Fso el resultado det
estudio v la ciencia moderna. L tan
sabrosa como la miel. La legitima da .
resultados desde I primera dosis. Na.
die sue un desengano con esta, De-
ventas en Botiens.

DIRECTORIG  PROFESIONAL.

tugues retumbaban de una sal-
vaje y misteriosa bajo el abside eoleste
de @ azul linpido ¥ luminoso, como
napiorando ol anxilio de aquelia natvra-
Teza serens y soberbia. Todo era her-
10050, ivlo y ol mar.y e} nisma bar-

o nue ¢ desplegadas
¥ r-.\up.un]n pareria resaltar de goao
solire & quietas y pur pa-

nehaban la cu-

nyre
portngués ya na gritaba, A
cada azote se estremeda eomo sido
punzaran con un bierro candente, y lan-
zalu un ¢ ronquido como inarticu.

! lnz(.nup 1 final,
ailit lejos, muy léios, se divisaba

n Juain de Ul como
ada ¢n el horizonte
de -vplLI cuadro glorionn,

Froeriy.*
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Senores Scott ¥ Bowne, Nueva Yark

Muy Senares mios:

fos por sum
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de Santa Maria ntim. 10,
Consultas gratis i los
pobres de solemnidad.,

r*, MARGARITO VELA.
{ i} —-Pintor at Ojco.—~1®

%

* de Ja Perlita nim. 2.

ZEQUIEL B. Y BEN
VENTI. — Profesor de
piano.~ i clases 4 do-
micilic y ¢n su casa habi-
tacidn.~—2 = de ia Calza-
da nim. 3.

"’) R. AURELIO DE ALBA
172 de Vallejo. ntm. 12,
R, LUIS L. CORDERO.
i 2% de la Calzada nidm. 11,
Falk- DOROTEO . LI
‘é!{ DESMA - Calle del Sante
h:,,, Ioierro ((ml.uln Jde San
Trpmeisco) mm. 2.
FPELIPE DE 12 bUS

CARRILILO .~ 2% Aveni-
d;l Diez Gutider

\]0\[ lll'\lL.
E Avenidda dela fiber-
ndm. 1g.-~Bufere: Pla
za de Morvclos mim. 5.
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Anexo 8. Cuentos Mexicanos que se publicaban semanalmente en el periddico las Novedades.
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Anexo 9. Poemas y una novela que se publicaba mensualmente en el periodico el

Contemporaneo.

st

Sa publmnrﬁ. ‘todod los dias - sxuptu Jos

- que s siguen § Loy festivos -

En 1a Capital, del Estado pul; mes. ‘$ 0 50
2 Rej

En]us demés puntes-de 1

:hlica 0 60
En'el 075
0-03

0 05

werbarfn gritis, los"de ; interés privado 4
precios convencionales siondo ol pago pre-

DELANTADO.-%4
bondem:m. ¥ todos los asuntos
quo ss_relaoci con esta ioacion, se

du ird 4 la casa Editorial,

g ;sta ;e’iiédi‘wo su'lggE T.y Canads

THE "SPANISH AMERICAN|

NEWSPAPER COMPANY.
186 Liberty St. New York, E. T,

Umcon Agantss de enta penoduo pera

Francia, T Délgioa y
Sniza:
Sres. Maysnce Favre v Cia:
Successeurs.

" Paris.~~Rue de Ja Grapge Bateliere 18
;. Londres,—10 Colemen Strect.

3 ‘parece que caySen ella la maldicién

de Dios; es decir; que me vino usted
como ped'raddda en ojo de boticario.
ique oigo!
; dos meses” no
completos tenemos de casados, y ya
no soy el Eduardo de antes,
—Ya lo creoi porque hoy es usted
un canalla, un marido infame, un..
—Un imbécil,” querrd usted decir:

in-| porque no puedo haber dade otra

prueba mayor de estupidez que ha-
berme casado con vited. Ahora soy
mi momia; me lo dicen todns mis.a;
migos, que estoy flaco, descolorido
y trashijado. . .., jy sobre todo des
coloridol. . . .descalorido yo. que te-
ola aguellos coloresl.. . . amerillento.y
pilido de tanto no dormir, como ellos
me dicen. ., . Digame usted si no se-
rd ridiculo esto. scfiorz, que ‘esté yo

descolorido en la Juza de miel, como
todos L‘reen que la paso, cuando es—
Jsabe usted por qué es-

ue se yo las cosas de usted!....
~~Pues de Ja bilis que me hace us-
ted tragar cada cineo minutos.
—Para que es usted ma)gemoqo
~Y tiene usted. caral. _ . .

—S5i, sefior; si la tengo.

——Ya lo veo, que la tiene usted de

que me casé con us-

"SAN'TORAI_’

Confesar. y:-Doctor de la Xglesia y Eustor-
gio Presbitero.
Inmea 12. ——-San Julw Pupu Confaeor

decidos por la emocién saluda al ni-
710 herée’y le coloca en el destroza-
do pecho su gran cruz militar..
“Y.ahi entre la soledad del campa
mento, el sol que se oculta alumbra
por fltima vez al soldado rubiecito,
casi un nifio; con la sonrisa de la in-
mortalidad, en los labios y el pecho
ensangrentado; mientrasalld en lon-
tananza, en la trinchera, flamea or-
gullosa la bandera de su patria. . . ..

LUNA DE MIEL.

—@Gracias 4 DIDS que hemos lle-
gado. jEsto es insoportable!. . . .jesto
es insufrible!

—Eso.es lo que dlgo yo, caballe-
10, esto es insufrible!

—--Usted no tiene que hablat! Pues
no faltaba més que tras de que no
dEJa usted titere con cabeza, se pu-
siera ahora 4 refunfoitar, .

~—Porque me sobra razén pera
‘quejarme, para lamentar mi sverte.
-para gritar con toda la fuerza de mis
“pulmones [subiendo la voz) gue .my
wmuy desgraciade. . .

~—Eh! calle vsted, que va 4 venir
el'gendarme. Yo soy quicn me de
bia quejar de ese modo, yo debia gri
tar mis fuerte que un marrano en el
suplicio para infermar 4 todo el mon-
do de lu clase de althaja qtie; s us:
ted.

~—Yol....yal.
que estd diciendo?

' —Digo, silo sabré! jCanario! co~
mo guedesde quevino vd. 4 esta casa

.4Sabe usted lo

Doniingo 11.~Saptos Lieén MagnoPaps |

-|corte.

Imedida en sus acciones,

fted :rc—) ‘éndola una paloma-sin hiel...

un dngel . ... jcémo se lama vsted
Angela y era tan melosa y tan‘azu-
carada conmigo cuando le hacia Ja
.pero ya veo que todos los
nombres estin en contraposicién con
el “cardcter del individuo: usted se
lama A4»....ge....0a, y me ha sa-
lido diablo! .

—iAy! qué aigol. . .iCon que me
dice usted diablol. 'ly ay, ayl.
Bien mé lo decia mi mamd, que us-
ted era enlre otras muckas cosas, un
deslenguado,

—Maldita sea la viejal

—(Pellizcindole un car; lo) Cuida-
dite con mi madre, sefior D. Eduar-
do. Yo estoy destinada 4 sufrir ese
genio de perros que usted tienc. pe-
ro no debe meterse con mi fami-
ifa.

—Sefiora, sea usted un poco mds
que me va
4 dejar un morete en el carrillo, y
después mis amigos ‘me bromearan
creyendo que es a'gun chupda que
usted me ha dado. p.omo estamos
en la juna de mi

~-Vaya vsted & pasear con sus a-
migos y déjeme en paz.

El infeliz Eduarda se queda solo
en la hubitacién medltando sobre gué

|tActica deberd seguir para evitar los

incesantes dwgu(toc que, por guila-
me alla esas pojas. e ocasiona su mu-
Jjer; y después de estar batzllando en
su imaginacién se dice 4 si mismo:
{Atreverse 4 dejarme sentir sus
dedos que parecen tenazasl......
y muiiapa me pondrd el pie en el
pescuezo y me nalgueard como &
un chiguilio .... .... seguro, Pe-
r0....no, no: gué seguro ni qué ca-
labazas; no me dejaré nalguear Ino
faltaba masl.....pues estarfa lucidal...
y6,. .. . Eduardo, el -hombre, el se—
fior de la casa znrrado Por su espo-
sa.,..;demonio! esto me pone los
pe]os de punta,.....j{Oh sublime

ldea
que ser dos cuando;menos los que pe-

lean, es claro, ‘uno sélo no-se enaja

.siempre que hay rifia tienen| |

con su sombra; pues con que no en- S5 Leopoldo, J
anor s
cuenitre gallo * estaremos- al-pelo: no | fa¥od de'
ios. uuspmx:s delw Fatitos, ya teceiand n pits

le haré caso aunque eche’ los mue-
bles por la ventana.
hl. . cyoelo hacfa"4; ust
seando con 508 amlgos .
{Ya emperamos.j "
—Se.ha voelto usted sordo‘?

—«Eduard !
—Qué es?. .
—Hl:blo contigo, con usted.
—Presta usted més atencién + al
perro del vecine que cuando le ha
blo yo, s« esposa.
—Es que. ..

—Que me oye asted hablar como 1

quicn oye llover y no se moja. Co-
mo siempre le digo cuantas son cii-
L, I no le conviene 4 usted ojr-

Ah! no le importa i usted na-|’
da? Ja, ja, ja. Yo .me iré 4 otra par-
te 4 donde no me pongan cara de fo.
—(Ya empieza 4 pedir frias.) Se
pone 4 cantar:

Me gusta nifia que rias,
y porque te rieras snempre
.te diera- mi alma tod,
Y mi corazén ardiente.

-—~Muy bien! Bonita copla; letrilla
callejera que habré vsted “aprendido
€n un café cantante, de boca de al-
guna. .. ... cualquiera.

Ese ha de ser el pocarilo qua me
cuenta usted que 7z que juega en el
casino cuando le canta el pajarito de
la gloria,

—Pero hija...... )

—~Quite usted!. .No me ha-
ble en este momento purque estard
pensando que soy la ciulz &4 quien
aprendid esa copla. .

—Pero,....Angelita.

—Ao ...ge....li...

—Es decir que seguimos en cam-
pafa?. ... Pues vaya usted 4 pelear

I

con su. ., ...

—Deslenguadol

—Con su sombra, sefiora; con su
combra. por que yo me voy con mi
misica 4 otra parte 4 donde no me
pongan cara de suegra,

~—Cuidadito con mi mamal. .. ...

—Pero sélo su madew de usted es
suegra?. ..... Conque..... abur,

—Mira, hazme favor de arreglar-
me el lazo de la corbata, porque soy
muy torpe de manos, (Se sienta.)
LY negar que facilito los medios pa-
ra un arreg]o pacifico.] jAy!

—Qué fué!

—Que has apretade lo suficiente
pAadm extrangular & cualquier hijo de

4

—Nao se perderfa mucho.
—Gracjas.

~(Los suegros entrando.) Note|

lo dije Remedios: estan en los desx-
queos.
—Parecen dos pichoneitos!, .. ..
—Hijos de mi corazén que felices
s6is.

" Redro dmézquita.

" -| X Ina tibiap penumbris del dia
-1Te cifieron’ f{m

te;

13, y como el Paludlomy predomina ez st
Eavisoimsprortiores prescibix s

presriia Yok, mhcmmu @

Vennoa Bila gainin Ba widg T veair

oTentutad Koutides, Bl Viuo: Toal uwlw

Lersmmith," 50 DUE WAR POLAYEE m,-

on gan Viro Toni
Curaglon Segura

taraeurdlgias y toduy leaenfermedaden u caric
er palgdico.
Ee Vende ¢ Todzalas Doticis 3 Droxucrit,

En tu céhz fngaute ¥ puxpﬁreo
Dejo ‘el alba sus tintas de fuego
¥ prendié sus ceoarchas brillantes.
A tu broche de seds, el invierno.
Sangre y nieve tua hojag formaron’
De Ja' sombra en el kondo misterio;

ténues reflejos.

Loa brillantes de fresco rocio -

Pingen claros y ardientes rubfes * ~ .
Do radiosos cambiantes do fuego. "
Al enceje de raso que vela: .
De 1wi yirgen el céndido cuello
Yo to dejo prendids, flor roja |
De savgriontos y bimedos pétalos;
1Como emblema de amor, como emblema
De amorosos y nitidos aaefiost. , ..

“EL GAMINO DEL INFIERNO.

(ox BAUDELAIIE. J

El jogel dmmnnhnu en el som‘nam,
La espada al cinto, el cuello.de oo y bs.m.
e,
Surca don Juah, gellardo y altanero, L
En fanebre bajel las negras ondns

Mujeres, peregrines hormonutﬂ!,
De ojos de luz y formas naoaradas,
Abiertas las flotantes vestidnraa
Detris dcl seductor, gxmen niradas;

$5u padro, an.nngn.mda 1a mej oy
A la region terrible y clamorosa
De los muertos que vagan por la nn!ln.,
Muestra al hijo con mano temblorosa.

La dules Elvira Lmu b4 dem-mdn,
OQculto el rostro con las trenzas de oro,
Al lado de sn amante va sentada,
Vortiendo silenciose: amargo llora.

Y on ol titodn 1s mano poderosa .-
Una estétun de marmo! impasible
Trozs, cortando el agua tenebross,
De los infiernos el comino horrible.
doan&n quile, indiferente,
4 tentas desventuras y dolores,
Los ojos cleva en la fatal conienta
¥ Janzs 2! viento nna cancién de amores.

Manuel Reina.

Un teléfono
para los Buzos.

Desde la invencién del sistema ac-

tual de armadura y casco para los,

buzos, gquienes ‘reciben constante—
mente una corriente de aire puro
que les es eqvpada par medio de una
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Como curativo’ de la Tos y dcl Catarro a0 - txcnc
gval la- Emulsién de Scott._ Hay gran diferencia entre’
dewcper” & “aliviar'y errar ran’frnl:uetz!e un catar-o
os. No pnede haber coracién real sin hacer dcmya-
recer la causa dé Ja enfermedad.’ La Emulsidn de Scot -

devuclve al sistema voiiustez ¥y fumras haciendo quc no
es1é tan expuesto d estas enfermedades.  El principio de

}a “Tisis. es & menudo un eatarro é tos, Como la

Emulsion de Scott

o= 28 g e p

de aceite de higado de bacalao con hipo-
fosfitos de cal y de sosa’cura tan efectiva
mente la tos y el catairo, se la considera
muy necesaria medicina de familia que es
prudente conservar en la casa contra tan
fuecuentes afecciones. Es agradable al pa-
Jadar. Los niflos la toman con verdadero
| { placer y los transforma de raqufticos y cn-
Marcace Fobrica.  debles € fuertes y rollizes, blind .mclnln«, j-er
decirlo asi, contra las Toses y Catarros y otras enferme
des. Pruébese. No hay nada mejor para curar la Ancmiza

De venta en las Boticas.

Scott ¥ Bownc. ermcos. Nueva York:

Rechficense tas imil:;cinu:s.

UN CUENTO POR SEMﬂNA

El TeléfGHOI plo. tewade de mi pm|

Al salir del cir ulo, di algunos ¢ hard CEMpTEnt
por elhoulevard con Mr. Maroux, hoo- Q"m”"'“ R
bre de fisonemia simpatica, aunque in-
preghada de una melancoliz intensa v,
ante 1a eficita de correns, Je dij

--Dentro dg 3 nm-nlns entard cen
vsted. 0
q{- La!rum.« 16 |I oir esia pulk d:n
u Mano se crispab:

el contrafio, me parsce quela cien-
cjos de socorrernos, nos hace no-
irdnicamente  nuostea impu(cuu
huinana y myliiplica con erueldad nu
tros medios d

vienes e Lol 1o,

en mi projse
compraula

ine—x(:li i, dije! Bla

Ten nqucllr. dc:hc:om noh:d:ul. Para

tigar nucktro aiglamiento’ ‘habia” hecho
establecer & mi-costa una lfnca telefd-
nica (ue me comunicase con'la oficina
Centrat de Marsella, Mercedd esto ca-
da noche desde mi aleoba. me ponia al

" | corriente de las fabricag de Paris,

Nuestra encantadora quietnd ' se tur-
bé' con un aviso de mi apoderada: una
gestion persopsl podia hacernos obte-
ner,un importante pedido delgobierno.
Hacinotan buen tempo y Marcelo se
encontriba-lan bien, que fuisa retol
¥io espurarme en Morande.

Ahora ‘bicn. la noche de mi salida
Ia Hovia caia lagubremente,
la berlina de alquiler habia licgade an-
te 1a escalinata, ¥ en presencla de la
puygra inmensidad de Ja Hamwa y de
To» bosques, sent! oprimirseme ¢l cora-
206n, Luisa me animé:

~—iBah! ti ho estas ausente sino dos
noches  Blas tiene tu fusit y, desde el
baledn donde éi rlucrme, nos oirda la-
marle: Joz perres son una guardia exoes
lente. iquée padrla aconecernos?

Su voz ne nme parecié mny nrmm
Estuve & punmd\ renuncmr al viaje;
{ ¢ro mt mujer aiiind mi pu:sam\cmo

10 0o estds em o edad de des-
atender los nege jos. Conviene que en
su mayer edad. ¢n su vejez, nuestro hi-
jo encuentre las fabricas en plena pros-
peridad. Podemos por el telefona co-
tnunicarnos & tndas horas. Pane, yo te

lo repito; con Rlas y can Nanctte nada |?

temo.

Tuve vergiienza de mis aprehensio
nes, abracé @ Luisa, 4 Marcelo, ¥ parti
¢ en el camino de bictro una no-
le insomnio, En Parfs, me preci-

1¢ fuera del vapony e Yancé hacia
1: oficina (elefopicn:
munieacion of pasal y
ce por estomismo, fa vor dhe mi qucri.
da espos

——;All0! se ha pasado bien la no-
rhe, Taisita? jElus wnido acaso muchs,
Mricdo?

solbre
asta vl

P

.un poce, Nanetie.,
Gl No hemos dormido sino b

e S mnhnnu

| camade
mm !nill’:\\'lih'l‘«a |t ‘tuit‘ i

exclnd AL Ma
HTHO SATERNTO, —

ba wado el

con i m

Mcd\n mnqr.x Feadoy ;
vamente de mi negocio y no. ful ‘duefia;
de volver alicléfono sino hasta dcspné
de las pchol Me fue prcaso’_!lnm
go tempo, :

—; Allar jANGE gi’or o
tanto, Laisita? ;Qué te pasa?, .

—~TJna'cosa que no esper.ﬁb:\mc: s
1a noche. las persianas estaban ya g -
rradas, los perros desatados.y Nanette
habia ancghdo 4 Blas wna cama en cl
vestibulo, a fin dé evitarpos los “tem
Tes de la otra soche, cunndo un pl]lue
lo de la iudad nos trajo una carta pa- ¢
ra prctemr # Blas de que so madre, re-
pentinamente  indispuesia, le rogaba
acudiese inmediatamente. | Ese pilluglo
desconecido partib en’ seguida  sin har
bernos dedo mis detalles, ‘Blas se des:
coneerld purgue adore & st madre.

No queria dejarnos solas antes de que
amanccicse; pero sy mirada desolada
expresaba cuinto le costaba esa espera.
Pensé que si esa oujer se orfa -esta
noche, yo privaria al pebre Blas deque
la abyazara por ultima vez, Venci sus,

cser0pulos y Je decidi & partir,. Acabo
de correr los cerrojos tras €1 y por esa
tc he hecho esperar. ;Estis contento. -
de tus gestiones?

-—8i, pero hahlemwos de ti. T no de-
biste dejar zusent>re* & Rlas. Ni aun en
earruaje le serfa posible voiver antes de
las diez 6 las once. Mi sola seguridad.
era saber que estaba cerca de ustedes.
¢ ha idn! ;Y escpilluclo que se reia
E yue pensirais en aseguraros de
qne ta naticia era verdadera! jBlas por
to mismo te habra dejado los perros
«l fusil?

—Las perros duermen ¢n la escaii-
nata. En cuanto al fusi] ha debido Blas
ponecto ey el vestibule, Yo e asegn-
raré de ello. ;0yes & Mareelo, gqoue esta
en mi falda § que te grita: buenas no-
ches cacha?

-—Buenas naches,

- Buen
A cenar ¥ vueivo.

mno, Corro

l or 1o d:.n uu. m.mn .dorn:c‘nn-

v leiciGniar,
idddarime nue e
el ot ny
10 de i Tgein
irlo muey

sptade des e HONI0 Y (T2
1 3
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