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INTRODUCCION

Se puede pensar que la escritura, al ser una de las cuatro habilidades
comunicativas, es dominada por la mayoria de las personas, teniendo en cuenta su
temprana adquisicion; sin embargo, mas alla de la construccién de palabras o frases con
significado, la escritura es una manera de expresién a través de la cual se pueden
manifestar las ideas y sentimientos que habitan en la mente y en el corazén, lo cual
posteriormente, al ser leido permite que otras personas comprendan lo que el autor
pensaba o sentia. Asi, escribir no solo es formar oraciones correctas, sino también
compartir pensamientos de forma clara y con sentido, algo que se aprende poco a poco con

la practica y el acompafamiento adecuado.

Por otro lado, la lectura, otra de las habilidades comunicativas que se trabajan en el
aulay a las que se les da especial atencién, no siempre se aborda como una actividad que

despierte el interés o la reflexién en los estudiantes o con un propdsito especifico.

Teniendo en cuenta lo anterior, se debe reconocer que en el ambito escolar es poco
comun que se brinde este acompafamiento en que el estudiante utilice la escritura como
una oportunidad de creacion y manifestacién de ideas propias y por tanto, originales. De
esta manera, la presente investigacion tiene como objetivo principal propiciar el desarrollo
de las habilidades de escritura creativa en un grupo de primer grado de secundaria a partir

de la implementacion de estrategias didacticas con textos literarios narrativos.

Asimismo, se pretende trabajar con este tipo de textos con el fin de leerlos con
sentido y el propésito de enriquecer el pensamiento, asi como inspirar a los estudiantes a
escribir con mayor profundidad y creatividad, sin dejar de lado los aspectos formales del

texto.



A lo largo de seis capitulos se presentan desde los fundamentos tedricos que
sustentan la propuesta didactica, hasta los resultados obtenidos después del analisis de la

intervencion realizada en el aula.

En el primer capitulo, se expone de manera detallada la problematica detectada en
el grupo estudiado, la cual se relaciona con una notoria deficiencia en la creatividad
presente en las producciones literarias elaboradas por los estudiantes. Esta situacion se
evidencio a partir de un diagnéstico inicial que permitié identificar ciertas limitaciones en la
capacidad de los alumnos para desarrollar ideas originales, construir tramas innovadoras y
crear personajes con profundidad. Asimismo, se mencionan los fundamentos que sustentan

la necesidad de intervenir con el fin fomentar la creatividad literaria en el grupo en cuestion.

El segundo capitulo aborda el estado de la cuestion y el marco tedrico que
fundamenta el tema propuesto, brindando sustento académico y pedagdgico a la eleccién
de la escritura creativa y la literatura como medios para favorecer el desarrollo de la
creatividad en el aula. En este apartado se realiza un recorrido por diversas investigaciones,
enfoques y posturas tedricas que abordan la importancia de fomentar la creatividad en
contextos escolares, asi como el papel que juega la literatura como herramienta didactica
y formativa. Asimismo, se revisan conceptos clave como escritura, creatividad y literatura

con un enfoque pedagdgico.

El tercer capitulo explica con claridad la metodologia que se utilizo para realizar esta
investigacion. Se trata de la investigacion accién, un enfoque que permite al docente
analizar su propia practica con el objetivo de mejorarla y para ello, se sigue el ciclo reflexivo
de Smyth. Esta forma de trabajo resulta muy util en este estudio, ya que permite adaptar la
intervencion a las necesidades reales del grupo, siendo flexible y cercana a su contexto.
Ademas, fomenta que el docente piense de manera critica sobre lo que hace en clase y

busque constantemente formas de mejorar su ensefianza.



Por su parte, en el cuarto capitulo, se presenta el disefio de la propuesta didactica
y el analisis de las actividades aplicadas; también describe como se llevaron a cabo esas
actividades en el aula y se analiza lo que se logré con ellas. Para hacer este analisis, se
revisaron tanto los textos escritos por los estudiantes como lo que se observd durante las
clases. Todo esto permitié evaluar si la propuesta ayudé a mejorar la escritura creativa y

conocer los avances, retos y aprendizajes que surgieron durante el proceso.

Posterior a la descripcidon y analisis de las actividades, en el quinto capitulo se
exponen los resultados obtenidos con la finalidad de mostrar los avances que tuvieron los
estudiantes en su escritura creativa. Se destacan las mejoras en los textos y algunas
dificultades que aun se deben trabajar. Para que estos resultados se entiendan mejor, se
emplean graficos y tablas que ayudan a ver de forma clara los cambios que hubo conforme

se aplicaban las actividades.

Finalmente, se ofrecen las conclusiones, reflexiones sobre la practica docente y
sugerencias para futuras intervenciones. Se presentan los aprendizajes obtenidos a lo largo
de la intervencion, tanto en lo que respecta al desarrollo de la escritura creativa en los
estudiantes como en la mejora de las estrategias de ensefianza. Todo lo anterior desde una
perspectiva docente, orientada a mejorar los procesos de ensefianza y aprendizaje del

Espafiol en educacion secundaria.

Sin mas, se presenta al lector esta investigacion, con la intencién de que no solo
conozca la propuesta didactica de esta, sino que también le permita cuestionarse vy
reflexionar sobre la importancia de fomentar la creatividad en la escritura de textos literarios
haciendo uso de esta como herramienta didactica, y que ademas, contribuya a fortalecer la
practica docente y generar nuevas formas de apoyo a los estudiantes en el desarrollo de

sus habilidades de escritura.



CAPITULO I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Antecedentes

El plan de estudios 2011 menciona en la organizacion de las practicas sociales del
lenguaje en el ambito de literatura que se trata de destacar la funcion imaginativa y creativa
del lenguaje y en cuanto a la escritura creativa “se busca desarrollar habilidades para
producir textos creativos que le interesen al propio alumno, en los cuales exprese sus
sentimientos e ideas, y construya fantasias y realidades a partir de modelos literarios”. (SEP,

2011)

Enfatiza la importancia de la escritura como una herramienta esencial tanto para la
comunicacion como para el aprendizaje de los estudiantes. Este enfoque reconoce que la
escritura es clave para expresar ideas, pensamientos y conocimientos de manera clara y
organizada. A través de la practica de la escritura, los estudiantes pueden desarrollar
habilidades que les permitan comunicarse de manera efectiva y eficiente en diversos
contextos, tanto académicos como sociales y profesionales. El plan busca, ademas,
fomentar la capacidad de adaptarse a diferentes situaciones comunicativas, preparandolos

para enfrentar los retos del futuro con mayor competencia.

Propone actividades permanentes para estar en contacto con la lectura y la escritura
para adquirir habilidades que les permitan expresarse libremente entre las que se encuentra
la produccion de textos breves, asi como comprender sus propiedades a través de la
formaciéon de un club de lectores y taller de creacioén literaria con el cual se pretende
favorecer el potencial creativo de los alumnos y la reflexion acerca de las caracteristicas de
los textos para que desarrollen un trabajo mas formal con el lenguaje escrito y a partir de
un estilo propio, entre otras que se enfocan al analisis y comprension de otros géneros

narrativos (SEP, 2011).



Durante el desarrollo de un proyecto didactico se proponen actividades de escritura
colectiva en que el docente cumple el papel de modelo compartiendo su proceso de
escritura y facilitando al alumno las estrategias y técnicas utilizadas para crear un texto, el
cual se realiza con propésitos especificos en relacion con el tipo de texto y su funcién en la

sociedad.

El plan de estudios 2018 enfatiza la importancia de la escritura y la literatura en la
educacién secundaria. Promueve el desarrollo de competencias comunicativas a través de
diversas actividades de escritura, lectura y analisis literario. Busca fomentar la creatividad,
el pensamiento critico y la apreciacién de la literatura como un medio para explorar la

identidad y la cultura.

Pretende que los alumnos aprendan a escribir diferentes tipos de textos, mejorar su
gramatica y ortografia, asi como analizar obras literarias reflexionando sobre la realidad
social e integrandolo en su aprendizaje siguiendo un proceso especifico en el que se vayan

alcanzando los aprendizajes esperados.

Este plan destaca varios aspectos clave como:

o Desarrollo de competencias: busca que los estudiantes adquieran
habilidades para expresar sus ideas de manera clara y coherente en diversos formatos,
como ensayos, relatos y textos argumentativos.

o Lectura critica. Los alumnos deben aprender a analizar y reflexionar sobre
diferentes tipos de textos literarios y no literarios, promoviendo un enfoque critico que les
permita interpretar significados y contextos.

o Creatividad y expresion. Se les anima a experimentar con estilos y géneros,

asi como utilizar la escritura como una forma de autoexpresion y exploracion personal.



El plan de estudios 2022 de la Nueva Escuela Mexicana enfatiza en la escritura y la
literatura como herramientas fundamentales para el desarrollo integral de los estudiantes.
Este plan busca formar individuos criticos, creativos y comprometidos con su entorno hoy

a través de una educacion mas inclusiva y significativa.

La lectura y la escritura son practicas que contribuyen a hacer de la escuela una
comunidad de lectoras y lectores que se acercan a los textos para comprender algo de su
mundo cotidiano, para conocer otros modos de vida, para descubrir otras formas de utilizar
el lenguaje y darles nuevos sentidos o defender su propio pensamiento a través de la

produccion de textos (SEP. 2022).

De igual manera, los aspectos mas significativos de esta reforma fueron la
ensefanza del espanol centrada en el aprendizaje correcto de la lectura y la escritura (no
sélo la gramatica), asi como el mejoramiento de las habilidades verbales, la distincién de

diferentes tipos de textos y la asimilacién de las normas del uso de la lengua.



Justificacion

La escritura creativa es una habilidad fundamental en la educacién secundaria, ya
que permite a los estudiantes expresar sus pensamientos, emociones y experiencias de
manera efectiva. Sin embargo, en la actualidad, muchos alumnos enfrentan dificultades
para desarrollar esta habilidad, lo que puede afectar negativamente su rendimiento

académico y su confianza personal.

La literatura ha demostrado ser una herramienta poderosa para fomentar la escritura
creativa en los estudiantes. Al exponer a los alumnos a diferentes géneros literarios, estilos
y autores, se pueden estimular su imaginacion y creatividad, y ayudarles a desarrollar
habilidades criticas y analiticas. La literatura proporciona un modelo para la escritura
creativa, permitiendo a los estudiantes analizar y comprender como los autores utilizan el

lenguaje y la estructura para transmitir ideas y emociones.

El desarrollo de la escritura creativa en alumnos de secundaria es crucial para su

formacién integral. La escritura creativa (Alvarez, E., Romero, M. 2019):
- Fomenta la expresién personal y la autoconciencia
- Desarrolla la capacidad de pensar criticamente y resolver problemas
- Mejora la comunicacion efectiva y la habilidad para transmitir ideas
- Estimula la imaginacion y la creatividad
- Prepara a los estudiantes para enfrentar desafios académicos y profesionales

Actualmente, la ensefianza de la escritura creativa en la educaciéon secundaria
enfrenta varios desafios. Algunos docentes pueden experimentar dificultades para
implementar estrategias efectivas que promuevan el desarrollo de habilidades de escritura

en sus estudiantes, muchos cuentan con buenas practicas, es posible que otros necesiten



reforzar su enfoque pedagogico o actualizar las técnicas didacticas que implementan para

que estas se ajusten mejor a las necesidades de sus alumnos.

El desarrollo de la escritura creativa en alumnos de secundaria es fundamental para
su formacién ya que fomenta la expresion personal y la autoconciencia, desarrolla la
capacidad de pensar criticamente y resolver problemas, mejora la comunicacion efectiva y

la habilidad para transmitir ideas, y estimula la imaginacion y la creatividad.

La investigacion en este campo es relevante y oportuna, ya que puede proporcionar
recomendaciones practicas para docentes y educadores. Segun Montilla-Narvaez (2020),
“la ensefianza de la escritura creativa aporta a la educacion literaria, estética, intelectual,
subjetiva, intra e inter personal. Esto permite el desarrollo de capacidades y habilidades

que aportan al perfeccionamiento de las competencias comunicativas y textuales” (p.83).

Teniendo en cuenta lo anterior, se busca implementar estrategias efectivas para
fomentar la escritura creativa en alumnos de secundaria a través de la literatura. La
investigacion se centrara en explorar como la exposicién a diferentes textos literarios puede

influir en la capacidad de los estudiantes para escribir de manera creativa.

La justificacion de este estudio se basa en la necesidad de mejorar la ensefanza de
la escritura creativa en la educacion secundaria y fomentar la expresion personal y la
autoconciencia en los estudiantes. La investigacion en este campo es crucial para abordar
las necesidades y carencias actuales en la ensefianza de la escritura creativa y se sugiere
que la exposicién a diferentes textos literarios puede influir positivamente en la capacidad

de los estudiantes para escribir de manera creativa.

Se recomienda que los docentes incorporen estrategias efectivas para fomentar la
escritura creativa en sus clases, como la lectura y analisis de textos literarios, la escritura

creativa guiada y la evaluacion y retroalimentacion constructiva. Ademas, se puede decir



que es importante que los docentes consideren la importancia de la motivacion y la
confianza en la capacidad de los estudiantes para escribir de manera creativa ya que segun
Casals (2015), la falta de motivacién y la ausencia de estrategias efectivas para ensenar
escritura creativa son algunos de los principales obstaculos que enfrentan los docentes.

Teniendo en cuenta lo anterior, también se debe considerar que

La actitud (intimamente relacionada con la motivacién), que presentan los
aprendientes ante la expresion escrita merece una atencion especial, puesto que
los factores que configuran el aula infieren directamente en el aprendizaje en

general y en el desarrollo de esta destreza en particular (Alvarez y Romero, 2019,

p.4)

y que no en todos los casos es este el motivo por el cual los estudiantes presentan
numerosas areas de oportunidad en la redaccion de textos literarios creativos, por lo cual
las estrategias didacticas pueden ser este factor que se menciona para activar y dirigir la
actitud de los alumnos cuando se enfrentan a una hoja en blanco para escribir un texto

creativo.

Los resultados de este estudio pueden tener un impacto positivo en la educacién
secundaria, mejorando la ensefianza de la escritura creativa y fomentando la expresion
personal y la autoconciencia en los estudiantes. Se espera que esta investigacion
contribuya a la mejora de la calidad educativa y al desarrollo de habilidades criticas y

analiticas en los estudiantes.



Problematica

A nivel nacional, existe una preocupacién por mejorar las habilidades comunicativas
de los estudiantes, especialmente en el ambito de la escritura. La escritura creativa ocupa
un lugar central como herramienta para potenciar no solo la expresion personal, sino
también el pensamiento critico y el desarrollo de ideas propias. Segun la Secretaria de
Educacion Publica (SEP), uno de los objetivos fundamentales de la NEM es fortalecer las
competencias comunicativas de los estudiantes, considerando que la escritura no solo es
un medio de expresion, sino una herramienta esencial para el aprendizaje en todas las
areas del conocimiento (SEP, 2022). Esto refleja que la educacién en México necesita
integrar el desarrollo de la escritura, y en particular de la escritura creativa, como parte clave

para la formacion académica y personal de los jovenes.

La escritura creativa es un medio a través del cual los estudiantes pueden explorar
su identidad, desarrollar habilidades de argumentacion y expresar ideas con originalidad y
claridad (SEP, 2022). Esto reafirma la importancia de no solo ensefiar la gramatica o la
ortografia, sino también de fomentar la creatividad y la capacidad de los estudiantes para
comunicar sus ideas de manera Unica y efectiva. En este sentido, la reforma educativa
actual busca dar respuesta a la necesidad de atender y fortalecer estas competencias

comunicativas, siendo la escritura una parte fundamental.

Como se menciona anteriormente, se puede decir que los programas de estudio de
las reformas educativas anteriores representan ademas de un antecedente de la
problematica, un punto referencia del que parte una situacion actual que se hace visible en
las aulas de secundaria ya que los alumnos han sido la parte fundamental de esta situacion
ya que han pasado por dichas reformas a lo largo de su trayecto educativo y aunque las

asignaturas o disciplinas lleven el mismo nombre o se les parezca mucho en cada caso, la
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realidad es que cada una de estas requiere de un periodo de prueba y adaptacion antes de

esperar ver los resultados esperados.

En el caso de la escritura y el acercamiento a la literatura mediante la lectura, ha
tenido que ver con el campo del lenguaje y de la lengua materna segun el programa de
estudio, en este caso el espafiol, en el que se trabajan bajo diferentes enfoques y con
objetivos especificos, pero distintos en cuanto a la finalidad con la que se trabajen las cuatro

habilidades comunicativas.

Es importante aclarar que los planes que se mencionan corresponden al afio en que
comienza su implementacién como sus nombres lo indican (Plan y programa de estudios
2011 y Plan y programa de estudios 2018); sin embargo, la evidencia de los resultados
obtenidos en cada caso se ve reflejada en los resultados de las evaluaciones nacionales
que se hicieron a partir de la implementaciéon de cada uno de estos. De tal forma que, el
ultimo afo antes de la siguiente reforma la muestra mas reciente de lo que se consiguio
con ella respecto al campo de lenguaje y comunicacién en el caso especifico de PLANEA,
en este caso la evaluacién PLANEA 2018 como evidencia del trabajo realizado con el plan

2011 y la evaluacion PLANEA 2022 como evidencia del plan 2018.

Tabla 1

Tabla comparativa entre los objetivos respecto a la escritura de los planes de estudio 2011

y 2018 con los resultados que se obtuvieron en evaluaciones nacionales

eF;Itaund:j:s Atencién a la escritura creativa y la literatura Resultados obtenidos
- Actividades permanentes con la intencién de | Resultados PLANEA 2018: Lenguaje y
impulsar el desarrollo de las habilidades | Comunicacion
2011 linguisticas de los alumnos dirigidas a fortalecer | En el nivel nacional para estudiantes de
sus practicas de lectura y escritura. tercer grado de secundaria, el 49% de
- Contacto permanente con los textos

11



- Adquisicién de una actitud favorable hacia la
lectura y produccion de textos para expresarse
libremente.

- Producir textos breves y alentar la lectura de
diversos textos para distintos fines.

- El Taller de creacién literaria para favorecer el
potencial creativo de los alumnos y la reflexion
acerca de las caracteristicas de los textos, asi
como que los alumnos desarrollen un trabajo méas
formal con el lenguaje escrito y a partir de un
estilo propio.

- Dar a los alumnos orientaciones puntuales para
la escritura y la lectura. Ayudarlos a centrarse en
las etapas particulares de la produccién de
textos, como la planeacion y correccién, y a usar
estrategias especificas durante la lectura, por
ejemplo: realizar inferencias, crear o comprobar
hipdtesis, entre ofras.

- Actividades de escritura colectiva.

los alumnos se ubicaron en el nivel |
(dominio insuficiente).

El 33% logro el nivel Il (dominio basico),
mientras que el 15% alcanzo el nivel I
(dominio satisfactorio).

- Solo el 3% de los estudiantes llegaron
al nivel IV (dominio sobresaliente) en
esta materia.

- San Luis Potosi obtuvo 493 puntos en
Lenguaje y Comunicaciéon, lo que
represento una disminucion de 11 puntos
respecto a los 504 alcanzados en 2015.
- Aproximadamente el 49% de los
estudiantes de secundaria estuvieron en
el nivel | (insuficiente), mientras que solo
un 3% alcanzé el nivel IV (sobresaliente)
a nivel nacional. Las cifras especificas
del estado se alinean con esta tendencia

de bajo desempefio general.

2017

- Produccion contextualizada del lenguaje, esto
es, la interaccion oral y la escritura de textos
guiadas siempre por finalidades, destinatarios y
tipos de texto especificos.

- Reflexionar sobre la forma, la funcién y el
significado del lenguaje para planear, escribir y
revisar sus producciones, asi como para mejorar
su comprensién de los mensajes.

- Utilizar y recrear el lenguaje para participar en
actividades ludicas vy literarias.

- Desarrollar interés y gusto por la lectura, usar
diversos tipos de texto e identificar para qué
sirven; iniciarse en la practica de la escritura y
reconocer algunas propiedades del sistema de
escritura.

- Utilizar el lenguaje de manera imaginativa, libre
y personal para reconstruir la experiencia propia

y crear mundos de ficcion.

Resultados PLANEA 2022:

Los reportes preliminares indican que los
desafios persisten. Las areas rurales y
marginadas enfrentan un desempefio
inferior, manteniéndose las
desigualdades previamente observadas.
Ambas evaluaciones destacan que las
estudiantes mujeres, consistentemente,
tienden a obtener mejores resultados
que los hombres en Lenguaje vy
Comunicaciéon, con una diferencia

significativa en puntajes promedio

Nota: creacién propia.

El analisis de los planes de estudios 2011 y 2017 en México, junto con los resultados

de PLANEA 2018 y 2022, evidencia una problematica frecuente: la falta de progreso en el
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desarrollo de la escritura entre los estudiantes. Aunque ambos planes enfatizan esta
competencia, las evaluaciones reflejan que la mayoria de los estudiantes no logran alcanzar

niveles satisfactorios en Lenguaje y Comunicacion.

El Plan de Estudios 2011 buscaba promover la escritura creativa mediante
actividades como talleres literarios, escritura colectiva y el contacto constante con textos.
Estas estrategias pretendian fomentar la creatividad, el estilo personal y una actitud
favorable hacia la lectura y escritura. Sin embargo, los resultados de PLANEA 2018
mostraron que el 49% de los estudiantes de secundaria se ubicaron en el nivel |
(insuficiente), mientras que solo el 3% alcanzé el nivel IV (sobresaliente). En San Luis
Potosi, el desemperfio reflejé una baja significativa, con una puntuacion de 493, por debajo
de los resultados de 2015. Esto evidencia que las estrategias no lograron impactar de

manera efectiva en la practica real de la escritura creativa.

Por su parte, el Plan de Estudios 2017 retoma el enfoque en la produccion
contextualizada del lenguaje, alentando el uso creativo y reflexivo del lenguaje para la
creacion de mundos ficticios y la reconstruccion de experiencias propias. Aunque las
estrategias buscaban ser mas concretas y situadas, los resultados de PLANEA 2022

mostraron que los retos en esta area persisten.

La problematica central consiste en lo que pretenden implementar los planes de
estudio con los enfoques curriculares y la realidad en las aulas, en las que los alumnos
presentan numerosos retos para desarrollar las competencias que se esperan. Aunque los
dos planes anteriores abordan mas la escritura creativa que la reforma actual, su
implementacion efectiva enfrenta obstaculos como la falta de capacitacion docente, ya que
se menciona numerosas veces que este debe fungir como ejemplo y acompanante para
que los alumnos se motiven a escribir y crear sus propias producciones; asi como tener en
cuenta que: existen recursos limitados y se requieren estrategias diferenciadas para
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atender contextos diversos, las cuales son dificiles de encontrar de manera explicita en

estos programas.

Esto plantea la necesidad de revisar no solo los planes de estudio, sino también las
politicas de implementacion y seguimiento para garantizar que la escritura creativa sea
realmente promovida como una competencia o habilidad clave en la educacion de México
independientemente del enfoque educativo que se quiera implementar, ya que debido a los
cortos periodos de tiempo en que estos son implementados, dejan tanto a los docentes
como a los alumnos un trabajo a medias que se debe volver a empezar con cada
actualizacién de los planes y programas ademas de apegarse y adecuarse a lo que se

espera y la finalidad con la que han sido disefiados.

Tal es el caso actual, pues la Nueva Escuela Mexicana, programa implementado a
partir de 2022, pretende cambiar la educacién mediante un enfoque humanista pero que
deja a la interpretacion el trabajo de areas como esta, en contraste con el plan 2017, que
estd basado en competencias y se especifica claramente lo que se pretende que el alumno
logre a través de la obtencion de aprendizajes esperados en cada uno de los ambitos que

se trabajan en la asignatura de lengua materna.

Teniendo en cuenta que la escritura creativa y el acercamiento a la literatura son
elementos clave en la formacion integral de los estudiantes de secundaria y, ademas que
estos enfrentan diversos retos en la actualidad, se puede decir que los planes de estudio,
los profesores y las politicas educativas desempefian roles importantes en esta
problematica, ya que su implementacion influye y determina éxito o fracaso en el desarrollo

de las competencias que proponen.

Los planes de estudio definen el marco pedagégico en el que se desarrolla el

proceso educativo. Tanto el Plan de Estudios 2011 como el 2017 incluyen objetivos
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relacionados con la escritura creativa y la literatura, pero los resultados indican que estos
no han alcanzado el impacto esperado. El plan de 2011 propuso actividades permanentes
como talleres de creacion literaria, lectura de textos diversos y ejercicios de escritura

colectiva, buscando fomentar la creatividad y el pensamiento reflexivo.

El plan de 2017, por su parte, introdujo un enfoque contextualizado en el uso del
lenguaje, orientado hacia la produccién escrita con propésitos especificos y la participacion
en actividades ludicas. A pesar de estas propuestas, los resultados de PLANEA 2018
revelaron que el 49% de los estudiantes de tercero de secundaria a nivel nacional se
ubicaron en el nivel | de desempenfio (insuficiente), mientras que solo el 3% logré un nivel

sobresaliente.

Lo anterior demuestra que, en ambos casos, los resultados esperados no han sido
obtenidos y que, al final de la implementacion de estos, los alumnos no presentan mejoras
en el campo de lenguaje y comunicacién, lo cual también incluye la escritura y la produccion
de textos creativos que respondan, tanto a sus intereses personales, como a los contenidos

curriculares que se revisan en el aula propuestos en los programas mencionados.

Asimismo, el rol del docente es de gran importancia para transformar los contenidos
curriculares en experiencias de aprendizaje significativas en vez de solo ser revisados
porque es necesario. Sin embargo, los profesores enfrentan multiples desafios que afectan
su capacidad para ensefar escritura creativa de manera efectiva. Entre ellos, la propia
experiencia en este ambito, ya que es posible que tanto en su formacion inicial y hasta
profesional, no hayan desarrollado dichas habilidades que se pretende que los alumnos
aprendan en este nivel educativo y Montilla-Narvaez (2020) nos recuerda que “ensefiar
escritura creativa exige al docente convertirse en un agente de contagio, conocer la

literatura, los procesos de produccion escrita y las reglas formales de la lengua” (p. 76).
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Como se menciona anteriormente muchos docentes no implementan actividades o
estrategias especificas para fomentar la creatividad y la apreciacion literaria, lo que limita
su capacidad para motivar a los estudiantes y captar su interés. Ademas, las altas cargas
administrativas y la atencion a grupos numerosos reducen el tiempo disponible para disefiar
dichas actividades y estrategias que requieren los alumnos para fomentar y estimular la
escritura creativa, no solo como un requerimiento académico, sino como una manera de

expresion propia.

Asimismo, la atencion excesiva a resultados cuantitativos ha llevado a que las
escuelas se enfoquen mas en cumplir con indicadores que en desarrollar habilidades
menos observables, como la escritura creativa. Ademas, estas politicas no siempre
consideran las necesidades especificas en cada centro escolar y contexto educativo, ya

que se espera exactamente lo mismo para cada tipo de escenario educativo en México.

Es por eso que la discontinuidad entre los planes de estudio, la formaciéon docente
y las politicas educativas forman una barrera importante para el desarrollo de la escritura
creativa y el acercamiento a la literatura en los estudiantes de secundaria. Aunque las
intenciones curriculares son claras y siempre bien planteadas y estructuradas, su

implementacion en las aulas enfrenta obstaculos significativos que limitan su efectividad.

Por lo anterior, se pudo identificar que los alumnos presentan numerosas
dificultades cuando se les solicita redactar cualquier tipo de texto, especialmente del género
literario. Es por eso que, se realizé un diagnéstico de escritura creativa en el grupo utilizando
una rubrica de evaluacién. Los resultados mostraron que la mayoria de los alumnos se
encontraban en los niveles mas bajos de escritura creativa, especificamente en aspectos
como titulo, originalidad, personajes y trama (ver diagnéstico en el capitulo de metodologia

de esta tesis):
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Ademas, se identificaron areas de oportunidad relacionadas con la escritura ya que
los alumnos presentaron errores ortograficos frecuentes, dificultades para conjugar tiempos
verbales, asi como en la estructura del texto, ya que no lograron mantener una coherencia

l6gica o cohesion en sus redacciones.

Necesidades:

- Falta de recursos y estrategias efectivas para ensefiar escritura creativa (Garcia

Hidalgo, 2017).

- Dificultades para motivar a los estudiantes a escribir de manera creativa (Casals,

2015).

- Limitaciones en la capacidad de los docentes para evaluar y retroalimentar la

escritura creativa (Lopez Fernandez, 2019).

Consecuencias:

- Dificultades para los estudiantes para expresarse de manera efectiva.

- Reduccion de la creatividad y la imaginacion en los estudiantes.

- Impacto negativo en el rendimiento académico y la confianza personal.

En conclusion, estas areas de oportunidad muestran que es necesario mejorar la
forma en que se ensefa la escritura creativa. Los docentes deben contar con mas recursos
y estrategias efectivas para ayudar a los estudiantes a superar sus dificultades. La falta de
motivacion y apoyo en el aprendizaje de la escritura no solo afecta su capacidad para

expresarse, sino también su creatividad y su rendimiento escolar.

Pregunta de investigacion

La presente investigacion se guia a partir del siguiente cuestionamiento:
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¢;De qué manera la aplicacion de estrategias didacticas con textos literarios

desarrolla la escritura de textos narrativos creativos?

Objetivo general

Desarrollar la escritura creativa de alumnos de secundaria a través de la literatura

Objetivos especificos

o Diagnosticar el nivel de escritura creativa del grupo.

o Implementar estrategias didacticas con textos literarios para mejorar la creatividad
en la escritura de textos narrativos en alumnos de primer grado de secundaria.

e Comparar los textos narrativos escritos por los alumnos en el diagndstico con los

que se escribieron al final de la investigacion para identificar mejoras en cuanto a la creatividad.

Preguntas de investigacion

e Cudl es el estado inicial de las creaciones narrativas de los estudiantes?

o De qué manera la lectura de textos literarios hace que los estudiantes escriban
textos creativos?

o ;Qué mejoras presentan los textos de los estudiantes después de trabajar de

manera didactica con textos literarios?
Hipétesis
El trabajo didactico con textos literarios favorece el desarrollo de la escritura creativa

en alumnos de secundaria.
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CAPITULO IIl. ESTADO DE LA CUESTION Y MARCO TEORICO

Estado de la cuestion

Con la finalidad de analizar, comparar y ampliar el panorama de los estudios
realizados sobre la escritura creativa en alumnos de secundaria se llevd a cabo una
investigacion documental en distintos repositorios institucionales con una delimitacién tanto
estatal como nacional. Esta seleccion responde a la intencion de considerar los programas
y grupos de estudio, que, aunque no pertenezcan al mismo contexto, tienen problematicas
similares en cuanto al desarrollo de la escritura en distintos tipos de textos que requieran

del uso de la imaginacion y creatividad del estudiante.

Debido a que el término “escritura creativa” como tema de estudio es relativamente
reciente se pudieron rescatar diversas investigaciones actuales que hacen evidente una
problematica comun a nivel nacional. Dichos documentos estan encaminados hacia
objetivos en los que los autores pretenden que los estudiantes desarrollen esta habilidad
creativa por medio de diversas estrategias, las cuales se presentan a continuacion.
Asimismo, cabe destacar que sus aportaciones son de utilidad no solo para comprender la
problematica sino también qué posibles soluciones se pueden aplicar teniendo en cuenta
los resultados y conclusiones obtenidos después de las intervenciones particulares llevadas

a cabo en cada estudio.

Como primera referencia respecto al estudio de la escritura creativa se analizé el
articulo “El desarrollo de la escritura creativa: concepciones de los alumnos” (Gonzalez,
Pifa & Ramirez, 2024), que parte del objetivo de analizar las concepciones que tienen los
estudiantes de un grupo de cuarto grado de primaria sobre la escritura creativa con el
supuesto de que los cuentos son una herramienta favorable para ayudar a mejorar dicha

concepcion.
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Se habla de “mejorar’ ya que ademas de aseverar la existencia de un problema a
nivel nacional como lo es la escritura en la escuela, antes de encaminarse hacia la
propuesta de soluciones graduales o inmediatas, hace una pausa necesaria en la que se
puede evidenciar dicha problematica, que es tener en cuenta la opinidon del alumno acerca
de esta practica tan cotidiana en las aulas y que sin embargo su ensefianza y aplicacién
sigue es un reto que ha estado presente no solo en cuanto a su uso convencional sino

también en el aspecto creativo.

En este estudio se trabajdo con una metodologia cualitativa ya que los datos
obtenidos se clasificaron en distintas categorias que responden a las respuestas de los
alumnos en la evaluacioén inicial, asi como a las caracteristicas de sus producciones
escritas. Las categorias de analisis que se utilizaron fueron escritura, cuentos y escritura

creativa, presentadas a los estudiantes a través de un breve cuestionario.

Los resultados obtenidos reflejaron que a la mayoria de los alumnos les gusta la
materia de espanol, sin embargo, prefieren otras areas de esta disciplina antes que la
escritura, ya que la consideran como una accion meramente académica o una necesidad y
muy pocos la adoptarian como una practica personal. Por otro lado, en cuanto a la categoria
de cuentos, se reflejaron resultados favorables ya que la totalidad del grupo demostré saber

lo que es un cuento y mencionaron algunos titulos clasicos.

Finalmente, en la ultima categoria, que responde a la escritura creativa, se solicitd
la invencion de un cuento a partir de una imagen determinada se hicieron evidentes los
distintos niveles de creatividad y originalidad de los estudiantes, ya que algunos recurrieron

a escribir historias que ya conocian.

Este estudio hace notar la importancia de tener en cuenta no solo lo que el

investigador considera un problema sino mas bien definirlo y sustentarlo con la propia voz
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del estudiante, que, en este caso, a pesar de ser alumnos de primaria, estas ideas y
concepciones a cerca de la escritura pueden llevarlas consigo de grado en grado hasta
llegar al nivel secundaria con el mismo pensamiento, lo cual se ve reflejado en su escritura.
Asimismo, hace sentido el uso del cuento como herramienta para favorecer este aspecto
ya que, se puede decir que dentro del género narrativo es con uno de los textos con los que
se sienten mas familiarizados debido a que se les leen no solo en la educacion inicial sino
también desde el hogar, muchas veces de manera anticipada al comienzo de su formacion

escolar.

Continuando con los estudios realizados en el nivel primaria se tomé en cuenta la
tesis “Promocion de la escritura creativa con niflos de 6to de primaria a través de la
estrategia de escritura independiente” (Chavez, 2017) en la que la autora defini6 como
objetivo general la promocion habilidades de escritura creativa para ayudar a los
estudiantes en la produccion independiente de diferentes tipos de textos utilizando como
medio la realizacién de una revista, ya que en esta se presenta la posibilidad de incluir
diversos tipos de textos en los que se puedan ver reflejados el uso ludico y creativo del

lenguaje escrito y que al mismo tiempo cumplan su funcién comunicativa.

A través de un enfoque investigativo mixto, es decir tanto cualitativo como
cuantitativo con los cuales se analizaron los resultados de las técnicas e instrumentos
utilizados, tales como cuestionarios, encuestas y rubricas que fueron implementados en las

tres fases del proceso identificadas como:

a) Introduccién y evaluacion inicial
b) taller y evaluacion continua
C) cierre y evaluacion final
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La fase b indica que se trabajé el proyecto por medio de la implementacion de un
taller de catorce sesiones en las que los estudiantes trabajaron de manera individual en la
redaccion de sus textos tales como articulos de contenido, entrevistas, recetas de cocina,
anuncios publicitarios, horéscopos, historias absurdas, consejos de salud, chistes y
adivinanzas. Esto, a diferencia de la mayoria de las investigaciones consultadas no limita o
encasilla a la escritura creativa como exclusiva en la produccion de textos literarios, sino
que abarca una gama mas amplia de géneros textuales que ademas pueden conjuntarse

en un solo espacio informativo como lo es la revista.

También se empled el trabajo colaborativo ya que fue necesario que se conformaran
equipos con el fin de armar las revistas con los textos que cada alumno aporté, resultando
cinco revistas con la misma tematica (cuidado de la salud) pero abordada de manera
completamente distinta debido a la individualidad que se vio reflejada en cada uno de los

textos producidos al igual que el alcance de los objetivos de la investigacion.

Este trabajo cobra relevancia ya que demuestra que el cambio de dinamicas y uso
de estrategias que permitan al alumno trabajar de manera independiente propicia el
desarrollo de la escritura creativa y la generacion de interés por esta practica que ya no
solo se limita al ambito académico, sino que, al reconocer su utilidad hubo un cambio en

las concepciones que los estudiantes tenian sobre la escritura.

Lo anterior se relaciona con el primer articulo mencionado, en que los estudiantes
consideran que la escritura solo pertenece al ambito académico y es una herramienta
necesaria para comunicarse, y aunque en este caso no se tratd especificamente de géneros
narrativos, la constante exposicion a esta practica por medio de un tipo de trabajo distinto
al cotidiano, como lo es el taller, permitié que los alumnos se familiarizaran mas con esta a

través de una buena experiencia.
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Retomando la implementacion del taller como herramienta para favorecer la
escritura creativa, pero esta vez en nivel secundaria, de la Rosa (2023) presenta en su tesis
“Voces adolescentes. Taller de escritura para desarrollar las microhabilidades cognitivas de
los estudiantes de secundaria” una propuesta para impulsar el trabajo de aula como accion
creadora dando voz a las inquietudes de los adolescentes por medio del disefio de un taller
de escritura creativa en el que se utilicen herramientas tecnologicas, se promueva la

reflexién en el proceso de escritura y se evalue tanto el proceso como la produccién final.

Adiferencia de la investigacién anteriormente mencionada, este taller se implementé
en una temporalidad mas corta que consistié en cinco semanas y en las diferentes sesiones
se utilizaron herramientas tecnolégicas como Wattpad, Jamboard, Genially, Google Docs,
Book Creator y Power Point; esto con la finalidad de presentar apoyos visuales y facilitar la

aplicacion de actividades y estrategias previamente disefiadas para el taller.

Es importante reconocer y tener en cuenta que el uso de los recursos tecnoldgicos
de esta indole no es posible en todos los contextos escolares ya que se requiere de
conexion a internet ademas de los dispositivos de proyeccion, que no siempre son
proporcionados por los centros educativos, por lo que en este aspecto puede que no todos
tengan la oportunidad de desarrollar la escritura apoyados de la tecnologia; por otro lado,
hace evidente la necesidad de este tipo de herramientas para que faciliten el proceso de

ensefanza aprendizaje en el aula.

Asimismo, para hacer notar las voces de los adolescentes, se produjeron textos de
estilo ensayistico en los que los estudiantes expresaron su opinidn acerca de un tema de
su interés a través de este género textual. Destacd el proceso especialmente por los
cambios identificados en los estudiantes no solo en la cuestién de la escritura sino en la
disposicion para aceptar sugerencias de mejora y tenerlas en cuenta, aunque los trabajos
hayan quedado inconclusos y las dificultades encontradas no fueron necesariamente en la
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practica de la escritura sino en la motivacion y en la busqueda de informacién necesaria

para este tipo de textos.

Esto hace pensar que tal vez el ensayo no sea un género tan motivante para que
los adolescentes desarrollen la escritura creativa y aunque es necesario incentivarlos a
expresar sus ideas y opiniones puede que los géneros literarios propicien mas dicha
practica debido a la flexibilidad en su proceso de escritura y a que no necesitan recurrir a
fuentes de informacién para empaparse del tema y no errar en sus supuestos, mas bien se
recurriria a la busqueda de inspiracidon y adentramiento a su propia imaginacion para crear

textos inéditos.

Siguiendo la linea de la implementacién de un taller y el uso de la tecnologia como
herramienta para desarrollar la escritura creativa en adolescentes, Ramirez (2016) presenta
en su tesis de maestria titulada “Escritura artistica para el desarrollo de competencias del
pensamiento creativo” en la cual pretende esclarecer la duda de como la elaboracién de un
e-book puede ayudar a desarrollar las competencias artisticas por medio de la

comunicacion escrita.

En este caso, el taller impartié en la materia de educacion artistica y al igual que el
estudio anterior, durante un plazo de cinco semanas partiendo de la implementacion de tres
estrategias de escritura creativa: binomio fantastico, la red de palabras y el cadaver
exquisito, las cuales incentivan ademas de la creatividad individual en el que cada alumno
genera ideas propias, también la colaboracién grupal y la participacion de todos los

integrantes para el cumplimiento de los propdsitos de cada actividad.

Asimismo, en cada sesién se dio un espacio para socializar los textos y poder
seleccionar de manera consensuada los preferidos del grupo para incluirlos en el e-book.

Cabe mencionar que para la transcripcion de los textos no fue posible la participaciéon de
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todo el grupo ya que se manejé en un solo archivo; ademas, a esto se suma el hecho de
las dificultades que presentan los alumnos con el manejo de programas computacionales y
manejo de software especializado para el disefo, lo cual se requeria para la construccion

del producto final en el que se recopilaron los textos de los estudiantes.

Finalmente se obtuvo un e-book titulado “El libro emplumado” el cual se organizé
reuniendo los textos elaborados ya sea individual o colectivamente segun la estrategia
implementada delimitando cuatro secciones. La produccién final fue inspirada y guiada con
la utilizacion de elementos del contexto escolar inmediato, que en este caso fue un gallo
que rondaba en las instalaciones de la escuela segun lo menciona el autor. Esto motivo a
los estudiantes no solo a la creacion de historias sino a encaminarlas y darles un sentido

en comun que se viera reflejado de manera general en el e-book.

El enfoque cualitativo de esta investigacion refleja resultados en los que fue evidente
el avance en el desarrollo de las competencias de pensamiento creativo y de comunicacion
debido a que los estudiantes tuvieron un acercamiento diferente a la escritura y compara
las producciones obtenidas en el campo de las artes con las que se desarrollan en el del
espafol y la literatura, ya que se enfocan en mayor medida en la forma del texto, dejando

de lado la parte creativa.

De esta investigacion vale la pena destacar el uso de referentes significativos con
los que los alumnos estén familiarizados como un agente motivador en la escritura ya que
son elementos que los estudiantes conocen y de los que pueden partir para dejar volar su
imaginacion, aunque sea siguiendo una misma instruccién, pues los resultados fueron

distintos debido a que se les otorgdé completa libertad creativa.

De igual manera, el reconocimiento de las dificultades enfrentadas tales como el

uno y manejo de las TIC's y el empleo de normas gramaticales en los textos, descubre

25



areas de oportunidad con las cuales se puede trabajar no solo en un taller de esta indole
sino en las diferentes disciplinas para que posteriormente puedan hacer uso de sus

conocimientos en actividades como estas.

Otra investigacion desarrollada con alumnos de secundaria es la de la autora Maria
de la Luz Zapata Rivera titulada “Favorecimiento de la escritura creativa” (2023), en la que
pretende favorecer la escritura creativa por medio de un enfoque literario en un grupo de
primer grado de secundaria haciendo un analisis e identificacion previa de las habilidades
de escritura de los estudiantes para disefar e implementar estrategias didacticas de

escritura creativa con enfoque en la literatura para mejorarlas.

Por medio de la investigacion- accién, la autora busca una mejoria en la escritura
creativa de los alumnos. Para esto, primeramente, aplico una prueba diagndstica que
consistié en un cuestionario electrénico que constaba de cinco preguntas de opciéon multiple
y abiertas sobre la concepcién del término escritura creativa y sus preferencias en cuanto
al tipo de textos que les interesa escribir y leer a los alumnos. La descripcion de los
resultados del diagnostico demuestra que los estudiantes tienen ideas y percepciones
acertadas en cuanto a la escritura creativa y prefieren la creacion y lectura de textos del

geénero narrativo.

A diferencia de las otras investigaciones referidas en este capitulo, en este caso se
trabajé la escritura creativa presentando el concepto a los estudiantes, ya que desde el
diagnéstico y durante las intervenciones se trato el tema con la finalidad de que los alumnos
tuvieran conocimiento del propésito de las actividades. En éstas, fue evidente la
consideracion de las respuestas del diagndstico ya que las estrategias aplicadas
involucraban la lectura de narraciones clasicas para después reescribirlas de una manera

distinta a la original; asimismo el establecimiento de escenarios y situaciones ficticios, las
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producciones artisticas basadas en obras literarias y el autoconcepto, también fueron

maneras para incentivar la escritura creativa.

En cuanto a los resultados obtenidos, la autora describe que fue perceptible un
avance en cada una de las actividades, lo cual demostré que la implementacién de
estrategias didacticas con un enfoque literario favorece el desarrollo de la escritura creativa
y hace énfasis en la reflexién personal, destacando que la investigacién también fue de
utilidad para el desarrollo de sus propias competencias como docente en formacién con los

educandos.

En contraste con las investigaciones anteriormente descritas, Ibarra (2024) no
presenta la escritura creativa como un aspecto a desarrollar o0 mejorar sino como una
herramienta, con el objetivo de conocer las ventajas que esta puede tener en las
producciones textuales de los alumnos. Para esto, por medio del método cualitativo,
identifica por medio de un diagndstico la manera en que escriben los alumnos de la muestra
de estudio pertenecientes al segundo grado de secundaria para identificar las dificultades
a las que se enfrentan en esta practica; posteriormente, implementa las actividades de
escritura creativa y analiza los resultados plasmados en las producciones escritas de los

estudiantes.

De igual manera, se implementé la metodologia de investigacion- accién con el fin
de mejorar la practica educativa del docente investigador, convirtiéndose asi en un
elemento clave en el proceso de ensefianza aprendizaje y generando escenarios de
interaccion y comunicacion con el grupo de estudio para identificar desde una perspectiva

mas cercana los avances presentados a lo largo de la intervencion.

La prueba diagndstica incluyé dos consignas. La primera consistio en la escritura de

un articulo para una revista partiendo de una imagen establecida; la segunda, en la
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redaccion de una carta formal de solicitud para un fin determinado y establecido en la
instruccién de esta. Los resultados reflejaron dificultades en la comprensién de las
instrucciones y el uso del género textual solicitado, lo que sugiere la implementacion de

estrategias encaminadas a la mejora de la escritura formal y creativa.

Las estrategias implementadas en las intervenciones incluyeron algunas
anteriormente mencionadas o similares a estas, tales como el binomio fantastico,
reescritura de historias existentes, completar historias, y escritura colaborativa. Sin
embargo, esto no quiere decir que se implementaron de la misma manera o que dieron los
mismos resultados ya que los textos seleccionados fueron distintos y en algunos casos se

permitid a los alumnos seleccionarlos.

Los resultados obtenidos tras la aplicacién de dichas estrategias demostraron que
la escritura creativa no solo fomenta la originalidad y la creatividad, sino que también
fortalece la competencia escrita, la organizacién del pensamiento y el dominio del lenguaje.
Ademas, se confirma como una estrategia efectiva para mejorar la produccion textual de
los alumnos, proporcionando herramientas valiosas para su crecimiento académico y

personal.

Finalmente, Martino (2018) presentan en su investigacion titulada “La escritura
creativa en adolescentes del nivel medio superior: otro espacio de transformaciéon social
desde el autoconocimiento y la accion” destaca que el trabajo con la escritura en este nivel
educativo no solo debe limitarse a la ensefianza formal de la lengua, sino que puede

constituirse en un espacio de exploracion individual y colectiva.

Aunque el nivel escolar de la poblacién de estudio se encuentra mas adelante que

los casos anteriores, se tomé en cuenta ya que se destaca el hecho de que se trabajé con
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adolescentes bajo una perspectiva distinta, pero de igual manera, encaminada al uso de la

escritura creativa pero esta vez con un fin social.

La investigacion se bas6 en un enfoque cualitativo con el objetivo de disefar e
implementar un programa de escritura creativa para adolescentes del nivel medio superior.
Se tomd como referencia el modelo educativo basado en competencias y se alined con los
objetivos de la Agenda 2030 de la ONU, especialmente en lo referente a la educacion para
la paz, el autoconocimiento y la transformacion social. El estudio incluyd una revisién tedrica

sobre la escritura creativa y su impacto en el desarrollo personal y social.

Se disefd un taller de escritura creativa en el que los adolescentes participaron
activamente en la produccién de textos, explorando distintos géneros y estilos. A lo largo
del proceso, se analizaron sus experiencias y progresos, permitiendo evaluar el impacto del

programa en su autopercepcion y en su capacidad de expresar ideas de manera original.

El programa implementado en la investigacion incluyo diversas intervenciones clave.
Se llevaron a cabo sesiones de escritura creativa guiada, en las que los alumnos realizaron
ejercicios especificos para mejorar su expresion escrita. También se aplicaron técnicas
narrativas y poéticas inspiradas en escritores y pedagogos de la escritura, con el fin de
diversificar las estrategias de ensefianza. El analisis y la reflexion grupal sobre los textos
producidos fomentaron el didlogo y la sensibilidad social, mientras que la vinculacion con la
educaciéon para la paz motivé a los estudiantes a generar textos con impacto social y

personal.

Los resultados obtenidos reflejaron un impacto positivo en los adolescentes, quienes
lograron desarrollar un mayor autoconocimiento a través de la escritura al reflexionar sobre
sus experiencias y emociones. Asimismo, fortalecieron su expresion escrita y oral,

mejorando la estructura y coherencia de sus textos. El programa también permitié que los
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alumnos aumentaran su confianza en sus habilidades de comunicacion y creatividad,
ademas de fomentar el pensamiento critico y la empatia al explorar diversas perspectivas
en sus escritos. Finalmente, se percibié un cambio significativo en la concepcion de la
escritura, pues los estudiantes la vieron como un espacio de libertad y no solo como una

exigencia académica.

En conclusion, la investigacion demostré que la escritura creativa no solo es una
competencia linguistica, sino un medio de transformacién personal y social. El programa
disefiado contribuyo a la educacion para la paz al fomentar la introspeccion, la creatividad
y el didlogo. Ademas, se destacd su potencial replicabilidad en distintos contextos
educativos, siempre que se realicen las adaptaciones necesarias segun las caracteristicas
del grupo. Finalmente, el estudio reafirma la importancia de la escritura como un ejercicio
de exploracion y libertad, proporcionando a los estudiantes un medio auténtico y

significativo para potenciar su desarrollo integral.

Los estudios analizados en este capitulo coinciden en sus objetivos fundamentales,
los cuales giran en torno a la mejora y desarrollo de la escritura creativa como una
herramienta clave dentro del ambito educativo. Tanto en las investigaciones previas como
en la presente tesis, se destaca la importancia de implementar estrategias que no solo
fortalezcan las habilidades escritas de los estudiantes, sino que también promuevan su

aplicacion en otros aspectos académicos y sociales.

Asimismo, se ha identificado el papel central del estudiante en la implementacion de
estas actividades, ya que su participacién es clave para el éxito de cualquier estrategia de
ensefianza. Desde el diagnéstico inicial, es fundamental considerar sus percepciones y
opiniones sobre la escritura y la literatura, pues estas influyen en su disposicién para

involucrarse en el proceso.
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La escritura creativa, cuando se aborda desde un enfoque participativo y flexible,
permite que los estudiantes se apropien del proceso y lo asuman como una practica
significativa y personal. Sin embargo, los estudios revisados coinciden en que, para lograrlo,
es necesario que los docentes disefien actividades que conecten con sus intereses vy

experiencias, brindandoles espacios de expresion libre y validando su voz dentro del aula.

A pesar de los beneficios evidenciados en la investigacion, uno de los principales
retos detectados es la falta de interés de los estudiantes por la literatura y la escritura, lo
que dificulta la adopciéon de la escritura creativa como una practica cotidiana. La baja
motivacion para escribir por placer y el peso de las exigencias académicas tradicionales
generan una barrera que debe ser superada con estrategias innovadoras y dinamicas.
Superar estos desafios requiere un compromiso de los docentes, promoviendo una
ensefianza de la escritura que no solo se centre en la correccion gramatical, sino que valore

la creatividad y el desarrollo personal del estudiante.

Marco tedrico

En este apartado se da a conocer la conceptualizacién de la terminologia clave
empleada en la presente investigacion, lo cual, resulta imprescindible para contar con una
base tedrica que justifique y oriente el disefio y la aplicacidon de las intervenciones y lo que
conlleva la practica educativa. Asimismo, facilita al lector la comprension del tema tratado
por medio de la explicacion fundamentada de cada término que lo articula, y junto al

investigador, la interpretacion de los temas que se aborda en capitulos posteriores.

Conceptualizacién de la escritura

La escritura es una de las cuatro habilidades linglisticas basicas y una de las
maneras mas recurrentes en que el ser humano deja plasmadas sus pensamientos e ideas;

es tal su importancia que tan solo la historia de la humanidad se comienza a contar a partir
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del desarrollo de los primeros sistemas de escritura que las antiguas civilizaciones

inventaron.

Se puede tener una definicién clara y concisa de esta habilidad como que “la
escritura es un sistema de marcas graficas que representa las unidades de una lengua”
(Schmandt-Besserat & Erard, 2008, como se cité en Navarro, 2021, p.40), por otro lado,
Cassany (2002) menciona que “escribir significa mucho mas que conocer el abecedario,
saber juntar letras o firmar el documento de identidad. Quiere decir ser capaz de expresar

informacion de forma coherente y correcta para que la entiendan otras personas” (p.13).

Esta ultima concepcidn abre la puerta al entendimiento de la escritura no solo como
una habilidad innata que el ser humano es capaz de desarrollar con el unico fin de
comunicarse, sino como todo un proceso en el que ademas de esto, puede darle un

significado a su expresién para que posteriormente el lector lo entienda.

Para poder escribir bien hay que tener aptitudes, habilidades y actitudes (Cassany,

2002), y el autor los presenta los mas importantes por medio del siguiente cuadro:
Tabla 2

Conocimientos, habilidades y aptitudes que debe tener un escritor

Conocimientos Habilidades Actitudes
Adecuacion: nivel de Analizar la comunicacion. ¢ Me gusta escribir?
formalidad. Buscar ideas. ¢, Por qué escribo?

Estructura y coherencia del | Hacer esquemas, ordenar ¢ Qué siento cuando

texto. ideas. escribo?
Cohesion: pronombres, Hacer borradores. ¢ Qué pienso sobre
puntuacion... Valorar el texto. escribir?
Gramatica y ortografia. Rehacer el texto.

Presentacion del texto.

Recursos retoricos.
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Nota: tomado de Cassany, D. (2002). La cocina de la escritura.

En la primera columna se mencionan las aptitudes o conocimientos que el escritor
debe poseer para implementar en sus escritos, son mas bien aspectos técnicos de la
escritura que tienen que ver con la forma del texto y que de acuerdo con varias propuestas
de procesos de escritura corresponden a la etapa de revision, como lo es el modelo de
escritura de tres procesos del que se hara mencion mas adelante. Asi, los conocimientos
técnicos aqui mencionados no solo tienen una funcién correctiva, sino que también
potencian la capacidad del escritor para transmitir sus ideas de manera efectiva y lograr

una comunicacion escrita mas precisa.

Las habilidades que se presentan en la segunda columna se encaminan mas hacia
el proceso de la escritura y de la creacion del texto, ya que va desde la generacién de la
idea sobre la cual se quiera escribir hasta su valoracién y correccion en cuestion del trabajo
realizado. En este sentido, las habilidades descritas son esenciales para consolidar un

proceso de escritura consciente, coherente y orientado a la mejora continua.

Finalmente, la tercera columna, que corresponde a las aptitudes, presenta varios
cuestionamientos que el escritor puede plantearse como un ejercicio de autoanalisis y
reconocimiento de su disposicidn para escribir como una actividad con proposito y
significado. A través de este ejercicio, el escritor tiene la oportunidad de identificar sus
fortalezas, areas de mejora y actitudes frente a los desafios que implica la creacion escrita,
fomentando una mayor conciencia de la importancia de la motivacién y de la conexion

personal con los temas que aborda.

Como se menciona anteriormente, estos aspectos con los que debe contar el lector
se relacionan con el proceso de escritura de tres procesos (Flower y Hayes 1981, como se

citd en Reyes, 2019), que son la planificacion, la produccioén y la revision, el cual presenta
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los momentos por los que se pasan al redactar un texto, desde el surgimiento de la idea

hasta la revision de aspectos formales y se puede apreciar en el siguiente esquema:
Figura 1

Modelo de escritura de Flower y Hayes

CONTEXTO DE PRODUCCION

TRABAJO DE ESCRITURA
Tema TEXTO PRODUCIDO
. . HASTA AHORA

Audiencia

Sefiales motivadoras

\ 4 h 4

PLANIFICAR EDITAR REVISAR
g Organizar Leer
n [
e >
r \ 4
a Establecer Editar
r

MONITORIZACION

Nota: tomado de Reyes, Y. (2019). El modelo de Flower y Hayes: una herramienta para

mejorar la composicion escrita de los textos narrativos a nivel de super y microestructuras.

Este modelo, propuesto en la década de los ochenta por Flower y Hayes describe
de manera sencilla a través de un proceso cognitivo, los pasos que se siguen al momento
de escribir, asi como agentes que participan e influyen para que esto sea posible, tales

como la memoria a largo plazo y la monitorizacién.
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El primer paso es la planificacion, en el que surgen las ideas acerca del tema que
se quiere tratar, se organizan y se establecen las seleccionadas para posteriormente
llevarlas al papel en el momento de edicion, que es cuando se concibe propiamente la
produccién del texto; finalmente, esta la revisién, que implica la lectura y relectura del texto
con el fin de cerciorarse de que el trabajo es entendible para el lector y cumple con su
intencion comunicativa, asi como corregir aspectos de fondo y forma en el mismo que

pudieron haber pasado por alto en el momento de edicion.

Retomando a Cassany (1993), los pasos mencionados en el proceso de escritura
se relacionan y se pueden identificar en las habilidades con las que debe contar un escritor,
ya que van desde la generacion de ideas, la elaboracion de borradores hasta la correccién
del texto. Estas, sin ser ubicadas necesariamente en un proceso previamente establecido,
marcan tres momentos clave en la produccidn de textos que un escritor sigue aun sin

tenerlos presentes tal como se presentaron anteriormente.

Asimismo, Arcila (2020) concibe la escritura desde una perspectiva hermenéutica y

social en que

La escritura se sustenta en la mutabilidad de sus elementos, combina colores y
formas para materializar la textura de sus expresiones, pero sin clausurar la
definicion del orden que se ha hecho imagen y semantica de un momento de la
realidad y de la psicologia humana, momento que se captura y se prolonga en el
discurso, estimulando a que el lenguaje escrito evolucione en explicacion y en

pregunta hacia nuevas busquedas del conocimiento (p.81)

Por esto, se puede decir que “el texto puede ser considerado como una practica

social que involucra toda la complejidad del contexto y la identidad” (Calderdn, 2015, p.263)
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lo cual también hace evidente que la escritura, mas alld de una accién y una habilidad
comunicativa, es una herramienta social que tiene que ver siempre con quien la utilice, es
decir, que el escritor proyectara con esta no solo sus ideas sino su misma historia e

identidad independientemente del tipo de texto y de su tematica.

Para los fines de esta investigacion se tomaron en cuenta las perspectivas
anteriormente mencionadas, dandole protagonismo a la concepcion de Arcila (2020) ya que
presenta la escritura no solamente como un medio a través del cual es posible comunicarse
sino como una captura de lo que sucede en la mente humana, de la manifestacion de ideas
que permite a otros la reconstruccion de estos pensamientos siendo un agente externo del

proceso, permitiendo asi, ademas de la comunicacién la expresion y el autoconocimiento.

Conceptualizacién de la creatividad

Menchén (2012) trata la creatividad desde la perspectiva de la fisica cuantica y

menciona que

Ser creativo supone transgredir lo conocido, traspasar los limites, romper las reglas
y luchar contra la rutina, la apatia y el aburrimiento. Es un acto de rebeldia que
consiste en buscar signos visibles en espacios invisibles y en buscar palabras e
ideas donde parece que ya no las hay. Ser creativo es como una danza de
transformacion donde algo que estaba en el reino de la imaginacién pasa a la vida

real. (p. 249).

Asimismo, propone la siguiente serie de pasos para ser creativos:

1. Establecer nuevas creencias: yo soy creativo
2. Estimular el hemisferio derecho del cerebro
3. Activar los 6rganos creativos: érganos “in”

4. Conectar con el inconsciente
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5. Visualizar nuevas realidades
6. Relacionar la conciencia con el inconsciente

7. Explosién de ideas

En esta serie de pasos se destaca que para que las ideas fluyan, es necesario que
las condiciones sean éptimas pues este proceso no es lineal y también depende la
motivacién, sin embargo, el ser humano no se puede deslindar o decir que no posee esta
cualidad ya que es consustancial a él, es por eso que se requiere de la indagacién y la
busqueda de inspiracién en distintos lugares para que se manifieste “teniendo en cuenta
que la equivocacion es el mejor camino para encontrar aquello que uno busca” (Menchén,

2012, p. 252).

Desde esta perspectiva, la creatividad se concibe no unicamente como una
habilidad innata del ser humano, sino también como un fendmeno dinamico y en constante
evolucion que puede ser cultivado y fortalecido mediante la integracion de diversos ambitos
del conocimiento y la experiencia. En este sentido, la creatividad se nutre tanto de los
aportes de la ciencia —que proporciona métodos, técnicas y marcos tedricos para entender
y estimular el pensamiento creativo— como de la dimensién espiritual, que invita a la
conexién profunda con uno mismo, la apertura a la intuicién y la sensibilidad hacia el mundo

interior y exterior.

Habla de los “6rganos creativos” que refieren a las distintas dimensiones y
caracteristicas de la creatividad como que es innata e inherente al ser humano, propia de
personas inconformistas, inquietas, inusuales, que se desarrolla en el inconsciente y genera
productos innovadores y busca lo inesperado, lo invisible y lo inexistente. Asi pues, debido

a la coincidencia con su prefijo, les llama también “érganos in”.
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De la mano con estos érganos, postula también la existencia de un sistema creativo
del ser humano, el cual “se ha de encargar de regular la energia creativa que fluye por los
distintos planos: fisico, mental y espiritual; generan y transportan la energia creativa a las
neuronas. Este sistema estd compuesto por el cerebro, el corazéon y la conciencia”

(Menchén, 2012, p. 255).

Figura 2

Sistema creativo modelo “in”

Consciente

Organos
software
del
Cerebro

Fuentes Fuentes

conocidas desconocidas

Inconsciente

Nota: tomado de Menchén Bellén, F. (2012). Atrévete a ser creativo: pasos para ser
creativos. REICE. Revista Iberoamericana sobre Calidad, Eficacia y Cambio en Educacion,

10(2), 248-263.

Asimismo, menciona la complementariedad de los hemisferios izquierdo y derecho
del cerebro en que el primero corresponde al pensamiento légico y racional, del lenguaje y
de la habilidad numérica; por otro lado, el hemisferio derecho cobra importancia en el
desarrollo de la creatividad debido a su funcidén de sintesis de informacion distinta al
primero, pues es fantasioso, imaginativo, intuitivo y sofiador, “el pensamiento creativo se
aplica en una fase anterior al pensamiento l6gico, se usa para reestructurar los enfoques

de la situacién que se considera y las ideas que sirven de base a un estudio I6gico” (Ochoa,
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Barrios & Prieto, 2016), es por eso que se recomienda su estimulacién a través de diversas
técnicas, entre las que menciona el autor, se encuentra la relajacion y la meditacién y
recalca que el pensamiento creativo es para crear ideas, el ldgico es para desarrollarlas,
seleccionarlas y usarlas” (Ochoa et al., 2016 p. 80), por lo cual su funcién es importante y

complementaria en el desarrollo del pensamiento creativo.

La creatividad también se entiende como un medio o herramienta utilizada para la
resolucion de problemas, tal como lo menciona Morin (2019), la creatividad es un
procedimiento de resolucién de problemas, que permite afrontar situaciones y ver los
acontecimientos de manera distinta a lo habitual. Estas soluciones requieren de ingenio e
innovacion, abriendo nuevas posibilidades frente a los desafios cotidianos. Para Vazquez,

Mora & Acedo (2020) la creatividad es:

La capacidad de producir ideas que, aun cuando sean nuevas, tienen sus raices en
otras preexistentes en la cultura en que se vive o en la historia de nuestra
humanidad. En su esencia, la creatividad indica el hecho de encontrar asociaciones
entre cosas o ideas alejadas entre si, dando lugar a algo nuevo y diferente.
‘Creatividad’, en su mas genérica acepcion, no apunta a un proceso que sea
exclusivo privilegio de mentes excepcionales. Todo ser humano es capaz de ser
creativo, o al menos innovador, en diferentes grados. El lenguaje, por ejemplo, es
un instrumento poderosamente creativo, tanto cuando se habla como cuando se
escribe, pues en él se engarzan palabras o se construyen frases de un modo que
es casi siempre nuevo, diferente, personal. Y asi ocurre, también, en las constantes

interacciones que tenemos con el mundo. (p.3)

Esta concepcidén, hace referencia a que la creatividad, como se mencioné
anteriormente es propia del ser humano, por lo que, si no se tiene desarrollada, se puede
hacer, no solo por la afirmacién antes mencionada sino porque existen distintos medios y
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maneras de estimularla. Asi, la creatividad no solo puede potenciarse, sino también

convertirse en una habilidad esencial para transformar ideas y realidades.

Pineda (2019) propone tres fases en el proceso creativo, las cuales son:

1. Andlisis del reto creativo al que nos enfrentamos y entorno en el que
queremos generar ideas creativas.

Consiste en “romper las reglas” al revisar los cuestionamientos y supuestos,
buscando soluciones a problemas especificos entre todas las alternativas posibles,
llegando incluso al descarte de todas estas para pensar en una distinta e innovadora.

2. Generacion de ideas, también llamada fase divergente.

“El pensamiento divergente es una de las marcas distintivas de la mente creativa”
(Pineda, 2019, p.9), esto quiere decir que, en la segunda fase, se requiere pensar en todas
las posibles soluciones al problema o respuestas a los cuestionamientos planteados por
medio de diferentes técnicas.

3. Valoracion y seleccion de las ideas, también llamada fase convergente,
consiste en seleccionar las mejores ideas.

De todas en las que se pensaron, aunque si fueron pocas dejar esas, utilizando la
técnica PNI, que es el acrénimo de positivo (ideas positivas para el reto), negativo (ideas
negativas para el reto) e interesante (ideas que siendo negativas para este reto pueden

resultar interesantes para otro reto) (Pineda, 2019, p.13).

La creatividad nos permite romper con lo establecido y encontrar soluciones nuevas.
Como muestran los autores, es posible desarrollarla a través de practicas como estimular
la imaginacion, conectar con el inconsciente y generar ideas desde perspectivas diferentes.
Mas alla de ser un talento exclusivo, la creatividad esta al alcance de todos y puede ser

cultivada con intencién y motivacion.
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Es por eso que, ser creativo implica combinar lo l6gico con lo imaginativo, aceptar
los errores como parte del proceso y abrirse a nuevas formas de pensar. Esto nos ayuda
no solo a resolver problemas, sino también a ftransformar ideas en realidades,

enriqueciendo nuestra vida y el mundo que nos rodea.

Asi pues, se concebira a la creatividad como una capacidad propia del ser humano
(esté o no desarrollada) que permite la generacion o transformacion de ideas fuera de los
paradigmas establecidos que ayuda a solucionar todo tipo de problematicas o
cuestionamientos; esta puede ser potencializada y aprovechada segun el fin, a través de la
conexion con el inconsciente, la estimulacion de la imaginacion y la integracion del
pensamiento légico con el divergente. De este modo, la creatividad se manifiesta como un
recurso dinamico y transformador que no solo enfrenta desafios, sino que también posibilita
la construccion de nuevas realidades y perspectivas innovadoras, esenciales para el

desarrollo personal y colectivo.

Conceptualizacion de la escritura creativa

Para Arbona (2020) “el término escritura creativa alude a una disciplina de estudio
de los textos literarios integradora de pensamiento y actividad practica” (p.1), describiendo
asi cada una de las palabras que integran el concepto, en que, la creatividad corresponde
a la parte del pensamiento, ya que como se describié anteriormente, es un proceso mental
propio del ser humano, mientras que la escritura refiere a una habilidad adquirida y utilizada

recurrentemente para diversos fines.

Asimismo, Alvarez (2009) menciona que la “escritura creativa se fundamenta en un
marco interdisciplinario que incluye disciplinas como la pedagogia, la literatura, la
linguistica, la psicologia, la semibtica, entre otros, como la teoria de la creatividad, el
aprendizaje significativo, la estética de la recepcion, etc.” (p.84), dentro de dicho marco, se

menciona la literatura como una de las disciplinas con las que se articula, con lo que de
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esta manera hace referencia a la definicion de Arbona (2020) ya que solo se enfoca en esta

para su conceptualizacion.

Siguiendo la misma perspectiva, Arbona (2020), menciona que una propuesta de

escritura creativa se apoya en las siguientes caracteristicas:

1. Propicia una relacion ludica, experimental y estética con el lenguaje.

2. Libera el impulso inconsciente vinculado con el proceso creador, desbloquea el
imaginario y propone el ejercicio consciente de habilidades creadoras.

3. Activa operaciones mentales propias del pensamiento divergente, es decir, aquel
que pone en juego procesos irracionales, asociativos y generadores de diversas
posibilidades alternativas.

4. Parte de un estado de sensibilizacién frente al lenguaje y promueve la imaginacion
entendida como la capacidad de captar imagenes y establecer tejidos y relaciones
entre ellas para producir otras nuevas.

5. Esta sustentada en practicas y experiencias estéticas de lectura y escritura.

6. Desecha todo uso instrumental del lenguaje dando lugar al juego de lo privado, de
lo auténomo.

7. Invita a observar la realidad cotidiana desde nuevas perspectivas, a descubrir su
belleza poética.

8. Dalugar a otras lecturas: las de lo no verbal, las previas o las letras, las lecturas del
mundo y sus criaturas, la lectura de las formas y de los sonidos.

9. Habilita y enfatiza el valor de la oralidad, da lugar a las gradaciones en él, es decir,
a la mejora de la diccién y al disfrute de la sonoridad de la palabra, ingredientes que
colaboran a la hora de producir textos.

10. Por lo general se ubica en el terreno de la escritura de ficcion.
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11. Trabaja con consignas que son la clave para activar la imaginacion y el proceso
creador.

12. Le da gran valor a la lectura, entendiéndola como proceso inherente a la produccion
escrita.

13. Implica un trabajo grupal, un proceso de construccion orientado por un coordinador
0 guia, en el cual las opiniones de las partes son fundamentales.

14. Genera procesos escriturales que incluyen la revision y reescritura de los textos.

15. Constituye una alternativa frente a la rigidez del uso del lenguaje imperante en la
escuela y frente a la falta de sentido y de placer que acompafia una buena parte de

sus practicas de escritura.

Teniendo en cuenta estos aspectos se entiende que la escritura creativa invita a
jugar con las palabras, experimentar y descubrir las multiples posibilidades que ofrecen
para expresar cualquier idea de manera atractiva e innovadora para el lector. Asimismo,
remitiendo a lo que dice Menchén (2012), conectar con el inconsciente es uno de los pasos
para ser creativo, pues “el inconsciente es el almacén de todo lo que se sabe y conoce”
(p-256), lo que propicia la generacion de ideas que pueden llegar a ser desarrolladas en el
proceso creativo y posteriormente en una produccién escrita; en cuanto a las operaciones
mentales propias del pensamiento divergente, corresponde a la segunda fase del proceso
creativo propuesto por Pineda (2019), en que se buscan soluciones, se proponen

alternativas y posibilidades no obvias para una cuestion en particular.

Se da lugar a la imaginacion, que permite la representacion y combinacion de
imagenes en la mente, permitiendo la relacién de estas con el lenguaje a través de palabras
que les puedan hacer justicia para que otras personas las reconstruyan al leerles, lo que da
pie a que no solo se limite a la accion de leer o escribir, sino que se convierta en un espacio

de disfrute y apreciacion de la literatura como el fruto de todo un proceso creativo.
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Invita al escritor a ver su cotidianeidad como algo completamente distinto a la
percepcion comun y habitual, ya que en cada parte de esta se pueden apreciar detalles
escondidos que pueden salir a relucir justamente gracias a las personas que son capaces

de identificarlos y darlos a conocer a quienes les han pasado desapercibidos.

De igual manera, no solo se inspira en esto sino que también de otro tipo de lecturas,
lo que implica tener un amplio panorama en el gusto literario y no casarse con un estilo,
género o autor, mas bien, dejar la puerta abierta a las infinitas posibilidades que otros
comparten por ese medio; asimismo, el sentido del oido también tiene un papel importante,
pues por medio de la oralidad y la sonoridad también se pueden disfrutar las palabras que

han sido escritas o surgir de las melodias que las pueden inspirar.

La ficcidn tiene un papel espacial en este escenario ya que su protagonista es la
creatividad, en esta los mundos imaginarios son una regla esencial y ya sea como escritor
o como lector, hace que te relaciones con ideas para nada comunes o familiares que viene
de la propia imaginacion o la de alguien mas que la proyecta en las mentes de quienes la
leen, alimentando e inspirando a quienes pretenden o no desarrollar su creatividad, pues

es casi inevitable dejar volar la imaginacion con este tipo de lectura.

Contar con un guia en este proceso permite que el aprendiz siga un camino
previamente marcado y que pueda visualizar el fin al que se pretende llagar. La escritura
creativa, como se menciona anteriormente, es una disciplina y es sabido que no se nace
siendo experto de nada, por lo que recibir orientacion puede ayudar en la motivacion del
escritor, asi como el trabajo colaborativo, al escuchar las ideas de otras personas y aportar
las propias dejando ver las infinitas posibilidades de creacion, ya que, tal como lo menciona
Alonso (2001) “la creatividad con los procesos que arrastran en el escritor pueden ser
elementos motivadores en el alumno que den la vuelta a su desinterés y le convierta de
ensefiado en aprendiz. (p.58).
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Asi pues, la escritura creativa sale de lo monétono ya que busca potencializar la
creatividad con el fin de dejarla plasmada por medio de las palabras y no se limita a la
produccion de textos académicos si no que, al estar enfocado en la literatura, permite al
autor relacionarse con el lenguaje escrito de una manera mas personal y auténtica, dejando

ver esta dinamica al lector a través de sus creaciones. En palabras de Arcila (2020)

La palabra se mueve en el objeto, en los fendmenos y circunstancias que componen
estas vibraciones; se acomoda a sus ondulaciones, repliegues y explosiones para
ser fiel con su propdsito de conocer el orden dinamico que lo constituye y
reconstituye. La palabra deambula al ritmo del movimiento del objeto, asi como el
pensamiento sucumbe en el oleaje linglistico para devenir en textura de los hilos
fonéticos y graficos que elevan en significado y significacion el significante y sus

eventualidades” (p.85).

Esta concepcién de la palabra como un agente independiente que tiene lugar en
donde el escritor se llegue a imaginar, invita a ver las infinitas posibilidades que existen con
el simple hecho de pensar como se puede utilizar el lenguaje escrito; el poder transformar
las ideas que se generan en el pensamiento guiados por la creatividad en una obra unica e
irrepetible es solo una consecuencia de permitirse explorar el lado imaginativo para dar a

conocer una parte de lo que somos.

Finalmente, se concibe a la escritura creativa como una disciplina reciente que tiene
el propésito de formar escritores con la capacidad de transformar los textos literarios en
obras fuera de lo ordinario, para esto, fomenta el desarrollo de la imaginacién, la conexién
con el inconsciente y la exploracion de perspectivas unicas, promoviendo el rompimiento
de estructuras convencionales y la creacion de narrativas innovadoras. Asimismo, esta

disciplina busca dotar a los escritores de herramientas técnicas y estilisticas que les
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permitan expresar su vision personal de manera auténtica, dando lugar a obras que

impacten, inspiren y trasciendan los limites mas alla de lo ya escrito.

Teorias sobre el aprendizaje y la escritura

El aprendizaje y la escritura son procesos que han sido abordados desde diversas
teorias en los campos de la pedagogia, la psicologia y la linglistica. Comprender estas
teorias es esencial para analizar como se desarrolla la habilidad de escribir y como el

aprendizaje contribuye a su mejora.

El constructivismo, reconocido por los aportes de Piaget y Vygotsky, sostiene que el
aprendizaje es un proceso activo donde los individuos construyen conocimientos a partir de
su interaccion con el entorno y de experiencias previas (Vygotsky, 1978). En el caso de la
escritura, esta teoria hace énfasis en la importancia de la mediacién social y el lenguaje
como herramientas fundamentales para el desarrollo de habilidades. Segun Vygotsky, el
aprendizaje de la escritura debe ser considerado como un acto cultural y social que se
desarrolla dentro de una “zona de desarrollo préximo” (ZDP), donde el aprendiz puede
realizar tareas complejas con ayuda de un mentor o compafero mas experimentado. Esta
perspectiva subraya la relevancia de proporcionar un entorno rico en oportunidades para
practicar la escritura, asi como la necesidad de retroalimentacion constante para consolidar

habilidades (Vygotsky, 1978).

Desde una perspectiva mas actual, Gibbons (2015) destaca que los docentes deben
disefar actividades que integren tareas desafiantes pero accesibles, permitiendo que los
estudiantes construyan conocimientos a través del andamiaje. En la escritura, esto se
puede entender como el disefio de ejercicios que guien a los estudiantes en el proceso de

escritura, desde la planificacion hasta la revisiéon del texto.
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El cognitivismo hace énfasis en los procesos mentales involucrados en el
aprendizaje. Flower y Hayes (1981) presentan la escritura como un proceso cognitivo
complejo que incluye la planificacién, la traduccion y la revisibn como se menciona
anteriormente. Mas recientemente, Graham y Harris (2018) sefialan que la ensefanza de
estrategias especificas puede mejorar significativamente el rendimiento en escritura. Estas
estrategias incluyen la organizacion de ideas mediante esquemas, el establecimiento de
objetivos claros y la revisién sistematica. Los autores también subrayan la importancia de
la metacognicion, es decir, la capacidad del estudiante para reflexionar sobre su propio

proceso de escritura y ajustarlo segun sea necesario (Graham & Harris, 2018).

La perspectiva sociocultural enfatiza que la escritura es un acto social influenciado
por el contexto cultural y las interacciones humanas. Barton y Hamilton (2000) destacan
que la escritura no ocurre en el vacio, sino dentro de practicas letradas que varian segun la
comunidad y los propésitos. Este enfoque recalca la importancia de considerar el entorno

del escritor y las expectativas sociales en el desarrollo de textos significativos.

En la misma linea, Lillis (2001) senala que la escritura académica esta marcada por
las normas de las instituciones educativas, lo que puede crear barreras para los estudiantes
que no estan familiarizados con dichos cddigos. Por esto, sugiere fomentar un enfoque

dialégico en el aula, donde los estudiantes puedan explorar y negociar significados.

Con el avance de las tecnologias digitales, teorias recientes han explorado cémo
estas herramientas impactan el aprendizaje y la escritura. Por ejemplo, Gee (2017)
argumenta que los entornos digitales ofrecen nuevas oportunidades para la escritura
colaborativa y la creatividad. Plataformas como los blogs y las redes sociales permiten que
los estudiantes participen en comunidades de escritura, lo que amplifica su exposicion a
diferentes estilos y géneros textuales. Por otro lado, Kellner y Share (2019) destacan que
el desarrollo de competencias de alfabetizacion digital es crucial para la escritura en el siglo
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XXI. Esto incluye la capacidad de evaluar informacion en linea, sintetizar ideas de multiples

fuentes y adaptarse a formatos multimedia.

Ensenanza de la escritura creativa en secundaria

La SEP (2024), en el marco de la implementacion del plan de estudios actual
menciona que “los nifios necesitan ser productores y lectores de textos auténticos, con
diferentes propositos —atractivos y relevantes para ellos— y destinatarios reales, para que
aprendan a comunicarse con eficacia en contextos sociales variados” (p.7), lo cual hace
evidente la importancia de las practicas de lectura y escritura significativas para los alumnos
con el fin de que las utilicen como medios para convertirse en agentes sociales que

expresan sus ideas, pensamientos y emociones de manera creativa.

Los estudiantes de secundaria producen textos, sin embargo, en la mayoria de los
casos se limitan solo a redactar lo que los docentes les solicitan y de la manera en que se
les ha ensefiado, es por eso que Alonso (2001) dice que “la introduccion de la escritura
creativa en la ensefianza secundaria es una iniciativa de interés tanto por lo que produce
como por la puesta en duda de la ensefianza tradicional de literatura” (p.58), poniendo sobre
la mesa los métodos de ensefianza que se utilizan con el fin de que los alumnos escriban

textos creativos y originales.

Segun la SEP (2024) la escritura tiene muchos mas propésitos o funciones que el
simple hecho de comunicarse cuando no se puede hacer frente a frente de manera oral.

Hablando de escritura en la educacion, se pueden mencionar las que propone Navarro

(2021):
1. Funcion epistémica
2. Funcion retérica
3. Funcién habilitante:
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4. Funcién critica

5. Funcion expresiva

Dentro de estas, las primeras tres pertenecen a la escritura que refiere a la manera
en que los docentes deben abordar la escritura por medio de los contenidos, desde escribir
para aprender hasta conocer cdmo se escribe, es decir, saber utilizar la lengua escrita no
solo como un medio de comunicacién sino también de comprensién, de apropiacion y

concientizacion de lo que se escribe.

En cuanto a las funciones critica y expresiva, la primera hace referencia a escribir
basado en un conjunto de percepciones que forman una sola opinién, de dar un punto de
vista propio en cuanto a un tema especifico, ya sea dado por alguien mas o elegido por el
autor; la segunda funcién mencionada, alude a la construccién de la identidad por medio de
la escritura, a que aunque varios autores escriban un mismo tipo de texto sobre el mismo
tema, lo haran de manera distinta y se podran diferenciar debido al estilo y manera de

escribir de cada uno.

Aunque las funciones de la escritura antes mencionadas se refieren sobre todo a
los textos académicos, los ultimos dos se relacionan con la escritura creativa y no solo
porque su nombre o mencione sino porque hablan del sello del autor en el texto por medio
de la expresion escrita, que incluye la opinién y la individualidad de este; asimismo es

importante tener en cuenta que

escribir textos de intencion literaria permite al que aprende descubrir racionalmente
el proceso de creacion artistica. El adolescente se acostumbra a trabajar con objetivos su
imaginacién, a elaborar intenciones y efectos literarios desde temas y argumentos, a

profundizar en una técnica de escritura, a presentar textos que deben ser contrastados por
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los demas, a situar la escritura literaria como resultado de un proceso elaborado, consciente

y publico (Alonso, 2001, p.52)

Es aqui donde se pone sobre la mesa la creacion de textos especificamente
literarios en vez de académicos en el mismo escenario escolar. Haciendo uso de la funcién
critica y expresiva, el estudiante de secundaria podra ser capaz de redactar textos con
dichas caracteristicas, solo que en vez o ademas de tratar un contenido académico, sea

flexible y se preste para dejar volar la imaginacion de los estudiantes.

De esta manera, se genera interés y expectativa no solo en el publico sino
principalmente en los propios autores, que son los actores principales de este acto,
apoyados o guiados por el docente, quien la mayoria de las veces establece el objetivo

mencionado y le da un rumbo al escritor.

Esta practica consta de dos elementos, en la que se combina el acto de escribir con
el de pensar creativamente, lo cual probablemente no se ha ensefiado a hacer en las aulas
o por lo menos de manera conjunta o consciente con el fin de llegar a los resultados que
muchos docentes de lengua y literatura esperan ver en sus estudiantes, pues tal como lo
mencionan Guzman & Bermudez (2018) “la ensefianza de la escritura de invencién en los
entornos escolares contribuye al desarrollo de la sensibilidad literaria a partir de la

creatividad” (p.81).

De igual manera, para comprender la necesidad de la ensefianza de la escritura

creativa en secundaria Alonso (2001) expone las siguientes razones

El progreso en la capacidad de leer y escribir textos literarios es importante en el
alumno no solo porque le ayuda a progresar en otras capacidades o materias, sino

porque la capacidad de leer y escribir textos literarios es necesaria para el
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crecimiento psicolégico y maduracion intelectual. La competencia comunicativa del

sujeto necesita la ficcion para contrastar su imaginario con la realidad (p.52)

Estos aspectos cobran relevancia sobre todo porque la etapa en la que se
encuentran los estudiantes de secundaria es justamente un proceso de transicion, los
adolescentes; se enfrentan a cambios entre los que se encuentra la maduracién de su
intelecto y por lo mismo es conveniente la introduccion de dichas practicas de ensehanza,
pues el contraste mencionado los hace ser conscientes de lo real y lo imaginativo, con lo
cual puede sugerir que traspasen lo que ocurre en su mente a un escrito literario antes que
a acciones, ayudandolo a enfrentar los retos que esta etapa conlleva, asi como al trabajo

de su autoconciencia y percepcion del mundo.

Siguiendo la linea en que la ensenanza de la escritura creativa es favorable no solo
para la formacion de estudiantes capaces de producir textos innovadores y fuera de lo
paradigmatico sino como una herramienta personal, Guzman y Bermudez (2018)

mencionan que

En el reconocimiento de la escritura como actividad personal en relacion con la
cultura y los saberes de los estudiantes (amén de la representacion que construyen
de los eventos y los lugares), se requiere de procesos de acompafamiento que los
conduzcan al encuentro de la significacion a partir del desarrollo de la escritura

personal, capaz de imbricar la realidad circundante con multiples interpretaciones

(p- 83)

Asi, el docente representa el papel del acompafiante, pues es quien presenta la
practica al estudiante y de él puede depender el interés y el gusto que desarrolle por esta;

es necesario incentivar la reflexion, guiar la construccién de significados y fomentar el
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desarrollo del pensamiento critico y creativo por medio de la escritura, lo que remite al uso

de las funciones de la escritura que propone Navarro (2021).

Cabe recalcar que “la creatividad forma ya parte de cualquier planteamiento
educativo riguroso” (Alonso, 2001, p.58) y dada su adaptabilidad y utilidad en los diferentes
escenarios en que pueda ser utilizada, la escuela no queda fuera y representa un escenario
idéneo para que los estudiantes desarrollen y pongan en practica sus habilidades creativas
por medio de la escritura, que como se ha visto antes, no solo los beneficiara en el
aprendizaje de la literatura sino también en las otras disciplinas y sobre todo personalmente

como una herramienta de expresion.

La literatura como herramienta pedagégica

La literatura es una forma de expresion de ideas, sentimientos o emociones de
manera oral o escrita que utiliza el lenguaje de manera estética; se puede manifestar de
diversas maneras y esta profundamente arraigada con la cultura. A pesar de esto, ya sea
por la concepcion generalizada o incluso por el poco acercamiento que se tiene a esta, no

todos son conocedores de cémo la podemos utilizar a nuestro favor, pues

Se puede vivir sin literatura, si, pero a costa de no ver otros mundos, de prescindir
de saber lo que otros personajes hacen o sienten, o lo que nosotros hariamos o sentiriamos,
también de vivir situaciones de angustia o placer, dar respuesta al fracaso o al dolor, recibir
informaciones sobre problemas humanos generales o cuestiones relativas al campo de los
afectos y sentimientos, también a la sexualidad en concreto. Sin lectura se ignora la solucion
literaria que los escritores dan a un problema o conflicto humano que han planteado

previamente (Alonso, 2001, p.52)

Esta percepcion hace ver a la literatura no solo como arte escrito sino como una

manera de ver el mundo, como una herramienta indispensable o una via alterna que esta
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al alcance de las personas y que depende de estas tomarla o no. Asi mismo, se refiere a la
escritura como una manera en la que los autores dan solucién a problemas lo que la

relaciona directamente con la creatividad, ya que es una de sus principales caracteristicas.

En el contexto escolar, se puede presentar como una alternativa a la que los
estudiantes pueden recurrir en busca de las soluciones mencionadas, sin embargo, muchas
veces no lo hacen porque no tienen conocimiento de los beneficios y de las puertas que
esta les puede abrir independientemente del ambito escolar sino también para sus intereses

personales.

Cabe mencionar que en el escenario de la ensenanza de la literatura se ha recurrido
a practicas tradicionales y limitantes en que el Unico fin es que se conozcan obras clasicas,
épocas y autores que deben leer sin tener en cuenta los verdaderos intereses de los
estudiantes, lo que tiene como consecuencia la falta de interés no solo en la lectura sino
también en la escritura de textos literarios, pues el ejemplo y la expectativa que han
generado sobre esta esta basado en este tipo de textos y autores, lo cual pueden ver dificil

de comprender como lectores o de alcanzar como escritores (Alonso, 2001, p.53).

La idea de que se puede tener una solucion literaria para diferentes problemas que
se presentan, en este caso en la vida de los estudiantes hace evidente que necesitan no
solo conocerla desde una perspectiva diferente a la que estan acostumbrados sino
aprender a utilizarla como una herramienta y de estos dos aspectos se encarga el docente.
Este puede implementar diversas estrategias en las que se olvide del canon establecido en
la ensenanza de la literatura que es obligada y por consecuencia olvidada para convertirla
en una instancia inmediata a la que pueden recurrir los estudiantes para solucionar dudas,
conflictos o situaciones que requieran de la expresién, asi como el analisis y reflexion de

los pensamientos que los atanen.

53



Munita (2017) expresa en cuanto a estas practicas linguisticas que “se lee y se
escribe en el aula de manera similar a como se lee y escribe fuera de ella, es decir, con una
intencionalidad determinada, enmarcada en una situacion comunicativa” (p.388) por lo que
se entiende que primeramente se debe establecer la situacion para después tratarla a
través de la literatura ya sea de manera oral o escrita; esta puede ser propuesta por el
docente o por los estudiantes, de manera grupal o individual segun sea el fin y la intencion

ademas de que genere interés en los estudiantes para que se puedan sentir identificados.

Asi pues, Munita (2017) propone la discusidén en un circulo de lectura, espacio que
permite a los estudiantes expresar libremente su punto de vista a cerca de las lecturas
tratadas siendo mediados por el docente, “asi, la movilizacion de ideas, la pluralidad de
miradas y la negociacion de sentido parecen ser sus caracteristicas mas destacadas”
(p.388) de esta manera, las opiniones y puntos de vista expresados se vuelven
aportaciones a la perspectiva de los demas companeros de clase y no se queda en la
individualidad, y que posterior a la lectura permite crear conceptos mas amplios y una

concepcion distinta de la inicial sobre la situacion planteada.

Relacionado con lo anterior, Ochoa, et al. (2016) menciona que entre las diversas
técnicas que se han desarrollado para fomentar la actividad creadora destacan las de
caracter grupal, entre las que se puede mencionar el club de lectura, definido por Tovar &
Riobueno (2018) como un grupo de personas que se reinen de manera perioddica con el fin
de comentar e intercambiar puntos de vista sobre lecturas comunes y ademas fomentan la
participacion, el desarrollo de habilidades creativas y la busqueda de crecimiento

intelectual.

Asimismo, “en la asignatura de lenguay literatura el goce del lector no parece contar
mucho, tampoco la edad psicologica y la capacidad de comprension real del lector: la
seleccion de titulos resulta poco significativa y el numero de obras que hay que leer
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irrelevante” (Alonso, 2001, p.53); por eso es importante prestar atencion en el tipo de
literatura que se le presenta a los estudiantes, pues como se menciona anteriormente, por
lo general de esto depende que nazca un interés genuino en involucrarse con esta de

manera no solo académica sino personal.

Para tener una concepcién mas aterrizada sobre lo que implica el uso de la literatura
como una herramienta pedagdgica, vale la pena tener en cuenta lo que mencionan Vallejo

& Villota (2022)

Hacer pedagogia de la literatura implica analizar la naturaleza de la literatura, su
incidencia en el proceso de interpretacion y comprension de textos, el manifestar
vias de acercamiento a las obras literarias a partir de la lectura y escritura. A través
de la pedagogia de la literatura se pueden cultivar diferentes destrezas y habilidades
comunicativas de los lectores y observar fortalezas y debilidades en sus procesos

de pensamiento y aprendizaje (p.73).

A través de estas palabras los autores dan a entender que la literatura puede ser
utilizada para potencializar las capacidades que ya tienen los alumnos o las que se pretende
que desarrollen, actia como una via alterna hacia la que los estudiantes se pueden redirigir
para alcanzar las metas y objetivos que estan establecidos tanto en el curriculum como

personalmente.

“No es tarea pequefna por cuanto supone para muchos profesores de literatura o
escritores que pasan al otro lado del espejo, rehacer un itinerario profesional: aprender a
ensefiar a aprender” (Alonso, 2001, p. 6); es por eso que cuando se tienen al alcance las
sugerencias didacticas que permitan guiar al alumno en el camino de la utilizacion de la

literatura como medio para alcanzar diversos fines resulta mucho mas clara la manera en
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que se debe actuar con los alumnos y en que se debe tratar la literatura, pues ya se tendria

claro el fin no solo con el que se enseia sino con el que se implementa.

Asi pues, “la educacion literaria busca la construccién progresiva por el sujeto de su
competencia literaria. Se entiende por competencia literaria la capacidad para escribir o leer
textos de signo estético-literario” (Alonso, 2001, p.54) siendo esta una habilidad adquirida
y que depende del contexto social y de la interaccion con los textos que el lector conozca o

que el autor produzca.

Relacion entre lectura y escritura

Jaramillo (2019) sostiene que “la lectura para escribir alimenta [] la lectura general
de la literatura” (p. 133), es decir, que leer con este propdsito especifico tiene como
consecuencia el interés y la busqueda de nuevas fuentes de inspiracién literaria sin la
intencion de replicar lo que se lee sino con el fin de propiciar la escritura. De esta manera,
se encuentra en la lectura el fomento de la creatividad, la ampliacion de perspectivas y la
transformacion de temas e ideas para la construccion del estilo personal del lector que se

convierte en escritor.

Esta manera de relacionar ambas habilidades del lenguaje alude a lo que

mencionan Guzman & Bermudez (2018)

El contacto de los estudiantes con la literatura, ademas de favorecer el conocimiento
de formas linguisticas, posibilita la capacidad de imaginar, sentir y comprender la
realidad desde perspectivas diversas, propuesta que finaliza con la presentacion de
creaciones inéditas y con calidad literaria de los estudiantes y que reflejan un trabajo

mediado y ejecutado con flexibilidad (p.84)

Entendiendo asi que leer para escribir tiene como resultado la creacion de mas

literatura, los textos creativos y originales son escritos por autores motivados por el contacto
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con diversas obras literarias a las que les permiten tratar diversos temas y dar sus puntos
de vista. Asi, pueden coincidir o diferir, dando pie a su tanto a su capacidad de expresién
como al uso del pensamiento critico e imaginativo para plasmar su propia vision del mismo

tema.

“Podriamos decir que la literatura es como un caleidoscopio en el que las piedras
del artefacto serian las pocas metaforas y que cada autor las reacomodaria, como en cada
movimiento del caleidoscopio, para contar una nueva historia. Asi, es posible crear la
literatura, multiplicidad de historias que se hacen infinitas. (Jaramillo, 2019, p. 134), esta
comparacion permite visualizar la manera en que repercute la lectura en el acto de escritura
y en la generacion de multiples ideas a partir de las ya establecidas en el primer texto
literario, resaltando que no seran iguales debido a que existen muchisimas posibilidades de

encaminarlas y dependeran del escritor que se inspira en ellas.

Arcila (2020) describe la lectura como una confrontacion dialégica en la que el lector
se nutre de esta a partir de la reflexion y creacion de interrogantes que le permiten analizar
l6gicamente lo que se propone para posteriormente tener la capacidad de decodificar los
significados implicitos y transformarlo en su propia manera de expresion. Estos espacios
de reflexion cobran importancia ya que son fundamentales para el desarrollo del
pensamiento critico y fomentan la capacidad de cuestionar e interpretar las ideas

transmitidas en el texto.

Cada autor tiene motivaciones distintas para escribir y si este decide no externarlas
no quedan mas que a la interpretacion de sus lectores quienes pueden llegar a tener sus
propias motivaciones, es por esto que la leer para escribir no es una accion vana que se
limita a copiar o decir exactamente lo mismo que los autores a quien se recurre en busca
de inspiracion sino que nace de la personalidad y del estilo de cada uno, des de la
experiencia propia “aprendemos, qué asuntos tuvo que pensar el escritor o escritora para
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llegar a ese texto que tenemos en la mano. Vemos el tejido que dio lugar a ese texto y como
el tema fue desarrollado desde unas apuestas estéticas que son, finalmente, la gran

apuesta de cada escritor” (Jaramillo, 2019, p. 137).

Para Tovar et al (2018) “la buena lectura es un medio de formacién personal y
creativa. El estudiante aspira que al culminar su escolaridad se haya formado como un
lector y escritor competente en continuo crecimiento personal e intelectual, en la practica
de estas actividades” (p.2), con esto se entiende que en el ambito académico se obvia el
hecho de que la practica de la lectura, que se comprende, se analiza y se reflexiona propicia
no solo pensadores criticos sino también escritores capaces de redactar textos que van

desde lo académico y formal hasta lo imaginativo e innovador.

Para comprender el proceso que implica el desarrollo de la escritura creativa por

medio de la literatura vale la pena tener en cuenta que

El aprendizaje de la lectura y la escritura va mucho mas alla de la ensefianza aislada
de las letras y su trazo. Requiere un trabajo intelectual de los nifios que les permita
entender la l6gica del sistema de escritura, pues el lenguaje se concibe como un
objeto de conocimiento mucho mas amplio, que abarca practicas de lector y escritor,
de hablante y oyente, que se realizan en un ambito social o comunitario para
responder a necesidades especificas y con propdsitos bien definidos —practicas
como informar, recomendar, persuadir, opinar, narrar, entre otras—. De alli la

relevancia personal y social del tema. (SEP, 2024, p.6)

Es por eso que, aunque la lectura y la escritura son habilidades que se pretenden
desarrollar en el &mbito escolar no tienen por qué excluirse del interés personal y del gusto
que se puede generar hacia estas como consecuencia de haber estado en contacto con las

obras adecuadas y los métodos de ensefianza idoneos que lo hayan propiciado.
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Cada escritor tiene una manera de expresar sus ideas y pensamientos, asi
considere que sus métodos y resultados sean convencionales, se puede valer de diferentes
técnicas para desarrollar su creatividad, pues “encontrar el como contar una historia, como
desarrollar un tema desde la literatura es lo mas importante que hace un escritor o escritora.

(Jaramillo, 2019, p. 134).

La relacion entre lectura y escritura se constituye como un vinculo dinamico y
enriquecedor, en el que ambas habilidades se retroalimentan constantemente. Leer no solo
amplia horizontes y nutre la imaginacién, sino que también invita a reflexionar, cuestionar y
reinterpretar ideas que pueden ser transformadas en una voz personal y auténtica. Al mismo
tiempo, escribir permite profundizar en los significados de lo que se lee, explorar nuevas
formas de expresion y dar vida a mundos Unicos que, aunque inspirados en otros textos,

llevan la marca distintiva del autor.

Esta conexion va mas alla de la acumulacién de conocimiento o la lectura y escritura
académica, pues fomenta el pensamiento critico, la empatia y la capacidad de crear algo
genuino a partir de las experiencias propias y ajenas. Ademas, tanto la lectura como la
escritura son herramientas poderosas para comprender y transformar nuestra realidad, ya
que nos permiten construir narrativas que reflejan quiénes somos y cédmo percibimos el
mundo. Por ello, cultivar ambas habilidades no solo es un acto de aprendizaje, sino también

una expresion de libertad creativa y personal.
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CAPITULO Ill. METODOLOGIA

En este capitulo se presentan las estrategias, instrumentos y técnicas utilizadas en
la presente investigacion sobre el desarrollo de la escritura creativa en alumnos de
secundaria a través de la literatura. Desde la deteccidn de la problematica en el contexto
en que se llevé a cabo hasta el andlisis de resultados de las estrategias implementadas con

el propdsito de mejorar la escritura creativa de los sujetos de estudio.

Se opté por utilizar la metodologia de investigacidon-accion participativa, que
pretende mejorar la practica educativa como situacidon social por medio de la
implementacién de diversas estrategias y en la que el docente investigador reflexiona sobre
su intervencion para que le sea posible generar un cambio benéfico respecto a la situacion
inicial.

En este caso, se pretende mejorar la practica de la escritura creativa en alumnos de
secundaria a través del trabajo didactico con textos literarios; area de oportunidad
identificada en el grupo de estudio a partir de la observacién y comprobado por medio de la
aplicacion de una prueba diagndstica en la que los resultados se acercaron mucho a lo que

ya se inferia en la fase de observacion.

Segun Latorre (2003) la investigacién-accién es un proceso que se caracteriza por
su caracter ciclico, que implica un vaivén —espiral dialéctica— entre la accién y la reflexion,
de manera que ambos momentos quedan integrados y se complementan. El proceso es
flexible e interactivo en todas las fases, o pasos, del ciclo. Es por eso que, siguiendo este
ciclo se llevaron a cabo varias intervenciones en la practica con la intencion de generar
dicha mejora, y después de analizar cada una de estas se pudo determinar qué tan efectiva
o no fue su implementacion y de qué manera se puede cambiar para lograr conseguir el

objetivo inicial.
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Se tomaron en cuenta los pasos que sugiere McNiff (1996) para la investigacion-

accion y fueron implementados de la siguiente manera.

1.

Revisar la propia practica. Se tomé en cuenta la manera en que se ha intervenido
en este aspecto particular con anterioridad, las actividades y estrategias
implementadas con los alumnos en la realizacién de proyectos en los que se trabaja
con textos literarios, por lo que inicialmente son revisados y analizados para
posteriormente poder redactar su propia produccion literaria.

Identificar un aspecto que se quiere mejorar. Como se menciono anteriormente,
por medio de la observacion y analisis de previas producciones escritas de los
alumnos, asi como la posterior aplicacion de un diagnéstico de escritura creativa se
pudo identificar que los sujetos de estudio presentan numerosas areas de
oportunidad en este aspecto, por lo que se pretende que los alumnos mejoren,
crezcan y avancen no solo en la redaccion de textos literarios sino en la creatividad
y originalidad que se busca que presenten.

Imaginar la solucion. Se relacion¢ la falta de creatividad en la redaccion de textos
literarios con la poca exposicion e interaccion que han tenido con la literatura en
general, por lo cual se infirid6 que, si se trabaja mas con este tipo de textos y
primeramente logran generar interés en los alumnos a través de diversas estrategias
didacticas, se puede trabajar la escritura creativa, dando mejores resultados en
cuanto a sus producciones escritas teniendo en cuenta diferentes aspectos a
considerar.

Implementarla. Se llevaron a cabo las actividades previamente disefiadas vy
plasmadas en la planeacion didactica, herramienta indispensable para poder
implementar actividades y estrategias en el aula teniendo en cuenta los diversos

factores que influyen en una clase.
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5. Registrar lo que ocurre. Por medio del diario como método de registro de
informacion, y de grabaciones de voz en el que se describe detalladamente cada
una de las intervenciones previamente programadas y que tienen que ver con el
tema de investigacion. De igual manera, se redactaron las reflexiones a partir de lo
ocurrido para posteriormente realizar un analisis de la practica como estrategia de
mejora para la problematica identificada.

6. Modificar el plan a la luz de los resultados y continuar con la accién. A
continuacion del andlisis de la practica y la evaluacion de las actividades realizadas,
se hicieron las adecuaciones y ajustes pertinentes en la planeacion y disefio de las
intervenciones con las cuales se buscaban generar cambios significativos en la
escritura creativa de los alumnos, trabajando con textos literarios para realizar de la
misma manera el analisis de dicha practica e identificar las areas de oportunidad sin

tratar de mejorar las condiciones iniciales.
Figura 3
Ciclo de investigacién accién

Sentir 0 experimentar una dificultad o problema

l

Imaginar la solucion

l

Actuar en la direccion de la solucion elegida

l

Evaluar los resultados de las acciones

l

Modificar la practica a la luz de los resultados

Nota: ciclo de investigacién acciéon propuesto por McNiff y otros (1993).
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Es importante mencionar que también se trabajo con un enfoque mixto, es decir que
incluye tanto el analisis de datos tanto cualitativos como cuantitativos, que permitieron tener
una comprension mas completa y profunda del problema de investigacion. Se considero
este como el enfoque mas conveniente en la realizacion de este trabajo investigativo ya
que debido a la metodologia implementada, el docente acciona al mismo tiempo que

investiga y utiliza métodos de ambos enfoques para su posterior analisis y reflexion.

Como se menciond anteriormente, siguiendo la metodologia de investigacion
accion, se identifico una problematica y en el momento de las intervenciones se observa 'y
se registra lo sucedido desde la perspectiva del docente, poniendo en practica una de las

técnicas basicas de recogida de informacion en la metodologia cualitativa.

En este caso, todos los aspectos que se tuvieron en cuenta para evaluar los escritos
literarios de los alumnos son de indole cualitativa ya que responden a descripciones y
caracteristicas que pueden variar en cada texto, la participacién en las actividades y la
retroalimentacion e intercambio de ideas que se dio en el aula con respecto al tema de la
escritura creativa o de la literatura también se engloban en este enfoque particular; sin
embargo, gracias al analisis de resultados y revision de estos se pudieron obtener datos
numeéricos que permiten al lector generar un panorama mas detallado y claro de la situacion
inicial en la que son observables los aspectos a mejorar, es decir de la problematica

identificada en dicho grupo.

Esto no quiere decir que en todos los casos la situacion inicial haya sido tan evidente
la necesidad de mejorar en esta area en comparacion con la mayoria del grupo, pero se
debe tener en cuenta que también se puede mejorar y crecer en este aspecto por medio de
la implementacién y mejora de las actividades propuestas y llevadas a cabo, lo que permite
al docente estar en este constante ciclo de espiral y reflexionar sobre su practica con el fin
de conducir a los alumnos a la mejora de la escritura de textos literarios creativos.
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Asimismo, para propiciar el analisis y la reflexién de la practica, se siguieron las
fases del ciclo reflexivo de Smyth, que consiste en un proceso ciclico que implica el analisis
reflexivo de la practica con el propdsito de mejorarla y, sus fases estan relacionadas y se

pueden vincular también en el ciclo de la investigacion-accion.

Segun Smyth (1987), el ciclo reflexivo consta de cuatro fases: describir, explicar,
confrontar, y reconstruir. En la primera fase, la descripcion, el docente identifica qué es lo
que hace en su practica y su manera de trabajo en el aula, responde a las cuestiones de a
quién ensefa, cdmo ensefia y en qué momento lo hace, todo esto a través de la descripcion
de lo sucedido en la practica por medio de diversas técnicas, o que permite crear una

reconstruccion de los hechos para su posterior analisis.

Enseguida se encuentra la fase de la explicacién, en la cual el docente justifica su
practica con los principios que la guian, asi como las causas por las que se maneja de esta
manera; esto implica dar a conocer la o las teorias de ensefianza-aprendizaje en las que
sustenta su practica y a las que se apega para implementar cambios y posteriormente poder

explicarlos.

En la fase de confrontacion, el docente identifica patrones y conceptos que se
relacionan con la experiencia y la reflexion. Luego analiza cdmo podria hacer las cosas de
otro modo y aporta sugerencias y recomendaciones para la practica, en este caso, se hace
uso de la observacion y el registro en el diario de lo sucedido en las intervenciones

realizadas.

Finalmente, en la fase de reconstruccion, el docente evalla el resultado de la previa
experimentacioén, lo que da pie a la reflexidon de la practica permitiendo una comprensién

mas profunda de sus experiencias y desarrolla la capacidad para aprender de estas.
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Estas cuatro fases del ciclo reflexivo de Smyth (1991) proporcionan un marco util en
el que los docentes plantean y analizan su practica para que con la reflexiéon constante no
se limiten a un analisis posterior a la accién, sino que también se integra de manera
dinamica mientras los docentes contindan accionando en el aula, permitiéndoles adaptarse

en tiempo real a los desafios que surgen durante la practica.

Ademas, el ciclo reflexivo fomenta el desarrollo profesional continuo al alentar a los
docentes a considerar tanto sus experiencias pasadas como los resultados presentes,
disefiando soluciones practicas e innovadoras para problemas recurrentes. Este enfoque
no solo beneficia al docente, sino también al aprendizaje de los estudiantes, ya que
promueve un ambiente de ensefianza mas consciente, flexible y centrado en el alumno. De
esta forma, el ciclo reflexivo se convierte en una herramienta clave para la mejora continua

y la consolidacion de una practica educativa efectiva y transformadora.
Figura 4

Ciclo reflexivo de Smiyh

Descripcion

Ciclo reflexivo

Reconstruccion de Smith Explicacién

Confrontacion

Nota: creacién propia
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Contexto externo

La escuela secundaria General Sentimientos de la Nacion esta ubicada Awv.
Republica Dominicana S/N, Satélite Francisco |. Madero, 78380 San Luis, S.L.P.
correspondiente a la zona urbana del estado. Debido a su ubicacién y cercania a una de
las principales avenidas de la ciudad como lo es la Calzada de Guadalupe, esta zona se
caracteriza por su dinamismo y cercania a diversos servicios como centros educativos y
comercios locales, de igual manera, esto facilita el acceso al centro educativo en diversos
medios de transporte tanto para los estudiantes como para sus familias, ya que por la
avenida transitan autos y lineas de transporte publico en los que llegan y se van los alumnos

cada dia.
Figura 5

Ubicacion de la escuela secundaria
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Nota: Ubicacion de la secundaria Sentimientos de la Nacion. Tomado de Google Maps.

Octubre 2024.

Algunos datos demograficos relevantes de la zona urbana donde se encuentra la
escuela son los siguientes: la poblacion total es de 4,505 habitantes, de los cuales 2,319

son mujeres y 2,181 son hombres, lo que equivale a un 51% y 49% de la poblacion total
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respectivamente. Esta distribucién por género sugiere una ligera predominancia femenina.
En rangos de edad, 879 habitantes tienen de 0 a 14 anos, 1259 de 15 a 29 afos, 1689 de
30 a 59 afios y 671 personas con mas de 60 afios (INEGI, 2020).

Figura 6

Poblacién total de hombres y mujeres de la zona urbana.

= Hombres = Mujeres

Nota: Distribucién de la poblacion total de la zona entre hombres y mujeres (INEGI, 2020).

Creacion propia.

En cuanto a la educacién, el grado de escolaridad promedio en esta poblacién es
de 11.03, lo que equivale a un poco mas de la preparatoria concluida o casi concluida. Hay
92 habitantes sin escolaridad, lo que equivale al 2.04% de la poblacion total. Asimismo,
teniendo en cuenta el rango de edad de estudiantes de secundaria, 8 habitantes de una
edad de 12 a 14 afios no asisten a la escuela, 5 habitantes de una edad de 8 a 14 afios no
saben leer y escribir, 60 personas mayores de 15 afios son analfabetas, datos que sugieren

que en el contexto de los alumnos de esta secundaria se encuentran personas que por

67



distintas circunstancias no han tenido total acceso a la educacién y ha generado un rezago

en este ambito de gran importancia.

Figura 7

Habitantes de la poblacién sin escolaridad o analfabetas
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asisten a la escuela leery escribir analfabetas

Nota: (INEGI, 2020). Creacién propia.

En esta zona urbana hay un total de 1255 viviendas. Un indicador positivo es que la
gran mayoria de estas viviendas, 1245, cuentan con pisos de material diferente a la tierra,
lo cual sugiere un nivel de construccion mas solido y condiciones de habitabilidad
mejoradas. Asimismo, el acceso a servicios basicos como energia eléctrica (1252
viviendas), servicio sanitario (1253 viviendas) y drenaje (100% de las viviendas) es
practicamente completo. Estos datos reflejan el nivel de desarrollo en cuanto a

infraestructura basica y calidad de vida de los habitantes.

En cuanto a datos econdmicos que se pueden rescatar que la zona cuenta con 362
establecimientos econdomicos de diversos sectores, tales como talleres mecanicos,
restaurantes, centros de acondicionamiento fisico, comercio al por menor de diversos

productos e insumos, entre otros. Esta diversidad indica que los habitantes de la zona no
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solo consumen bienes y servicios, sino que participan activamente en la generacion de

ingresos, contribuyendo al constante flujo econémico.

Teniendo en cuenta los datos mencionados en esta seccion se puede generar un
panorama externo del centro escolar que es importante recordar para la presente
investigacion ya que cada uno de estos, desde las caracteristicas de la zona hasta las de
la poblacion que la habita son indicadores de las condiciones que rodean y repercuten
directa o indirectamente a los estudiantes de la escuela secundaria ya sea de manera

positiva o negativa en cuanto a su experiencia dentro y fuera de esta como alumnos.

En resumen, se puede decir que esta zona urbana es de facil acceso por estar
ubicada sobre una avenida transitada, su poblaciéon con una distribuciéon de género casi
equitativa es en su mayoria adultos y jovenes cuentan con escolaridad basica y habitan en
viviendas privadas con los servicios basicos lo cual indica que se tiene un nivel de vida

razonable sumando a esto la presencia de una actividad econdmica activa.

Contexto escolar

En este apartado se dan a conocer datos esenciales sobre el contexto de la
escuela secundaria en la que se llevo a cabo la presente investigacion, con la finalidad de
facilitar al lector el analisis y comprension a lo largo del desarrollo de esta, asi como la

manera de trabajo y las adecuaciones realizadas en la practica.

Datos del centro escolar

La escuela secundaria general Sentimientos de la Nacion con clave de centro de
trabajo 24DES0099Z, pertenece a la zona escolar 05 de escuelas secundarias generales
de San Luis Potosi y opera en un horario matutino de 7:20 am a 1:30 pm, ofreciendo una
jornada educativa disefiada para cubrir tanto los contenidos académicos como las

actividades complementarias que fomentan el desarrollo integral de los alumnos.

69



Con el fin de contextualizar la presente investigacion en este plantel educativo, se
mencionan sus caracteristicas particulares, tales como la historia de la escuela, espacios
con los que cuenta, personal, plan y programa de estudios que se sigue, asi como las
caracteristicas del grupo en el que se llevo a cabo, permitiendo al lector tener un panorama

mas amplio de las condiciones que rodearon este estudio.

Historia

Para la obtencion de los siguientes datos, fue necesario entrevistar al director y
subdirector del plantel educativo, quienes tuvieron a bien la disposicion de proporcionar
informacién acerca del proceso histérico de la secundaria tomando como referencia algunos

registros y archivos histéricos con los que contaban en la direccion.

Esta secundaria fue fundada en el afio de 1972 con el objetivo de dar oportunidad
de la educacion secundaria a obreros en un horario que se ajustara a sus necesidades, asi
como la intencion de manifestar las ideas politicas y socialistas de la época para propiciar

la formacién de lideres en los trabajos.

José Luis Sandoval Torres, en ese entonces presidente de la Fundacion
Universitaria Potosina fue quien tuvo la iniciativa ya que existia otro centro escolar en la
zona, sin embargo, cobraba una cuota establecida y su meta era ofrecer una escuela con
flexibilidad en horario y gratuita. Para la realizacién de este proyecto se llevd a cabo un
muestreo en trabajadores de la zona industrial que estuvieran interesados y se cont6 con
el apoyo economico de la Federacion Universitaria Potosina y de algunos maestros que no

cobraban por su servicio.

El ciclo escolar 1972-1973 fue el primero de esta secundaria que aun no era

nombrada como hoy se le conoce. Se comenzd con un grupo de cada grado conformados
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por aproximadamente 30 alumnos de los cuales el 100% eran trabajadores ferrocarrileros

y obreros de entre 18 a 40 afos.

Para el siguiente ciclo escolar ya se contaba con 3 grupos por grado y se impartian
clases apegadas al plan y programa de estudios vigente y de acuerdo con la normatividad
de la Secretaria de Educacién Publica. En 1976 el entonces director de la secundaria hace
la solicitud de un terreno para albergar a los alumnos de la secundaria al presidente Luis
Echeverria Alvarez durante una visita a la Huasteca potosina la cual se atendié por medio
de la presidencia municipal y en afo de 1977 se dona el terreno que actualmente ocupa la

institucion educativa.

El primero de octubre de 1981 se fundé oficialmente la Escuela Secundaria Federal
para Trabajadores, contando con clave de direccién general de escuelas secundarias

ES742-12 y clave del centro de trabajo 24DSNO0012M.

Hacia el aino de 1999 los grupos se vieron mermados debido a la desercion de
alumnos por motivos de trabajo y se inicia un proyecto de capacitacion de alumnos para el
ciclo escolar 2000-2001 llamado: “Dimensiones que inciden en la capacitacion de alumnos
para el ciclo escolar 2000-2001; dentro de la problematica actual en la Escuela Secundaria

para Trabajadores Sentimientos de la Nacion”.

Caracteristicas de la escuela

Con el fin de contextualizar adecuadamente el escenario en el que se llevd a cabo
la presente investigacion, a continuacion, se ofrece una descripcion de las principales
caracteristicas de la escuela secundaria en cuestion. Esta informacion resulta fundamental
para comprender el entorno en el que se desarrollaron las actividades de intervencion, ya

que las condiciones institucionales y educativas, asi como las dinamicas sociales influyen
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directamente en la dinamica de trabajo y en los resultados obtenidos durante el proceso

investigativo.

Infraestructura

La infraestructura de este centro escolar esta constituida por diversos espacios
que tienen fines especificos para brindar un servicio adecuado a la comunidad escolar como
se menciona en el documento que define el comité de infraestructura escolar como parte
de los comités de participacion escolar “La infraestructura escolar se refiere a los espacios
donde los estudiantes, docentes y directivos desarrollan las actividades escolares y los

servicios que permiten el funcionamiento de las escuelas” (CONAPAE, 2023).

Tabla 3

Infraestructura de la escuela.

N

Aulas

Oficinas administrativas

Anexo a): aula de medios

Anexo b): aula telematica

Anexos c) y d): prefecturas

Anexo d): laboratorio

Servicios sanitarios de hombres

Servicios sanitarios de mujeres

Patio civico techado

Asta bandera

Campo deportivo (futbol uruguayo:7 vs 7)

Biblioteca

Estacionamiento techado

Tienda de consumo escolar

Comedor al aire libre

Contraloria y almacén de utileria

R N (R N [ N [ N [ N e O N D N T N (RN (e N D N B G ) IR N [ N [ ) N

Palapa para eventos sociales

Pozo de agua artesano 1

Nota: espacios con los que cuenta la escuela. Creacion propia.
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Se cuenta con un total de 12 aulas en las que se ubican estratégicamente los grupos
de los tres grados correspondientes al nivel secundaria y en las que se imparten las clases.
a un costado de la entrada se encuentra la oficina de servicio social, en donde se atienden
situaciones que requieran el apoyo del psicologo de la escuela y se atiende a padres de

familia.

Asimismo, hay una oficina administrativa que incluye la direccion en donde se
gestionan los tramites que competen a la escuela y junto a esta se encuentra la contraloria
y el almacén de utileria; como anexos se encuentra el aula de medios, aula telematica,
laboratorio y la prefectura siendo ésta ultima la Unica que es utilizada para los fines

correspondientes ya que a los tres restantes no se les da el uso para el que estan hechos.

Junto a las aulas de segundo grado se ubica la biblioteca escolar que cuenta con
un acervo de libros de diversos géneros a disposicion de los alumnos y docentes, es comun
que se lleve a los grupos a tomar clase en este lugar ya que cuenta con sillas y mesas para

los alumnos, escritorio y silla para el profesor, servicio de internet, computadora y proyector.

El patio civico techado se encuentra en el centro de la escuela y a un costado se
ubica la astabandera, seguido de este se encuentra el comedor al aire libre alrededor de
los arboles que consiste en 4 mesas de cemento cubiertas de piedra sobre el pozo de agua
artesano que contribuye al abastecimiento de agua del centro escolar. Enseguida del este
espacio esta la cancha de futbol uruguayo que incluye porterias, pasto sintético, area de
gradas y maya de proteccion inaugurada en el afio 2022 como parte de las acciones del

Gobierno del Estado a favor de la infraestructura educativa.

A un costado de los salones de primero se instala de lunes a viernes la tienda de
consumo escolar en la que se venden alimentos en la hora de receso. Finalmente, a un

lado de las aulas de tercero se encuentra el estacionamiento con techo de lamina que
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actualmente esta en desuso ya que se prefiere el espacio frente a la escuela para estacionar

los vehiculos del personal.

La siguiente figura presenta mediante un croquis la distribucion de espacios que se

describe anteriormente en la escuela secundaria general Sentimientos de la Nacién,

resaltando el aula de primer grado grupo C que es el grupo en el que se llevé a cabo la

presente investigacion.

Figura 8
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Nota: Distribucion de los espacios de la escuela secundaria general Sentimientos de la

Nacion. Creacion propia.
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Cada uno de estos espacios es utilizado tanto por los alumnos como por el personal
docente, administrativo y de intendencia, quienes, de igual manera, fomentan el respeto y
cuidado de las instalaciones para que se encuentren en buen estado y sigan siendo de
utilidad para todos los que disponen de estas, teniendo asi espacios dignos para el

aprendizaje y la recreacion.

Recursos

La escuela cuenta con un sistema de abastecimiento de agua que proviene de un
pozo ubicado dentro de sus propias instalaciones. Este recurso garantiza el suministro
constante de agua para las necesidades basicas de la comunidad escolar, como el uso en
sanitarios, limpieza general y actividades de mantenimiento. No obstante, el acceso a este

servicio depende de las condiciones de funcionamiento del pozo.

La institucion cuenta con servicio de electricidad en todas sus instalaciones, lo que
permite el uso adecuado de diversos recursos tecnoldgicos y de apoyo didactico. Asimismo,
dispone de red de internet, aunque su acceso se encuentra principalmente disponible en
espacios especificos como la biblioteca y la direccion. Estos servicios de conectividad son
utilizados en su mayoria por el personal docente y administrativo para la realizacién de
actividades académicas, gestion escolar y labores administrativas. Sin embargo, el acceso
a internet para el alumnado es limitado, lo que representa un desafio cuando se busca
integrar de manera mas amplia el uso de tecnologias de la informacion en las practicas

educativas diarias.

Asimismo, la escuela mantiene una estrecha convivencia con la naturaleza, lo cual
se refleja en la presencia de amplias areas verdes distribuidas a lo largo del plantel. Estas
zonas naturales estan pobladas por diversos tipos de arboles, entre los que destacan
sauces, pirules y una variedad de frutales como manzanos, naranjos, limoneros, guayabos

y zarzas. La presencia de estos arboles no solo contribuye a crear un entorno agradable y
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sombreado, sino que también ofrece a los estudiantes oportunidades de contacto directo
con el medio ambiente. Ademas, en el plantel habitan animales como gallos, gallinas y
conejos, los cuales se desplazan libremente por las instalaciones, formando parte del

paisaje cotidiano de la escuela.

Ademas, la escuela ofrece servicios de apoyo psicoldgico y de trabajo social a los
alumnos que asi lo requieren, a través de la intervencion de un asistente educativo
especializado. Este acompafiamiento se brinda siempre con el consentimiento informado
de los padres o tutores, quienes deben autorizar la participacién de sus hijos mediante un

proceso de solicitud y firma de consentimiento.

Poblacion estudiantil

Se cuenta con un total de 400 estudiantes de los cuales 144 corresponden a primer
grado, 141 a segundo grado y 115 a tercer grado. Del total de la poblacion estudiantil 198

son mujeres mientras que 202 son hombres de un rango de edades de 11 a 16 anos.

La distribucion por grados muestra una ligera disminucién en la cantidad de
estudiantes conforme avanzan los grados, lo cual puede estar relacionado con diversos
factores, como la desercion escolar o la adaptacion a las exigencias académicas de niveles
superiores. Esta distribucion es crucial para implementar los programas educativos y las

estrategias pedagdgicas a las necesidades especificas de los estudiantes en cada grado.

En este ciclo escolar tan solo a primer grado se inscribieron a la institucién 18
alumnos con discapacidad o condiciones emocionales o fisicas diferentes que fueron
distribuidos de manera equitativa en los cuatro grupos de primer grado, con el propdsito de
fomentar la inclusion y garantizar una educacion de calidad, ya que segun el INEGI (2020)

en esta poblacion hay un total de 202 personas con discapacidad.
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Programa académico

Actualmente, las clases impartidas en la institucion estan alineadas con el plan y
programa de estudios 2022, el cual se empezd a implementar a partir del ciclo escolar 2023-
2024. Este cambio ha marcado una transformacion significativa en los métodos de
ensefanza y aprendizaje en el aula, introduciendo nuevas estrategias pedagdgicas que
responden a las directrices de la Nueva Escuela Mexicana. Estas directrices promueven un
enfoque mas integral y dindmico en la educacion, con un énfasis particular en la realizaciéon
de proyectos y actividades que fomenten la participaciéon de los estudiantes y el desarrollo

de competencias transversales.

El nuevo plan y programa de estudios han traido consigo una serie de metodologias
innovadoras que buscan mejorar la calidad educativa y hacer el aprendizaje mas relevante
y atractivo. Estas metodologias incluyen el uso de proyectos interdisciplinarios que permiten
a los estudiantes aplicar sus conocimientos en contextos reales, la incorporacion de
tecnologias educativas avanzadas, y un mayor enfoque en el aprendizaje basado en la
investigacion y la resolucion de problemas. Ademas, se fomenta un ambiente colaborativo
en el que los estudiantes trabajan en equipo, desarrollando habilidades de comunicacién,

liderazgo y pensamiento critico.

Este cambio en el programa de estudios implementado también ha implicado una
actualizacién en la formacion y el desarrollo profesional del personal docente, quienes han
recibido capacitacion para adaptarse a las nuevas practicas educativas y utilizar los
recursos de manera efectiva. La implementacion del plan 2022 no solo busca mejorar los
resultados académicos, sino también fortalecer el proceso educativo en su totalidad,
haciendo que la experiencia de aprendizaje sea mas enriquecedora y significativa para

todos los estudiantes.
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Personal docente y administrativo

Se cuenta con un total de 40 trabajadores que conforman el personal de este centro
educativo, las cuales se desempefan en distintas tareas, de estos solamente 13 son
docentes de planta que imparten las diversas disciplinas correspondientes al plan de
estudios y los demas pertenecen al personal de asistencia educativa, administrativo y de
intendencia. Esta organizada por el director del plantel, subdirector, maestros, prefectos

(asistencia educativa), personal administrativo, y conserjes.

El personal administrativo esta encargado de gestionar y coordinar las actividades
diarias de la escuela, asi como de apoyar en la capacitacién y desarrollo profesional. En

este caso, se cuenta con un contralor, 3 secretarias y 4 apoyos de intendencia.

Figura 9

Organigrama de la escuela.

Direccion

Subdireccion

|
Personal de Personal Personal Personal de

asistencia docente administrativo intendencia

Nota: Organizacion de la escuela secundaria general Sentimientos de la Nacién.

Creacioén propia.

Contexto del aula

El aula en la que se encuentra asignado el grupo esta ubicada frente a la cancha

techada, en una seccion del plantel donde también se localizan los otros tres grupos del
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mismo grado, lo cual facilita la organizacién escolar y la interaccion entre estudiantes del

mismo nivel.

El espacio fisico es amplio, bien ventilado y recibe buena iluminacién natural gracias
a sus cuatro ventanas grandes, lo que contribuye a generar un ambiente propicio para el
aprendizaje. Ademas, cuenta con seis focos distribuidos en el techo que refuerzan la

iluminacién en dias nublados o durante actividades que lo requieran.

En cuanto al mobiliario, el aula esta equipada con 40 mesabancos en buenas
condiciones, suficientes para albergar al total de estudiantes inscritos, asi como una mesa
y una silla para el docente. También dispone de un escritorio adicional destinado al uso de
equipo de computo. El aula cuenta con un pizarrén blanco en condiciones funcionales y un
pizarron electrénico que, aunque forma parte del equipamiento, se encuentra en desuso

por falta de mantenimiento o conectividad.

Estas caracteristicas fisicas permiten desarrollar las actividades escolares
cotidianas, sin embargo, la faltade recursos tecnolégicos es una limitante al momento de
implementar actividades que los requieran, por lo que se tiene que trasladar al grupo a la

biblioteca y conlleva tiempo de la clase.

Contexto del grupo

El primer grado grupo C de la escuela secundaria general Sentimientos de la Nacion
esta conformado por 39 alumnos de los cuales 20 son hombres y 19 son mujeres. Su rango
de edades se oscila entre los 11 y 13 anos, lo cual quiere decir que se encuentran en el
inicio de la adolescencia, periodo critico del desarrollo en el que una persona cerebralmente
inmadura transita entre la nifiez y la adultez, en medio de numerosos retos (Palacios, X,

2019).
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Los alumnos presentan diversas caracteristicas fisicas que reflejan la etapa del
desarrollo de la adolescencia temprana que se mencioné anteriormente. Muy pocos
muestran rasgos tan definidos de crecimiento, como estaturas mas altas y complexiones
mas robustas, pues la mayoria aun conservan un aspecto mas infantil, con estaturas mas

bajas y complexiones delgadas.

En cuanto a sus rasgos, se pueden observar diferentes tonos de piel que van desde
claros hasta morenos, todos cuentan con cabello oscuro, pero varian las texturas,
incluyendo liso, rizado y ondulado. Asimismo, las expresiones faciales y posturas corporales
también reflejan las caracteristicas de esta etapa, pues cuando estan en movimiento es

notorio su aceleramiento y brusquedad.

La mayoria de los alumnos vive en los alrededores de la escuela con sus familias
que, de igual manera, en mayor parte son nucleares pues estan integradas por ambos
padres y hermanos; sin embargo, también hay quienes viven en familias monoparentales
en las que la madre o el padre se hacen cargo de los hijos y otros provienen de familias
extendidas debido a que ademas de sus padres, con ellos viven sus abuelos, tios u otros

familiares.

Este es un grupo enérgico y sociable en el que varian las personalidades, pero
coinciden en aspectos como su capacidad de asombro, disposicion al trabajo, participacién
y companierismo. No hay divisiones notorias que impidan o limiten la convivencia en el aula,
y cada alumno busca destacar a su manera. En cuanto a los tipos de liderazgo se puede
notar que hay ciertos alumnos que toman la iniciativa en las distintas actividades y al
participar, lo cual da pie a que los demas comparieros hagan lo mismo y se genere un

didlogo mas enriquecedor cuando se requiere en las clases.
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Asimismo, segun los resultados de una prueba de personalidad un 30% de los
estudiantes se clasifica como extrovertidos, mostrando entusiasmo por interactuar con sus
compafneros, liderar actividades grupales y participar activamente en discusiones. Por otro
lado, un 25% resultd ser mas introvertido, prefiriendo trabajar de manera auténoma,

reflexiva y evitando ser el centro de atencion.

Un 20% de los alumnos presenta una personalidad analitica, con habilidades para
la resolucion de problemas, interés por las ciencias y una inclinacién hacia la ldgica.
Mientras tanto, otro 15% destaca por su creatividad, mostrando inclinacion por estos

procesos.

Finalmente, el 10% restante se caracteriza por su gran empatia, siendo alumnos
sensibles a las emociones de los demas y con disposicion para apoyar a sus compafieros
en momentos de dificultad. Esta variedad de personalidades en el aula permite un equilibrio

en el que los alumnos pueden aprender y convivir de manera adecuada.

En cuanto a sus actitudes y comportamientos en el aula, la mayor parte del tiempo
se muestran curiosos por el tema y las actividades que se van a realizar, lo cual indica que
estan interesados en aprender cosas nuevas; en cuanto a su capacidad de atencion, casi
siempre es dispersa al inicio de las clases por lo cual se requiere implementar estrategias
que les permitan estar atentos, la gimnasia cerebral resulta en este tipo de casos ya que se

concentran en los movimientos que se les indica hacer y en ir mejorandolos.

Asimismo, durante el desarrollo de la clase es necesario cerciorarse de que
entendieron las indicaciones de la actividad ya que no todos expresan dudas al respecto y
dejan el trabajo pendiente o incompleto. De igual manera, les interesa saber si estan

haciendo las cosas correctamente y buscan destacar en lo que comprenden y saben hacer,
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mostrando el proceso de su trabajo, asi como los resultados y ayudando a comparieros que

presentan dificultades o dudas en las actividades.

De acuerdo con el departamento de trabajo social de la institucion y los datos
recabados al inicio del ciclo escolar, este grupo es en el que mas se encuentran alumnos

con alguna condicién en su salud emocional o fisica que son las siguientes:

o Hiperactividad

o Ansiedad y depresion

o Asma

o Resistencia a la insulina

o Impulsividad y deficiencia visual
o Lento aprendizaje

Dichas condiciones de estos seis alumnos son atendidas ya sea de manera externa
o por acompafiamiento del psicologo de la escuela; la mayoria de estas no representan un
impedimento para los alumnos al realizar actividades en clase o para integrase con los
demas compafieros; sin embargo, en el caso de la hiperactividad y el lento aprendizaje los
alumnos han requerido apoyo y se han tomado medidas para que puedan ir al mismo ritmo

de aprendizaje que el resto del grupo.

Estilos de aprendizaje

En este grupo se presenta una variedad de estilos de aprendizaje de acuerdo con
la prueba aplicada por la docente titular del grupo en la tercera semana del ciclo escolar. A

continuacion, se presentan los resultados de la evaluacion:
Estilo visual (40%)

e 17 alumnos prefieren aprender a través de imagenes, diagramas y videos.
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o Se sienten atraidos por la informacién presentada de manera gréfica.
¢ Recuerdan mejor la informacién cuando ven imagenes o diagramas

o Prefieren leer textos con ilustraciones y graficos

Estilo auditivo (33%)

¢ 13 alumnos prefieren aprender a través de la escucha y la discusion
e Se sienten atraidos por la informacion presentada de manera oral
o Recuerdan mejor la informacién cuando la escuchan o discuten

e Prefieren escuchar explicaciones o participar en debates

Estilo kinestésico (27%)

¢ 9 alumnos prefieren aprender a través de la experimentacion y la practica
e Se sienten atraidos por la informacion presentada de manera practica
¢ Recuerdan mejor la informacién cuando la experimentan o practican

e Prefieren realizar actividades practicas o experimentos

Los resultados sugieren que el grupo presenta variedad en los estilos de
aprendizaje, siendo el estilo visual el mas comun, lo cual se tomara en cuenta en la

realizacién y aplicacion de las actividades

Diagnéstico de escritura creativa

Con la finalidad de identificar en qué estado se encuentran los alumnos del grupo
en cuanto a su escritura creativa se aplicd una prueba diagndstica que fue evaluada con
una rubrica que incluyo los criterios pertinentes para la identificacion de las areas de

oportunidad que presentaron sus textos.

Se tomaron en cuenta diversas propuestas de rubricas para evaluar la escritura

creativa en textos literarios en educacion media superior, tal como la que proponen
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Hernandez, J., Sanchez, P., & Sevilla, D., en su articulo “Desarrollo de criterios para evaluar
la escritura creativa en educacion media superior” (2015), sin embargo, debido a la gran
cantidad de criterios que se tomaban en cuenta, entre los que se encontraban categorias
como elaboracién, fluidez, originalidad, flexibilidad, gramatica y figuras retéricas, cada una
con aproximadamente dos a seis criterios de cada tema la evaluacion se volvia poco

practica o redundante.

De igual manera, Hernandez, J et. Al (2015) en su articulo de investigacion
“Desarrollo de criterios para evaluar la escritura creativa en educacion media superior”,
propone una rubrica que, tal como lo dice en el titulo, se emplea en educacién media
superior para evaluar la escritura creativa teniendo en cuenta 21 criterios diferentes
divididos en los aspectos de: elaboracion, fluidez, originalidad, flexibilidad, gramatica y
figuras retéricas, los cuales se median en una escala de tres niveles. Sin embargo, al igual
que en el caso de la que se menciond anteriormente, debido a los numerosos criterios con
los que contaba y con fines de practicidad, solamente se tomaron en cuenta aspectos como

los de originalidad y gramatica.

Finalmente se decidié por la rubrica propuesta por Barrios y Ambros en su articulo
“Disefo y aplicacion de una rubrica de diagnéstico para la escritura creativa literaria en un
grupo de estudiantes chilenos de secundaria” (2023) debido a la similitud de la muestra del
estudio que realizaron con la que se utiliza con los fines de la presente investigacion pues
corresponde al nivel educativo en el que se encuentran los sujetos de estudio asi como al

tipo de texto narrativo que se espera que redacten.

La version que se presenta en el articulo es solamente un fragmento, pues no
incluye todos los criterios que menciona inicialmente y que son tomados en cuenta para la
evaluacion de un cuento de fantasia. Dichos criterios son: titulo, estructura, tematica,
originalidad, personajes, extension, formato, lenguaje, gramatica o usos normativos,
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ortografia y puntuacion. Asimismo, estos indicadores se miden en

denominados como experto, avanzado, aprendiz y novel.

Figura 10

Fragmento de rubrica para evaluar un cuento fantastico

Indicador Experto Avanzado Aprendiz Novel
Personajes Los personajes son Los personajes son Los personajes son Los personajes Grecen
nombrados, poseen nombrados, poseen nombrados, sinembargo, | denombre y de
aaracteristicas fisicas y caracteristicas fisicas y |as caracteristicas fisicas | caracteristicas fisicas
psicoldgicas marcadasy | psicoldgicas, pero cuesta | o las psice y psicoldgicas que se
faciles de identificar. identificarlas. reconocibles. puedan identificar
Lenguaje Bl lenguaje utilizado es Bl lenguaje es El lenguaje es poco El lenguaje carece de
variado, preciso, confines | mayormente variado variado y prediso, con variedad y precisian, con
literarios y estéticos. y preciso. Se aprecia finesno necesariamente | fines que se alejan de lo
en gran medida su fin |iterarios o estéticos. literario y lo estético.
iterario y estético.
(Gramatica o usos Fl texto presenta un El texto presentaengran | Eltexto presenta algunos | B texto presenta
normativos correcto uso de tiempos | medida un buen uso errores en el uso de miltiples errores en e
verbales y las frases de tiempos verbales y tiempos verbales y/o uso de tiempos verbales
50N gramaticalmente 25 frases son en gran [resenta emores en la y/o presenta miltiples
Correctas. medida gramaticalmente | construccidn gramatical | errores en la construccidn
corectas. de las frases. gramatical de las frases.
Comentarios

cuatro niveles,

Nota: Fragmento de rubrica presentado en el articulo Disefio y aplicacién de una rubrica de
diagnostico para la escritura creativa literaria en un grupo de estudiantes chilenos de

secundaria de Barrios Ruiz, G., Ambros Pallares, A. (2023).

En la rubrica utilizada se tomaron en cuenta todos los indicadores de evaluacion
propuestos ya que se presentan de manera clara y objetiva, sin embargo, dicho instrumento
fue adaptado y completado ya que las autoras presentan solamente un fragmento de la
rubrica final, por lo cual se completaron las descripciones de los niveles que se omitieron
teniendo en cuenta las caracteristicas de las descripciones que si se presentaron en el

fragmento, asi como las opciones revisadas anteriormente.
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Otro factor que se modificod fue que los niveles permanecieran numéricos como se

proponia en el texto en una de las versiones no definitivas del instrumento de evaluacion

con el propdsito de que se observaran resultados tanto cualitativos como cuantitativos y

fuera mas facil diferenciar entre cada uno visualizando una escala de valores.

Para la descripcion de los criterios que no se incluyeron en el fragmento de la version

final de la rubrica, se tom6é como guia los cuatro indicadores que si se describieron

(personajes, lenguaje, gramatica y usos normativos) asi como las otras opciones que se

consideraron y formando una sola descripcion del criterio segun el nivel.

La aplicacion consistié en la entrega del formato a cada alumno en el que se les

indicé que redactaran un cuento con tematica fantastica con un tiempo de 40 minutos sin

especificar en la extensién del texto o las caracteristicas del género y asi se reflejaran los

resultados de como se encuentran en cuanto a la escritura creativa (ver anexo 1).

Figura 11

Rubrica de evaluacion de un cuento con tematica fantastica

Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2
El titulo es altamente | El titulo es | El titulo esta | El titulo es irrelevante
original, creativo y | apropiado y refleja | relacionado con el | ono tiene relacion con
capta perfectamente | bien el contenido | cuento, pero es | el cuento. No refleja el
la esencia del | del cuento. Es | genérico o poco | contenido ni el género
Titulo cuento. Genera | interesante y | atractivo. No capta | fantastico.
curiosidad y anticipa | adecuado para un | totalmente la esencia
el género fantastico | relato  fantastico, | del género fantastico.
de manera efectiva. | aunque podria ser
mas original.
Carece de | Estructura clara y | Presenta una | Carece de estructura,
estructura, confuso y | logica, aunque | estructura basica, | confuso y
E desorganizado. puede tener | pero es inconsistente. | desorganizado.
structura
algunas
transiciones
débiles.
Tematica original y | Tematica La tematica es | La tematica es vaga o
profunda, abordada | interesante y bien | reconocible, pero | irrelevante.
Tematica de manera | desarrollada, poco desarrollada.
innovadora y | aunque con algunos
provocativa. lugares comunes.
Altamente original, | Originalidad notable | Algunas ideas | Copia ideas de otros
Originalidad | con una voz Unica y | en algunas partes, | originales, pero en | sin aportar nada
con enfoque fresco. nuevo.
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creativa en todo el gran medida
texto. predecibles.
Los personajes son Los personajes son | Los personajes son Los personajes
nombrados, poseen | nombrados, poseen | nombrados, sin | carecen
caracteristicas caracteristicas embargo, las | de nombre y de
Personajes | fisicasy fisicas y | caracteristicas fisicas | caracteristicas fisicas
psicolégicas psicoldgicas, pero | o las psicologicas no | y psicoldgicas que se
marcadas y faciles | cuesta son reconocibles. puedan identificar.
de identificar. identificarlas.
Extension  o6ptima, | Adecuada Cumple con la | Muy corto o]
cada parte del texto | extension, con un | extension minima, | demasiado extenso, lo
Extension | aporta valor y | desarrollo pero podria ser mas | que afecta la calidad.
enriquece la | satisfactorio de | conciso.
narrativa. ideas.
Formato impecable, | Formato correcto y | Formato basico, pero | No sigue el formato
Formato atractiyo y | bien presentado, | con errores que | requerido o es dificil
profesional en la | con pocos errores | afectan la | de leer.
presentacion. menores. presentacion.
El lenguaje utilizado | EI  lenguaje es | El lenguaje es poco | El lenguaje carece de
es variado, preciso, | mayormente variado y preciso, con | variedad y precision,
Lenguaje con fines literarios y | variado y preciso. | fines . no | con fines que se
estéticos. Se aprecia en gran | necesariamente alejan de lo literario y
medida su fin | literarios o estéticos. lo estético.
literario y estético.
El texto presenta un | El texto presentaen | El texto presenta | EI texto presenta
correcto uso de | gran medida un | algunos errores en el | multiples errores en el
Gramatica tiempos verbales y t?uen uso de | uso de tiempos | uso de tiempos
0 USOS las frases son | tiempos verbales y | verbales y/o presenta ve’rb.ales y/o presenta
- gramaticalmente las frases son en | errores en la | multiples errores en la
normativos . . e
correctas. gran medida | construccion construccion
gramaticalmente gramatical de las | gramatical de las
correctas. frases. frases.
Sin errores, el texto | Pocos errores que | Pocos errores que no | Numerosos  errores
fluye de manera | no distraen del | distraen del | que dificultan Ila
Ortografia o | natural y clara contenido. contenido.  Algunos | comprension.
puntuacion errores que afectan la
lectura, pero el texto
es comprensible.

Nota: Esquema con los niveles de valoracién tomado de: Barrios Ruiz, G., Ambros Pallarés,
A. (2023). Diseno y aplicacién de una rubrica de diagndstico para la escritura creativa
literaria en un grupo de estudiantes chilenos de secundaria modificado en cuanto a los

niveles y descripcidn de los criterios.

Para facilitar el analisis y la comprension de la informacién obtenida a partir de las
evaluaciones realizadas durante el diagnostico inicial, las intervenciones y la evaluacion
final, se empled una representacién visual mediante colorimetria. Esta herramienta permitié
identificar de forma mas clara y rapida el nivel de desempeno alcanzado por cada estudiante

en los distintos criterios de la rubrica de escritura creativa.
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La colorimetria se disefié en correspondencia con los cuatro niveles de desempeno
establecidos en dicha rubrica, asignando un color especifico a cada uno de ellos: rojo para
el nivel 1 (muy bajo), naranja para el nivel 2 (bajo), amarillo para el nivel 3 (aceptable) y

verde para el nivel 4 (alto).

Esta codificacion visual facilitd la elaboracion de graficas comparativas y el
seguimiento del progreso individual y grupal a lo largo del proceso de intervencion como la

que se muestra en la siguiente tabla.

Tabla 4

Descripcion de los niveles de la rubrica

Nivel Descripcion

Indica un nivel bajo de escritura creativa, con dificultades significativas en

el desarrollo de ideas, estructura y uso normativo.

Representa un nivel intermedio, en el que los estudiantes muestran
Nivel 2 algunas fortalezas, pero aun presentan inconsistencias en la cohesion,

estructura o creatividad.

T 2 Se considera satisfactorio, con textos que cumplen adecuadamente con
ive
los criterios establecidos

S Refleja un nivel alto de escritura creativa, con historias bien
ive

estructuradas, originales y con buen uso de los elementos narrativos.

Nota: creacién propia.

Cabe mencionar que posterior al diagnéstico, y para la evaluacion de las
intervenciones esta rubrica fue modificada con el fin de clasificar los criterios de evaluacion
en tres diferentes aspectos, dandole énfasis y mayor puntaje a la creatividad, pero tomando
en cuenta la estructura y los usos formativos. Es por eso que se le denomind rubrica 1 ( ver
anexo 2) y a la modificacion rubrica 2 (ver anexo 3), la cual se podra ver mas adelante en

el capitulo de intervenciones y en el de resultados.
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Resultados del diagnoéstico

Los resultados del diagndéstico de escritura creativa en alumnos de primer grado de
secundaria muestran importantes areas de mejora en varios aspectos clave de la narrativa.
Los estudiantes tienen dificultades en la estructura del cuento, el desarrollo de personajes
y la creatividad tematica. También hay una falta de originalidad en sus historias, lo que
indica que suelen recurrir a ideas comunes en lugar de explorar enfoques mas creativos.
Esto resalta la necesidad de reforzar la ensefianza en estas areas para ayudarles a mejorar

tanto el contenido como la forma de sus cuentos.

Como se observa en las siguientes figuras, ningun estudiante logré redactar un texto
literario narrativo que cumpliera con las caracteristicas correspondientes al nivel 4 de la
rubrica de escritura creativa. Por el contrario, la mayoria del grupo se ubicé en los niveles
1y 2 en cada uno de los criterios de evaluacion, mientras que solo unos pocos alcanzaron
el nivel 3. Estos resultados indican que el nivel de escritura creativa de la mayoria del grupo

es bajo o muy bajo.

Figura 12

Rubrica con resultados cuantitativos del diagnoéstico

Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2
Titulo 0 6 (15.7%) 10 (26.3%) 22 (57.8%)
Estructura 0 6 (15.7%) 18 (47.3%) 14 (36.8%)
Tematica 0 7 (18.4%) 24 (63.1%) 7 (18.4%)
Originalidad 0 4 (10.5%) 23 (60.5%) 9 (23.6%)
Personajes 0 2 (5.2%) 21 (55.2%) 15 (39.4%)
Extension 0 4 (10.5%) 9 (50%) 15 (39.4%)
Formato 0 4 (10.5%) 27 (71%) 7 (18.4%)
Lenguaje 0 5 (13.1%) 24 (63.1%) 9 (23.6%)
Gramatica
0 USOS 0 2 (5.2%) 23 (60.5%) 8 (21%)
normativos
Ortografia o 0 5 (13.1%) 19 (50%) 14 (36.8%)
puntuacion

Nota: Distribucion de los resultados en cada aspecto de evaluacion segun el porcentaje

obtenido en cada nivel.




El siguiente esquema presenta de manera visual el estado inicial del grupo en
relacion con la escritura creativa, utilizando la misma colorimetria aplicada en la rubrica de
evaluacion. Cabe sefialar que el color verde, correspondiente al nivel 4, no se incluye, ya

que ningun estudiante alcanzoé dicho nivel en el diagnéstico inicial.

En esta primera evaluacion diagnéstica, no se incluye el color verde, ya que ningun
estudiante logré alcanzar el nivel mas alto de desempefio en ninguno de los aspectos
evaluados. Esta ausencia evidencia una situacion preocupante respecto al dominio de las
habilidades de escritura creativa en el grupo, lo cual justificd la necesidad de disefar y

aplicar una serie de intervenciones didacticas orientadas a fortalecer dichos aspectos.
Figura 13

Gréfico de resultados del diagndstico
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Nota: Distribucion de los resultados de la actividad “historia sobre un objeto” en cada

aspecto de evaluacion segun el porcentaje obtenido en cada nivel.

En el criterio de titulo, la mayoria de los alumnos (57.8%) ni siquiera puso un titulo

a su historia. Solo un 15.7% logra un nivel aceptable ya que por lo menos no se olvidaron
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de este aspecto. Esto sugiere que los estudiantes necesitan apoyo para crear titulos mas

llamativos y relacionados con el tema de sus relatos.

En cuanto a la estructura narrativa, el 47.3% de los alumnos presenta una
organizacién basica de sus cuentos, mientras que el 36.8% tiene notorias dificultades en
este aspecto. Ninguno de los estudiantes alcanzé el nivel mas alto, lo que indica la
necesidad de trabajar mas en la planificacién y organizacién de las ideas en sus narraciones

para que sea evidente el planteamiento, nudo y desenlace de las narraciones.

En el desarrollo tematico del cuento también presenta desafios, con un 63.1% de
los alumnos en un nivel 2, o que indica que logran abordar el tema, pero de manera amplia
y superficial. Solo un pequefio porcentaje muestra un desarrollo adecuado del tema, lo que
sugiere que es necesario profundizar en como estructurar y desarrollar los temas de manera

coherente y creativa.

La originalidad es otra area de dificultad. El 60.5% de los estudiantes presenta
trabajos con ideas basicas y poco novedosas, mientras que un 23.6% presentd mas
dificultades para desarrollar ideas originales. Solo un 10.5% logra mostrar cierta creatividad
en sus escritos, lo que indica que se requiere motivar a los alumnos a explorar ideas mas

innovadoras, pues tienden a ser repetitivos y a emplear ideas utilizadas comunmente.

La creacién de personajes es uno de los aspectos mas débiles. Un 55.2% de los
alumnos esta en el nivel 2, mientras que el 39.4% tiene dificultades significativas para
desarrollar personajes atractivos e interesantes. Esto indica que los estudiantes necesitan
herramientas y estrategias para construir personajes mas complejos y atractivos para el
lector ya que en sus textos cuesta identificar las caracteristicas de estos, pues en la mayoria

de los casos ni siquiera son nombrados.
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En cuanto a la extensién de los textos, la mitad de los alumnos cumple de manera
aceptable con los requisitos, pero el 39.4% aun enfrenta dificultades para ajustar la longitud
de sus cuentos a lo delimitado. Esto resalta la importancia de trabajar en cémo organizar el

contenido de manera mas precisa y eficiente.

El formato es el criterio donde mas estudiantes logran un nivel regular (71%). Esto
indica que, aunque comprenden los aspectos formales basicos de la escritura, todavia hay
posibilidades de mejora para cumplir con los requerimientos completos de formato y

presentacion.

En cuanto al uso del lenguaje, el 63.1% de los alumnos se encuentra en un nivel
regular, lo que indica un uso adecuado del vocabulario y la construccion de frases. El 23.6%
de los estudiantes muestra mas problemas en este aspecto, o que sugiere que es necesario

reforzar la ensenanza del uso correcto y variado del lenguaje.

En el criterio de gramatica o usos normativos, un 60.5% tiene un conocimiento medio
de las reglas gramaticales, pues se encuentra en el nivel 2. En comparacion, un 21% se
ubica en el nivel 1 ya que presenta errores significativos. Esto indica que los alumnos

requieren mas practica y correccion en este aspecto para mejorar su escritura.

Finalmente, en ortografia y puntuacion, un 50% de los estudiantes se encuentra en
el nivel 2, lo que significa que, aunque tienen un conocimiento basico de las reglas
ortograficas y del uso de signos de puntuacién, aun cometen errores frecuentes que afectan
la calidad de sus escritos. Ademas, un 36.8% de los alumnos se encuentra en el nivel 1, lo
que evidencia una mayor dificultad en este aspecto, ya que presentan un numero

considerable de errores que interfieren en la comprension del texto.

En resumen, se puede decir que la mayoria de los alumnos se encuentra en niveles

regulares o bajos en los distintos aspectos evaluados pues un total de 31.52% de alumnos
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se encuentran en el nivel 1 (ver ejemplo en anexo 4), 54.70% del grupo se encuentra en el
nivel 2 (ver anexo 5) mientras que 11.79% se encuentra en el nivel 3 ( ver anexo 6), siendo
este el porcentaje restante del grupo ya que ninguno alcanzé el nivel 4 en ninguno de los
aspectos, lo que refleja muchas areas de oportunidad para mejorar las habilidades de

escritura creativa.
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CAPIULO IV. INTERVENCIONES

Intervencion 1. “; Qué hubieras hecho en su lugar?”

La primera intervencion de escritura creativa que se aplicé en el grupo de 1° C fue
programada para aplicarse el viernes 11 de octubre de 2024, correspondiente a la sesién 5
en el marco de la primera jornada de practica docente. Se contd con una asistencia total

del grupo, lo que permitié un comienzo favorable en el proceso.

La secuencia didactica se siguié como estaba planeada (ver anexo 7); sin embargo,
se tuvieron que realizar diversas modificaciones debido a contratiempos que se presentaron
en el momento, “pues se debe actuar con flexibilidad al momento de implementar la
planificacion, considerando las situaciones emergentes y los progresos en el aprendizaje
que pueden requerir la introduccion de modificaciones” (Chile, ministerio de educacion,

2016, p.5).

A la hora de la clase muy pocos alumnos llegaron al aula puntualmente ya que
después del timbre que indica que se terminé el receso y comienza la siguiente clase, los
alumnos se quedan en el patio, en la cooperativa o en el bano y fue hasta las 11:10 am que
el grupo estaba completo, debido a que esta situacion se ha repetido en varias ocasiones,
la maestra titular del grupo les llamé la atencién por esa falta y levanté reportes a cinco
alumnos que llegaron después de las 11:05 am. Después de este contratiempo, se tomé

lista, contando con una asistencia de 34 alumnos de un total de 39.

Se inici6 la clase dando una explicacion general de las indicaciones para la actividad
de escritura creativa “; Qué hubieras hecho en su lugar?” la cual consistia en dar lectura en
voz alta al cuento “El ruisefior y la rosa” del escritor inglés Oscar Wilde (188) (ver anexo 8),
para posteriormente identificar de manera grupal la problematica de la historia y los

personajes para que luego redactaran nuevamente la misma historia, pero desde la
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perspectiva de alguno de los personajes previamente identificados de la historia y
finalmente socializar las dificultades que enfrentaron al realizarla, esto con el propésito de
fomentar el desarrollo de la escritura creativa a través de la lectura e interpretacion de

personajes literarios.

Para encontrar nuestra propia historia, primero tenemos que descubrir el motor de
arranque, esa idea de la que va a surgir la narracién, y luego no tendremos mas que
ir tirando del hilo conductor —siguiendo unas pautas, como veremos mas

adelante— para desarrollarla (Fernandez, L., Parra, M., s f, p. 4)

En este caso, el motor del que se habla fue el cuento en cuestion, ya que a partir de
este los estudiantes recrearian la historia, pero desde una perspectiva distinta a la original.
En esta ocasién, antes de darles a los alumnos completa libertad para escribir un texto
literario, se pretendia ver cdmo hacian uso de elementos previamente establecidos para

construir su propia version.

Para dar inicio, se pidi6 al grupo que escuchara con atencion la lectura del cuento
en voz alta, indicacién que atendieron adecuadamente. Durante la lectura se hicieron varias
pausas para recapitular la trama de la historia, haciendo preguntas acerca de lo que ya se

habia leido para asegurar que estuvieran comprendiendo el cuento, tales como: “; cual era

“ i

el problema del estudiante?”, “;cudl era la solucion para su problema?”, “; quién estaba
ayudando al estudiante?”. Estos cuestionamientos fueron respondidos acertadamente por
los alumnos a lo largo de la lectura, por lo que se dio continuidad a esta después de que

las respondian.

Respecto a la primera pregunta, mencionaron que el problema del estudiante era
que la hija del profesor no queria ir al baile con él porque no le llevaba una rosa roja y

ademas le era muy dificil encontrarla; para la segunda pregunta dijeron que la solucién para
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el problema del estudiante era encontrar una rosa roja para llevarsela a la hija del profesor;
en cuanto a quién le estaba brindando su ayuda al estudiante respondieron que el ruisefior,

ya que él se encargd de buscar la rosa roja para que el estudiante la llevara a su pretendida.

El hecho de hacer preguntas acerca de la lectura en determinados momentos no
fue solo con el propdsito de asegurarse de que el grupo se mantenia atento a la trama de
la historia sino una manera de mantener el control del grupo ya que es comun que los
alumnos se distraigan en este tipo de momentos; asimismo, el que las preguntas hayan
sido respondidas de manera acertada demostré que verdaderamente estaban prestando

atencion a la lectura y que probablemente les intereso el tema tratado en esta.

Después de la lectura del cuento, de manera grupal se pregunté a los alumnos
cuales eran los personajes de la historia, los cuales identificaron y fueron nombrando
mientras la docente en formacion los anotaba en forma de lista en el pizarron. Asimismo,
con la participacion de la mayor parte del grupo se iba mencionando el papel que cada uno

jugo en la trama.

Tabla 5

Lista de personajes del cuento El ruisefior y la rosa de Oscar Wilde y descripcion breve del

papel que juegan en la historia

Personaje Papel que juega en la historia
El ruisefior Ayuda al estudiante a conseguir la rosa roja.
El estudiante Un joven enamorado que quiere llevar a la hija del

profesor al baile.

La hija del profesor Una joven que no acepta la invitacion del hijo del

profesor al baile sin que le lleve una rosa roja.

El profesor El padre de la joven del que estd enamorado el
estudiante.

Los rosales Dan rosas de distintos colores, pero solo uno da
rosas rojas.
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El lagarto Se cuestiona la tristeza del estudiante

La mariposa Se cuestiona la tristeza del estudiante,

El roble Se cuestiona la tristeza del ruisefor.

Nota: creacién propia

Durante esta parte de la clase surgio la siguiente duda:

Alumno x: “; Qué es un ruisefor?”

Este cuestionamiento fue secundado por mas estudiantes que aseguraron nunca
haber escuchado ese término, por lo que se explicd brevemente que un ruisefior es un ave
pequena de color café que se caracteriza por su bonito canto. Este tipo de dudas condujo
a la reflexiéon de que en el quehacer docente no se puede dar por hecho que los alumnos
tienen completa comprension y claridad respecto a cualquier tematica que se vaya a tratar

en la clase, en este caso respecto a una especie animal.

En cuanto a este caso, resulta extrafio y preocupante que los estudiantes no hayan
tenido acercamiento por ningun medio a este tipo de vocabulario. Por otro lado, también
surge el cuestionamiento del nivel de comprension lectora en el que se encuentran los
alumnos, ya que la descripcién de acciones y escenarios no fue suficiente apoyo para que

llegaran por si solos a la conclusién de lo que es un ruisefor.

Es fundamental que el docente no asuma que los estudiantes poseen conocimientos
previos sobre un tema determinado. Por el contrario, debe emplear estrategias especificas
para identificar lo que los alumnos saben, ya que esta informacién es esencial para
planificar el proceso de ensefianza-aprendizaje. La evaluacion inicial permite definir el punto
de partida de los alumnos, asi como la base de la planificacion del proceso de ensefanza-

aprendizaje (Pérez de Paz, 2019, p. 297).

Es por esto que en futuras intervenciones se procurara hacer un ejercicio previo a
la actividad en el que los alumnos se puedan familiarizar con el contenido a tratar y
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recuperar los conocimientos previos, especialmente de vocabulario; de igual manera, hacer
la recomendacion a los alumnos de ir anotando las palabras que no comprendan o no
conozcan para posteriormente investigarlas en un diccionario, esto con el propdsito de

fomentar su autonomia y capacidad de investigacion.

Posteriormente, se plantearon los siguientes cuestionamientos y de igual manera se

anotaron en el pizarron:

¢ Qué hubieras habrias hecho tu si estuvieras en el lugar del protagonista?

¢, Con cual de los personajes empatizaste mas?

Se dio la indicacién de que cada quién respondiera esas preguntas de manera
individual para proceder con la actividad de escritura, sin embargo, en este momento surgio
la siguiente duda por parte de un alumno: “;qué significa empatizar?” lo cual se aclaro
explicando que es poner en practica el valor de la empatia, lo que conlleva comprender los
sentimientos y emociones de las demas personas, o bien, tratar de ponerse en el lugar de

otros para ver las situaciones desde su perspectiva.

Al comprender este término les fue mas facil hacer el ejercicio de empatia,
probablemente porque se encuentran en una edad en la que comienza a surgir el interés
amoroso por otras personas y el rechazo es algo que se corre el riesgo de experimentar y
con lo que pueden llegar a sentirse identificados, pues fueron capaces de empatizar con el
estudiante al decir que la hija del profesor era su “crush”, es decir, su amor platénico, y por

eso el ruisefor lo quiso ayudar, tal como lo haria un amigo.

Después de que cada alumno reflexionara sobre las preguntas planteadas con
anterioridad, se dio la indicacion de reescribir el cuento “El ruisefior y la rosa” desde la
perspectiva del personaje que eligieron en la segunda pregunta, es decir, con el que mas

empatizaron; esto con la finalidad de que contaran la misma historia, pero narrada de
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distinta manera, al estilo de cada alumno y con una vision distinta a la original. Se les dio
un tiempo de 20 minutos, con la intencién de poder socializar dicha actividad en la misma
sesioén, sin embargo, debido a que muchos alumnos no terminaron su escrito en el tiempo
indicado, se extendio el plazo hasta el final de la clase, quedando pendiente la socializacion

de la actividad para la siguiente sesion.

Después de esta primera experiencia se puede concluir que es importante
considerar los conocimientos previos de los alumnos, adentrarlos en la tematica de la
actividad para evitar problemas en la comprension de las indicaciones y contratiempos en
la aplicacién. Asimismo, para préximas intervenciones la utilizacion de recursos graficos
también puede funcionar para reconocer los elementos de las narraciones, como en este
caso pudo ser con los personajes del cuento; de igual manera, pueden ser utiles para hacer
inferencias, contextualizar la lectura, a comprender términos desconocidos y ser un

referente para crear representaciones mentales de las narraciones.

Analisis de los cuentos escritos por los alumnos

La actividad de reescritura del cuento “El ruisefior y la rosa” permitié observar la
creatividad y habilidades narrativas de los alumnos al narrar la historia desde la perspectiva
de un personaje seleccionado. De un total de 34 estudiantes que participaron en la
actividad, se identificaron preferencias claras por ciertos personajes, destacandose
especialmente el ruisefior. Este personaje fue elegido como narrador en 11 cuentos, lo que
representa casi una tercera parte del grupo. Los alumnos que optaron por el ruisefior
destacaron su sacrificio y sus acciones por querer ayudar al estudiante en nombre del amor.
Algunos desarrollaron historias que mostraban la empatia del ave, mientras que otros se

centraron en lo injusto de la situacion, dado el desenlace de la historia original.
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Por otro lado, 9 estudiantes eligieron al estudiante como narrador. Estos textos se
caracterizaron por explorar el dilema del joven y su frustracién por no alcanzar su deseo al
principio y al final de la historia. Sin embargo, en algunos casos, la narracion quedé limitada
al repetir los hechos del cuento original sin aportar mayor profundidad o una perspectiva

novedosa.

Otros alumnos decidieron tomar la perspectiva de personajes secundarios,
mostrando enfoques mas creativos y originales. 4 estudiantes eligieron a la hija del profesor,
narrando desde su perspectiva la razon detras de su rechazo al estudiante. Algunos textos
destacaron al mostrar a la hija del profesor como alguien superficial, mientras que otros
intentaron justificar su decision. Fue en esta eleccion de personaje en donde destacaron
las creaciones escritas ya que fue evidente el esfuerzo en el desarrollo de personaje de
manera particular, ya que incluye detalles no incluidos en la narracion original y ofrece una

versién desconocida por los lectores (ver anexo 9).

Un alumno eligié crear la narracion desde la perspectiva del profesor, en este caso,
presento la historia de una manera muy similar a la original, pero de manera muy general,
omitiendo la busqueda y el sacrificio del ruisefior; sin embargo, en el desenlace de la historia
se puede apreciar un cambio, ya que en este, el estudiante, tras ser rechazado por segunda
vez por la hija del profesor, invita a otra chica al baile y esta no lo condiciona, lo cual hace

que tanto el ruisefior como el estudiante tengan un final feliz.

Continuando con los casos particulares en la eleccién del personaje para recrear el
cuento, un estudiante eligid a la lagartija para narrar el cuento, al principio en primera
persona y después como un testigo de los acontecimientos. Hace notar que este personaje
no esta involucrado directamente en el conflicto de la historia y que lo que pasa no le llega
a afectar e incluso le parece gracioso, lo cual resulta interesante ya que, a pesar de las
acciones y situaciones descritas en la historia original, que involucran la tristeza, la
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decepcién y el sacrificio por causa del amor, esto pasa sin afectar a los personajes

secundarios, incluyendo a la hija del profesor.

Por otro lado, un alumno eligié al rosal blanco, que fue el primero al que el ruisefior
acudio en busca de su objetivo. Esta narracion fue muy breve y se presentd en dos parrafos
que reflejan los pensamientos del rosal, quien nota desesperado al ruisefor y lo envia con
el rosal amarillo. Dado lo anterior se puede decir que probablemente no se captaron del
todo bien los detalles de la narracidén en voz alta ya que la rosa que buscaba el ruisefior era

roja y no amarilla.

Finalmente, siete estudiantes no atendieron a las indicaciones de la actividad, ya
que solamente parafrasearon el cuento leido en voz alta sin determinar a uno de los
personajes como narrador. Esto hace pensar que aunque parezca que todos los alumnos
estan escuchando la lectura en voz alta no quiere decir que realmente sea asi y el hecho
de realizar preguntas sobre el cuento de manera general al grupo y que respondan
correctamente no asegura que todos lo estén comprendiendo y no se puede aseverar que
esto es solo debido a la falta de atencion, que claramente influye, sin embargo, puede existir
el caso de que a pesar de estar escuchando atentamente surjan dudas que sea necesario

aclarar o explicar de manera mas sencilla, permitiéndoles seguir el hilo de la historia.

Es asi como se llega a la reflexién de que es necesario que en el papel docente
ademas de cuestionar a los alumnos, es necesario brindar una explicacion de la
informacion, asi como brindar un espacio en el que se puedan resolver dudas para
cerciorarse no solamente de que todos hayan comprendido las indicaciones sino también
el fondo del tema tratado. En el caso de las indicaciones, probablemente sea de utilidad
presentarlas de manera escrita ademas de la explicacion oral para posteriormente apoyarse

de estas en caso de que se identifiquen dudas frecuentes.
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Es evidente que los estudiantes optaron por elegir como nuevo narrador del cuento
a los personajes principales. Sin embargo, en contados casos seleccionaron a personajes
secundarios para narrar la historia solamente como testigos. Cabe mencionar que ningun
alumno eligié al rosal rojo para reescribir la historia desde su perspectiva, teniendo en
cuenta su fundamental participacion en la historia ya que este es quien propone el sacrificio
del ruisefior a cambio de darle la rosa para la chica y en cambio eligieron al rosal blanco,

que casi no participa en la historia.

Figura 14

Representacion grafica de la eleccion de personajes del cuento “El ruisefior y la rosa” para

reescribir la historia.

B Ruisefor B Estudiante B Hija del profesor
B Profesor W Rosal blanco B Lagartija

W No atendieron indicaciones

Nota: creacién propia
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Evaluacion de los textos

En términos generales, los textos presentaron diversos niveles de creatividad,
originalidad y dominio en la escritura. Algunos alumnos lograron desarrollar narraciones
innovadoras, expandiendo las emociones y motivaciones de los personajes, mientras que
otros se limitaron a una descripcion basica de los eventos narrados al inicio de la sesion,

mostrando dificultades para interpretar y profundizar en las perspectivas de los personajes.

Respecto al uso del lenguaje, los relatos evidenciaron areas de mejora, como
errores ortograficos y gramaticales, y un uso limitado de conectores que afectaron la fluidez
de algunos textos. Ademas, algunos alumnos expresaron que les resultdé complicado
imaginar los pensamientos y emociones de un personaje distinto al narrador original, lo que

se reflejo en sus narraciones.
Figura 15

Caracteristicas de las narraciones creadas por los alumnos en cuanto a aspectos favorables

y areas de oportunidad en la intervencién 1.

Narraciones innovadoras Descripcion ba§ica de
con emociones y evtlanto_s’sm
motivaciones bien profundizacién en los

desarrolladas. personajes.

Escritura fluida con Caracteristicas de Presencia de errores

pocos errores ortog_réficos y
ortograficos y las narraciones de gramaticales, uso
gramaticales. limitado de conectores.

los alumnos

Dificultad para adoptar la
perspectiva de otro
personaje, lo que afecta
la profundidad del relato.

Capacidad para
imaginar y expresar
emociones y
pensamientos de
personajes distintos.
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Nota: a la izquierda los aspectos favorables y a la derecha las areas de oportunidad.

Creacion propia.
Conclusiones de la intervencion

Durante la sesion, se identificaron algunas areas de mejora en la dinamica de la
actividad de reescritura. En primer lugar, la comprensién de algunos términos mencionados
tanto en la narracién como en las indicaciones de la actividad representd un desafio, ya que
no se previo la falta de familiaridad de los alumnos con términos como ruisefior y empatizar,
lo que dificulté la interpretacion de los alumnos. Teniendo en cuenta que “los docentes solo
en ocasiones utilizan materiales llamativos, innovadores y motivacionales para fortalecer la
lectura en sus clases” (Guaraca-Campoverde., Erazo-Alvarez., p. 2472) se podria
implementar una estrategia para facilitar la comprensién, como iniciar con un ejercicio de
vocabulario o la presentacion de una imagen de cada uno de los personajes antes de la

lectura.

Otro aspecto relevante fue la claridad en las indicaciones. Algunos estudiantes no
comprendieron completamente la consigna de la reescritura y se limitaron a parafrasear el
texto original. Para evitar esta situacion en futuras actividades, seria util proporcionar
ejemplos de reescrituras previas o acompafnar la consigna con una guia detallada que

oriente a los alumnos sobre el nivel de transformacién esperado en sus textos.

Asimismo, el tiempo influyé en la dinamica de la sesion. La lectura inicial y la
extensién de la actividad de escritura redujo el tiempo destinado a la socializacion de los
textos, lo que pudo haber afectado la calidad de la retroalimentacion entre los estudiantes.
Para optimizar este proceso, seria recomendable distribuir mejor el tiempo y establecer
momentos especificos para compartir los avances dentro de la misma sesién o incluso en

otra.
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A partir de esta reflexion, se plantean algunas estrategias para mejorar futuras
intervenciones. Primero, se incorporara una preparacion previa que incluya un ejercicio de
activacién de conocimientos, permitiendo a los alumnos explorar el vocabulario clave a
través de imagenes o definiciones antes de la lectura. En cuanto a las instrucciones, se
presentaran de manera mas estructurada y por escrito. Finalmente, se asignara un tiempo
especifico para la socializacion de los avances durante la sesion, evitando postergar este

proceso para encuentros posteriores.
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Intervencion 2: “Completa la historia”

La segunda intervencion se llevo a cabo el dia 23 de octubre de 2024, en la ultima
semana de la primera jornada de practica de séptimo semestre con una asistencia de 35
alumnos. Durante esta sesion se trabajo con el propésito de que los estudiantes exploraran
el género fantastico mediante una actividad de reescritura creativa, en la que debian
modificar el planteamiento, nudo o desenlace de un relato presentado en partes,

fomentando asi su imaginacion y habilidades de escritura.

Teniendo en cuenta los ejemplos mencionados por Moro, Gaiser y Battista (2019, p.
10) en su articulo “Gramatica y educacion literaria: una propuesta” al hacer mencion del tan
presente género fantastico en la educacion secundaria, se eligié el cuento “El fantasma
mordido”, del autor chino Pu- Songling como una medio para que los estudiantes, ademas
de familiarizarse con las caracteristicas propias del género, desarrollen su capacidad
creativa y reflexiva a través de la lectura, y reescritura de textos literarios, fomentando asi

la escritura creativa.

Ademas, el trabajo con esta narracion coincidié con la temporada de Halloween y
Dia de Muertos, festividades que generan gran interés en los estudiantes y que habian sido
un tema de conversacion frecuente durante la semana. Aprovechando este contexto, se
considero que un cuento con elementos sobrenaturales y de misterio resultaria atractivo y
motivador para los alumnos, facilitando su participacioén e interés en la actividad de escritura

creativa.

A partir del titulo se planted la siguiente pregunta: “;de qué crees que trata este
cuento?”. Los alumnos se mostraron interesados ya que les parecié divertido y de igual

manera, expresaron ideas singulares. Algunas de las respuestas fueron:

A 1: que era un fantasma que le pas6 algo como que lo mordié un perro.
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A 2: que una persona murié de una mordedura de €l mismo o de otra cosa y se

convirtié en un fantasma que se le ve la mordida.

A 3: podria ser sobre un fantasma que se aparece a personas que tienen hambre y

se lo quieren comer, pero como es un fantasma solo le dan mordidas y ni comen nada.

Teniendo en cuenta las respuestas de los alumnos al cuestionamiento inicial, se les
pidié que no dejaran de lado estas ideas ya que ellos serian los encargados de completar

la historia conociendo solo una parte de esta.

Para verificar los conocimientos previos, se les preguntd la estructura del cuento, la
cual fue tratada en sesiones anteriores debido al contenido y al proyecto trabajado durante
las tres semanas de la jornada. Los alumnos respondieron acertadamente que la estructura
de los cuentos es inicio, desarrollo o climax y desenlace, por lo que se procedié a dar las

indicaciones de la actividad.

Como material didactico se utilizaron copias de fragmentos del cuento (ver anexo
10), los cuales correspondian al inicio, desarrollo y desenlace de la historia, estos se
dividieron correspondientemente y se colocaron en el escritorio sefialando con notas en
post-its a qué parte correspondian. Se les indicé a los estudiantes que pasaran por filas a
entregar su proyecto y, de forma libre, tomaran uno de los fragmentos recortados que les
interesara. Esta dinamica les permitié seleccionar una parte de la historia para continuarla

CON SuU propio proceso creativo.

En el siguiente esquema se muestra la estructura narrativa del cuento y, por ende,
la manera en que fueron presentados los fragmentos en las copias a los alumnos para que
cada estudiante pudiera imaginar y escribir las partes que faltaban, guiandose por lo que
entendian del texto y por su propia creatividad. Esta estrategia buscé motivarlos a

involucrarse activamente con la historia, a pensar de forma original y a desarrollar su
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capacidad para construir una narracion completa con sentido, partiendo de una parte

aislada del cuento.
Figura 16

Contenido de los fragmentos segun la estructura del cuento

Se presenta al protagonista en un entorno cotidiano, cuando

Inicio . . o
de pronto, ve a una mujer extraia entrar a la habitacion

La mujer invade el espacio personal del hombre, este la

El fantasma D 0
esarrotlo muerde en defensa propia y avisa a su esposa de la

mordido i »
situacion.
La esposa del hombre se burla de la situacion pensando

Desenlace que se trataba de una alucinacion, pero después ve la

mancha de sangre que esta dej6 en la almohada.

—

Nota: creacion propia

Cuando ya todos contaban con una parte de la historia se les dio un tiempo de
aproximadamente cinco minutos para que lo leyeran en silencio; enseguida, se les pidi6é
que escribieran el titulo, que copiaron del pizarron y que después la pegaran en una hoja

segun la parte que eligieron, de la siguiente manera:

¢ Inicio: en la parte superior de la hoja, enseguida del titulo.
e Desarrollo: en medio de la hoja

e Cierre: en la parte inferior de la hoja.

La siguiente instruccion que se les dio fue que imaginaran las partes faltantes del
cuento guiandose con el fragmento que leyeron, es decir, que los alumnos que

seleccionaron el inicio del cuento, le dieran continuidad inventando el desarrollo y el
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desenlace del cuento; los que tenian el desarrollo, presentaran la historia escribiendo el
inicio y le dieran un cierre inventando el desenlace de esta; finalmente los alumnos que
eligieron el final del cuento debian escribirle el inicio y el desarrollo. Siendo la indicacién

general en los tres casos, que completaran la historia.

Cuando se dio esta indicacion, algunos alumnos que eligieron el desarrollo y el final
del cuento, preguntaron si podian pegarla después de escribir el inicio o el inicio y el
desarrollo segun fuera el caso por si escribian mas de una pagina. Esta iniciativa hizo
pensar que los alumnos tenian interés por la actividad y estaban dispuestos a no limitarse

en la extension de la obra escrita, por lo que se accedié a su peticion.

Después de dar la instruccién de pegar el recorte con el fragmento del cuento se
genero cierta distraccion e inquietud en el grupo, ya que algunos no llevaban pegamento
en barra o tijeras para adecuarlo al tamafo de la hoja, por lo que se comenzaron a poner
de pie para pedir prestado a otros companeros. Este fue considerado como una
interferencia en la actividad ya que quité tiempo que los alumnos pudieron haber
aprovechado en escribir, por lo que, después de indicarles que regresaran a su lugar, se les
sugirio que solamente sobrepusieran la hoja y cuando terminaran de escribir consiguieran

el material necesario con algun compariero que también haya terminado.

De esta manera, los alumnos tuvieron 25 minutos para escribir la historia, sin
embargo, este tiempo no fue suficiente para la mayoria del grupo ya que solamente lo
entregaron 17 alumnos, es decir, que casi la mitad del grupo no terminé la actividad. Debido

a esto, se les permitio terminarlo de tarea y entregarlo en la siguiente sesion.

Esta situacion pone de manifiesto una dificultad recurrente en los procesos de
produccion escrita: la gestién del tiempo en funcion de las capacidades reales del grupo.

Aunque se asignaron 25 minutos para la redaccion de una historia, este periodo resulté
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insuficiente para la mayoria de los estudiantes, ya que unicamente 17 entregaron su texto
durante la sesion. Esto significa que casi la mitad del grupo no logré concluir la actividad en

el tiempo previsto, lo cual obligd a extender el plazo para su entrega.

Esta circunstancia invita a una reflexién critica sobre el disefio de las actividades y
la necesidad de adaptar los tiempos a las caracteristicas especificas del grupo. El hecho
de que una cantidad significativa de estudiantes no pudiera completar la tarea dentro del
aula puede deberse a varios factores: desde una limitada fluidez en la escritura y falta de
planificacion previa, hasta inseguridad al momento de redactar o un bajo nivel de autonomia

en la toma de decisiones narrativas.

Analisis de las creaciones literarias a partir de los fragmentos del cuento

Debido a que los fragmentos correspondian a una parte distinta del cuento, las

creaciones se analizaron en tres clasificaciones diferentes:

Figura 17

Clasificacion para el analisis y evaluacion de las creaciones literarias de los alumnos

1 Cuentos escritos a partir del inicio de la historia
2 Cuentos escritos a partir del desarrollo de la historia
3 Cuentos escritos a partir del desenlace de la historia

Nota: creacién propia.

En esta ocasion la distribucion del total del grupo en cada uno de los tres casos
posibles, el porcentaje fue casi proporcional, a diferencia de la intervencion anterior en que
cada alumno eligio a uno de los personajes. El total de cuentos entregados por los alumnos

se dividié de la siguiente manera a partir de las tres clasificaciones antes mencionadas:

Figura 18
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Divisién del grupo segun la clasificacion del cuento que escribieron

M Clasificacion 1  m Clasificacién2  m Clasificacion 3

Nota: creacién propia

En la figura anterior, se puede ver que la seleccion de las partes de la historia fue
casi equitativa en el grupo, con una diferencia minima en el caso de los que eligieron el
inicio, tratandose de un total de 13 alumnos, mientras que los que seleccionaron el

desarrollo y el final del cuento fueron 10 en cada una de estas clasificaciones.

Cuentos escritos a partir del inicio de la historia

En el inicio del cuento, se presenta al protagonista en un entorno cotidiano, en el
que va a tomar una siesta por la tarde, cuando de pronto, ve a una mujer extrafia que pasa
con toda confianza a la habitacibn mientras este finge dormir para observar sus

movimientos.

De los trece cuentos que partieron del inicio, ninguno toma en cuenta el titulo en
que se menciona la palabra “mordido” y que fue comentado al inicio de la clase; son

embargo, a pesar de no incluir esta idea clave en la historia, la mayoria de este subgrupo
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se apego a la estructura del cuento, continuando con un desarrollo y un final, que, aunque

fueron breves, trataron de que su extension fuera similar a la del fragmento seleccionado.

En este caso, todos cambiaron la interaccion que tiene el protagonista de la historia
con el espectro ya que esa parte les era completamente desconocida. En su mayoria
describieron el miedo que el hombre sintié al ver al fantasma, sin embargo, en varios
cuentos no se da una interaccion directa entre el fantasma y el hombre, sino que solamente
se aparece con la intencion de ser vista, incluso se ahonda en las razones de la aparicion
del fantasma, dandole al personaje mas desarrollo que en la historia original (ver ejemplo

en anexo 11)

Cuentos escritos a partir del desarrollo de la historia

En esta clasificacion, los alumnos partieron del fragmento correspondiente al
desarrollo del cuento para construir tanto el inicio como el desenlace. A diferencia del grupo
que inicié la historia, aqui los relatos mostraron mayor dinamismo en la accién y en la
interaccion entre los personajes. Sin embargo, al igual que en el caso anterior, la mayoria
de los alumnos omitié referencias directas al titulo del cuento y al concepto de "mordido”,
pese a haber sido discutido al inicio de la sesion, probablemente porque este elemento si

se menciona en el fragmento original del desarrollo del cuento y no lo vieron necesario.

En algunos casos, los alumnos optaron por mantener el tono de misterio y suspenso,
mientras que en otros incorporaron explicaciones mas racionales, lo que dio lugar a

interpretaciones diversas del cuento original.

Cuentos escritos a partir del final de la historia

Los estudiantes que partieron del desenlace del cuento debian imaginar tanto el

inicio como el desarrollo. Este grupo presentd los relatos con mayor nivel de creatividad, ya
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que se enfrentaban al reto de justificar los eventos narrados en el desenlace del fragmento

original.

Al igual que en los otros casos, la mayoria omitio el titulo como un elemento clave
en la historia, sin hacer referencia a la palabra "mordido" y no lo mencionan ni en el inicio
ni en el desarrollo. No obstante, lograron construir narraciones que mantenian la coherencia
y el sentido del cuento. Aunque los nuevos personajes creados no fueron ampliamente
desarrollados, cumplieron la funcion de conectar los distintos momentos de la historia y

darle unidad a la narracion.

Analisis general de las creaciones

Tras revisar los textos escritos por los alumnos en la actividad "Completa la historia",
se evaluaron con base en la rubrica de evaluacion empleada a partir de las modificaciones
realizadas entregados y que se pude observar mas a detalle en el capitulo de resultados. A

continuacion, se presenta el analisis de los 39 relatos.

1. Creatividad

Este criterio considerd los siguientes aspectos de la rubrica empleada para evaluar el

diagnéstico: originalidad de la historia, el desarrollo de personajes y la tematica empleada.

Nivel 1 (8 alumnos): Las historias presentaban ideas poco desarrolladas o
repetitivas, sin aportar cambios significativos al fragmento original. Los personajes eran

planos y sin motivaciones claras.

Nivel 2 (16 alumnos): Se incluyeron algunas variaciones en la trama, pero los relatos
fueron predecibles o carecian de un conflicto bien definido. Los personajes tenian nombres

y descripciones basicas, pero sin profundidad.
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Nivel 3 (9 alumnos): Se mostraron ideas novedosas y giros interesantes en la
historia. Los personajes tenian roles mas definidos y su participacion en la trama era

relevante.

Nivel 4 (2 alumnos). Se presentaron historias con un desarrollo creativo
sobresaliente, giros inesperados y personajes bien construidos con motivaciones claras y

complejas.

2. Forma

Se evaluaron los aspectos de estructura del cuento y la extensién del texto en

relacion con la parte que los alumnos completaron.

Nivel 1 (6 alumnos): Los relatos carecian de una estructura clara, con inicios y finales

abruptos o inconexos. Eran demasiado cortos y no desarrollaban la historia.

Nivel 2 (14 alumnos): Aunque los cuentos seguian la estructura basica (inicio,
desarrollo y desenlace), a veces faltaban transiciones légicas entre las partes o se

desarrollaban de forma muy breve.

Nivel 3 (10 alumnos): La mayoria de los textos estaban bien estructurados y
respetaban el orden légico de los eventos. La extensién era adecuada para el desarrollo de

la historia.

Nivel 4 (4 alumnos): Se not6 un manejo fluido de la estructura narrativa, con una
progresion bien construida entre los eventos. La extensién permitié un desarrollo completo

de la historia sin apresuramientos.

3. Usos normativos

En este criterio se evalud la ortografia, puntuacion, cohesion y coherencia de los

relatos.
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Nivel 1 (9 alumnos): Se identificaron errores frecuentes de ortografia, puntuacion

incorrecta y dificultades en la redaccién, lo que afectd la comprensién de la historia.

Nivel 2 (14 alumnos): Se notaron algunos errores ortograficos y falta de conectores
que hacian que la lectura no fuera completamente fluida, pero el contenido era

comprensible.

Nivel 3 (9 alumnos): La ortografia fue mayormente adecuada, con un uso correcto

de signos de puntuacién. Se utilizaron conectores para dar continuidad al relato.

Nivel 4 (3 alumnos): Los relatos demostraron un uso correcto de la ortografia,

puntuacién precisa y una redaccion clara y coherente.

La siguiente figura permite apreciar de mejor manera los niveles de escritura
creativa en los que se ubicaron los estudiantes en esta segunda intervencion en cada uno
de los criterios considerados en la evaluacion tal como se describid anteriormente de
acuerdo con la colorimetria establecida. Asimismo, identificar rapidamente las areas

especificas en las que los estudiantes destacan o requieren apoyo.

Figura 19

Evaluacioén de la intervencion 2

Usos normativos

Forma

Creatividad

o
N

4 6 8 10 12 14 16 18
Nivel 4 Nivel 3 Nivel2 ® Nivel1
Nota: creacién propia.
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Conclusiones de la actividad

En el anadlisis de las narraciones creadas por los alumnos, se identificaron
diferencias significativas en cuanto a la cohesion y la coherencia de los textos. Mientras
que algunos relatos lograron mantener una estructura clara y organizada, en otros se
evidenciaron dificultades para desarrollar las ideas de manera progresiva y sin

contradicciones.

En varios casos, los alumnos lograron articular un inicio, desarrollo y desenlace que
daban sentido al fragmento original, sin embargo, algunos textos presentaron problemas de
coherencia, ya que la informacion no seguia un orden légico, lo que dificultaba su
comprension. Como sefiala Alvarez (2014), "la coherencia es una propiedad de los textos
bien formados que permite que sean vistos como un todo unitario, de manera que las ideas
secundarias aporten la informacion precisa relacionada con el tema central" (p. 124). En
este sentido, algunos relatos carecian de una secuencia clara en los eventos narrados o

incluian ideas inconexas que afectaban la comprension del texto.

En cuanto a la cohesion, se observo que algunos alumnos hicieron uso adecuado
de conectores discursivos y referencias anaforicas, lo que facilité la continuidad del relato,
mientras que en otros textos se notd una carencia de estos elementos, generando cortes
abruptos en la narracién. Como menciona Alvarez (2014), "mientras que la coherencia es
una cuestion semantica, la cohesion es una cuestion linguistica y gramatical, puesto que
trata de la relacién sintactica entre las partes del discurso para que este sea coherente" (p.

124).

En algunos escritos, la falta de conectores y el poco uso de los signos de puntuacion
dificultaron la fluidez del texto, dando como resultado narraciones que no lograban transmitir

con claridad la intencién del alumno como autor del texto. Esto sugiere la necesidad de
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reforzar en los alumnos el uso de estrategias linglisticas que les permitan mejorar la
cohesién y coherencia en sus producciones escritas, garantizando asi textos mas

estructurados y comprensibles.

Asimismo, se puede apreciar que los cuentos cuentan con las caracteristicas de un
cuento fantastico ya sea en mayor o menor medida, sin embargo, los resultados plantean
la necesidad de reforzar estrategias que ayuden a los alumnos a identificar los elementos

de un texto, como el titulo, que pueden aportar informacion clave para su interpretacion.

Ademas, la escasa profundizacion en los personajes sugiere que podria ser Util
implementar ejercicios previos que fomenten la construccién mas detallada de personajes
y sus motivaciones dentro de una historia. También se debe considerar que el tiempo de
escritura fue insuficiente para que todos los alumnos terminaran su relato en clase, lo que

pudo haber influido en la falta de desarrollo de algunos aspectos narrativos.

Es por eso que, para futuras intervenciones, se pueden hacer algunos ajustes en la

planificacion de la actividad, tales como:

. Destacar la importancia del titulo: a pesar de que se hizo un ejercicio inicial
en el que los alumnos propusieron hipétesis sobre el significado del titulo y como podria
influir en la historia antes de comenzar a escribir, se podria hacer mas énfasis en su

importancia sin caer en la delimitacion de ideas.

. Hacer ejercicios para la construccion de personajes: en los que se les
brinden pautas especificas sobre como dar profundidad a los personajes, como sus
motivaciones, caracteristicas y rol dentro de la historia para que después las plasmen en el

texto

. Ajustar el tiempo de escritura: Considerar ampliar el tiempo destinado a la
actividad o dividir la tarea en dos sesiones para permitir que los alumnos desarrollen mejor
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sus ideas, podria ser que en la primera sesion se introduzca a la actividad presentando el
texto literario con el que se trabajara y en la segunda sesién se dediquen exclusivamente a

la escritura.

. Incorporar un espacio de reflexién posterior: después de la actividad, se
puede generar una discusién grupal en la que los alumnos expliquen sus decisiones
narrativas y reflexionen sobre qué elementos podrian mejorar en sus relatos, teniendo en

cuenta tanto la retroalimentacion del docente como de sus compafieros.

A pesar de que los alumnos no retomaron explicitamente el titulo del cuento ni
profundizaron en la construccién de sus personajes, lograron construir historias con
coherencia narrativa, respetando la estructura tradicional del cuento. La mayoria de los
textos presentaron un inicio, desarrollo y desenlace que, si bien variaban en extension y
complejidad, lograron dar sentido al fragmento original con el que trabajaron. Esto
demuestra que los estudiantes fueron capaces de interpretar la informacién proporcionada

y de emplear su creatividad para completar la historia de manera logica y estructurada.

La actividad permiti6 fomentar la escritura creativa y el pensamiento reflexivo,
incentivando a los alumnos a imaginar posibles giros narrativos y finales alternativos.
Asimismo, se observo que la dinamica genero interés y motivacion en la mayoria del grupo,
ya que los alumnos se involucraron activamente en la creacion de sus relatos y mostraron

disposicién para compartir sus ideas.

En un inicio se considerd que el hecho de que la misma actividad haya marcado la
estructura narrativa seria de gran ayuda para mejorar este criterio en el aspecto de forma,
sin embargo, esta inferencia no resulté del todo cierta, ya que las narraciones de los

alumnos, en cualquiera de las clasificaciones, aunque se acercan y tienen la intencion de
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completar la historia, no cuentan con las caracteristicas necesarias en cada parte de la

historia, independientemente de la que les fue dada al inicio.

También evidencio la necesidad de reforzar estrategias que les ayuden a considerar
todos los elementos del texto, incluyendo detalles como el titulo y la caracterizacion de los
personajes, aspectos fundamentales para construir narraciones mas profundas y

completas.

En futuras intervenciones, seria conveniente implementar actividades previas de
analisis textual que ayuden a los alumnos a identificar los elementos esenciales de un
cuento antes de continuar su desarrollo. También se podrian utilizar técnicas de andamiaje,
como preguntas guiadas o esquemas narrativos, para que los estudiantes exploren con

mayor profundidad los personajes, el contexto y los conflictos de la historia.

De esta manera, no solo se fortaleceria su capacidad de escritura creativa, sino
también su comprension lectora y su habilidad para estructurar relatos mas sélidos y
enriquecidos. Como sostiene Lomas (2000), “ensefar a escribir es ensefiar a pensar, a
organizar ideas, a articular discursos, a conocer y a reconocerse en la palabra” (p. 34), por

lo que es indispensable ofrecer herramientas previas que favorezcan estos procesos.
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Intervencion 3: “Historia sobre un objeto”

Se inicio el dia 25 de febrero de 2024 al final de la sesion dando lectura en voz alta
al cuento “El almohadén de plumas” del escritor uruguayo Horacio Quiroga (1907) (ver
anexo 12), haciendo pausas para explicar lo narrado y resolver dudas que se fueran
presentando, pues “se trata de formar lectores literarios que se sientan implicados en la
lectura, y que ademas puedan poner en juego formas variadas de comprension de los

textos” (Munita, 2017, p.380).

Asimismo, antes de comenzar con la actividad y para captar la atencién, se indicé a
los alumnos que realizaran tres respiraciones profundas guiandolos con la técnica de
respiracién 4-7-8, que consiste en inhalar en cuatro segundos, mantener el aire durante
siete segundos y exhalar lentamente en ocho segundos, pues Menchén (2012) menciona
que “si cerramos nuestros o0jos, respirando en profundidad, y somos capaces de
concentrarnos en formar diferentes de captar la realidad, esperando que el silencio se
apodere de nuestros ser interior, estamos en condiciones de visualizar imagenes, ideas y
sentimientos inesperados” (p.259), esto con la intencidon de que los alumnos no solo
escucharan la historia sino que recrearan las escenas descritas aprovechando esta notable

caracteristica en el estilo narrativo del autor.

En esta primera sesion se conté con la asistencia de 33 alumnos, quienes
escucharon la historia y pudieron darle seguimiento a la actividad de la siguiente sesion el
dia 26 de febrero en que se tuvo el mismo registro de asistencia. Se comenzé la sesién con
un didlogo grupal en el que se recordaron los géneros literarios y los subgéneros
pertenecientes a cada uno de estos haciendo énfasis en el narrativo y mencionaron
acertadamente que los cuentos, fabulas, leyendas y mitos pertenecientes a este género;

sin embargo, enseguida se planteé el siguiente cuestionamiento:
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DF: ¢ Recuerdas cual es la estructura de un texto narrativo como los cuentos? ¢ cual

es?

A1: Que tiene titulo, verso, estrofa...

DF: ¢ Sera cierto que los cuentos tienen estos elementos?

A2: No, eso lo tiene un poema.

DF: Recordemos que en un texto narrativo nos encontramos primeramente con el

titulo de la historia y esta comienza con el planteamiento o inicio, ¢qué es lo que sigue?

A3: Desarrollo

DF: Muy bien, después del planteamiento sigue el desarrollo de la historia, que

también puede llamarse nudo o climax ¢y qué es lo que sigue del desarrollo?

A4: El final del cuento

DF: Asi es, la parte que sigue del desarrollo es el final o desenlace de la historia, en

el que se presenta la manera en que esta termina, ya sea que se resuelva o no el problema.

Para identificar el orden de la estructura narrativa se emplearon tarjetas con el
nombre de cada parte de la estructura y una breve descripcion de cada una, las cuales se

fueron pegando en la parte superior del pizarron conforme los alumnos mencionaban.

A continuacion, se les pidié que recordaran y mencionaran el nombre del cuento que
se leyd la sesion anterior, lo cual hicieron rapidamente al mencionar que el cuento se
llamaba “El almohadén de plumas” y que trataba de una mujer que estaba muy enferma,
pero en realidad era porque un bicho se estaba tomando su sangre y su esposo y la sirvienta
lo descubrieron hasta que ya era muy tarde. Después de que lo recordaran, se pego otra

tarjeta al centro del pizarron con el titulo del cuento y el nombre del autor, asi como la
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imagen del almohaddn, destacando la importancia del objeto, ya que, sin este, la historia

hubiera sido completamente diferente.

Enseguida, también se pegaron seis imagenes correspondientes a la historia de
manera desordenada (ver anexo 13), las cuales los alumnos debian observar e identificar
en qué orden sucedieron las escenas de las imagenes para acomodarlas debajo de las
tarjetas que indicaban la estructura del cuento, siendo correspondientes dos imagenes a

cada parte de la narracion.

Los alumnos se mostraron entusiasmados y quisieron participar de manera
voluntaria, por lo que se eligieron a seis alumnos al azar para que pasaran a acomodar las
imagenes, describiendo de qué se trataban y a qué momento pertenecian. En este caso,
todos los participantes acomodaron correctamente las imagenes y si tenian alguna duda el

resto del grupo tuvo la disposicion de ayudarles.

Figura 20

Alumno acomodando una de las imagenes

— inicin —

Nota: creacién propia.
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A continuacién, se recapituld la historia con las imagenes ya ordenadas desde su
inicio hasta su final, destacando la importancia del almohadén de plumas en los
acontecimientos narrados en el cuento. Por esto, se colocaron en el escritorio los siguientes
objetos para que los alumnos los observaran y seleccionaran el que mas les llamara la

atencion (ver anexo 14):

. Un sombrero
) Un libro
o Un pandero

Mientras tanto, se les repartié una hoja de trabajo en la que se daba la siguiente
instruccioén: redacta una historia en torno al objeto que elegiste (ver anexo 15). En esta hoja
se da espacio para el titulo y se indica donde escribir el incio, nudo o conflicto y final de la
historia, retomando las tarjetas con cada elemento de la estructura de los textos narrativos

y qué informacion se presenta en cada uno de estos para que la organicen de esa manera.

La eleccién del objeto tuvo una notoria preferencia por el sombrero y el libro ya que
fueron 19 alumnos quienes seleccionaron el sombrero como objeto para redactar su
historia, 15 optaron por el libro y solamente 2 eligieron el pandero; en esta ocasion, fue
solamente un alumno quien no siguio las instrucciones previamente explicadas y escritas

en la hoja, eligiendo otro objeto (un peine).

Esto ultimo fue motivo de extrafiamiento e incluso molestia ya que se procuré dar
las indicaciones de la actividad sumamente explicitas, lo cual llevé un tiempo considerable
de la clase y con el fin de que los estudiantes realizaran exactamente el tipo de texto conlas
caracteristicas solicitadas para su posterior analisis y comparacion. Este hecho condujo a
la reflexion de que existen las siguientes dos posibilidades: que el alumno se haya sentido

limitado en cuestion de creatividad o que a pesar de estar presente en el momento de la
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explicacién no estuvo atento a esta debido a algun distractor; debido a los resultados
obtenidos en la evaluacién de su texto con la rubrica empleada para evaluar esta actividad,
se concluyé que la causa fue la segunda opcion, posteriormente confirmado por el

estudiante.

Asimismo, también nace el cuestionamiento del por qué el alumno, a pesar de no
haber prestado atencién a las indicaciones, al recibir la hoja de trabajo no leyé las
indicaciones escritas es esta y decidié solamente rellenar los espacios con la historia que
creo; se puden tener en cuenta factores como falta de motivacion o interés por la actividad,
dificultades en la comprension lectora, falta de desarrollo en habilidades metacognitivas,
asi como la influencia de su entorno inmediato, a los cuales se les prestara atencion para

evitar que se repita el caso.

Figura 21

Eleccion de los objetos para escribir una historia

Sombrero MW Libro mPandero mOtro

Nota: creacién propia

Con el fin de comprender esta eleccion con preferencias notables, se cuestioné al

grupo sobre el porqué de su inclinacién hacia el sombrero y el libro en vez de elegir el
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pandero y si tenia algo que ver con algo ya conocido. A esto, algunos estudiantes
expresaron haber elegido el sombrero y el libro porque les gustaba como se veian; el
sombrero les parecié bonito y el libro viejo y misterioso. Esto hace pensar en la importancia
del uso de materiales que llamen la atencion de los alumnos y motiven a la realizacion de
las actividades. Orozco y Henao (2013) describen la importancia del uso del material

didactico de la siguiente manera

Los materiales son herramientas de las que se apropia el docente en su practica,
pero éste se vuelve intencionado y didactico en la medida en la que le permita al
estudiante interactuar de forma activa con sus conocimientos, estimule el desarrollo
fisico, cognitivo y afectivo que actua de manera dinamica a partir de la motivacion

(p. 107).

De esta manera, se puede comprender que el hecho de haber utilizado material
didactico visual en esta intervencion y con el que los alumnos pudieran interactuar resulté
util para el cumplimiento del propdsito de la actividad de escritura previamente planificada
y se tomara en cuenta para las préximas intervenciones, lo que implica modificar la

planeacion con el fin de tomar lo que funciona para mejorar en la practica.

Se trabajo con la hoja durante la segunda mitad de esta sesién y toda la siguiente
ya que en los quince minutos restantes ningun alumno logré concluir la actividad de
escritura creativa, por esto, con el fin de tener la seguridad de que todas las creaciones
fueran auténticas se les recogi6 la hoja y se les volvié a entregar para continuar en la clase

del 27 de febrero, resultando escritos realizados exclusivamente en el aula.

Evaluacion de los textos

El texto fue evaluado con la rubrica 2, resultado de las modificaciones realizadas a

la rdbrica inical con que se evalué el diagdstico; se mantuvo la misma escala de valoracion,
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la cual va del nivel 1 al 4 en cuanto a la escritura creativa tal como se puede observar en la

tabla 6. En cuanto a los criterios de evaluacion se categorizaron de acuerdo con el aspecto

al que corresponden (creatividad, forma y usos normativos).

Tabla 6

Rangos de porcentaje de escritura creativa acuerdo con los niveles de la rubrica.

Nivel | Rango de porcentaje
0%-25%

2 26%-50%
3 51%-75%
4 76%-100%

Nota: creacién propia.

De acuerdo con los resultados de esta intervencion,

la mayoria de los estudiantes se

encuentran en un el nivel 2 (ver anexo 16) y 3 de escritura creativa (ver anexo 17), mientras

que solamente dos alcanzaron el nivel 4 con sus narraciones y unicamente un alumno en

el el nivel 1 tal como se puede observar a continuacion:

Figura 22

Evaluacion de los textos en cuanto a la rubrica 2

Creatividad 60% Forma 20% Usos normativos 20%
origiznoan/l:dad Personajes 20% | Temdtica 20% est;l:)co/:ura extensién 10% ortografiallogzzntuacién cohesiénllg;)herencia TOTAL
i 5 15 | 10 8|5 8 I 8| 5
1 10% 10% 5% 5% 7.50% 7.50% 50.0%
2 15% 10% 15% 7.50% 5% 5% 1.50% 59.00%
3 20% 15% 15% 10% 10% 5% 10% 85%
4 20% 15% 20% 10% 10% 10% 10% 95%
5 10% 10% 5% 5% 5% 5% 45%
6 20% 10% 15% 5% 5% 7.50% 5% 67.500%
7 20% 15% 5% 5% 5% 5% 60%
8 15% 10% 15% 5% 7.50% 5% 60.0%
9 15% 10% 15% 5% 7.50% 5% 5% 60.0%
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7.50% 7.50% 7.50% 57.500%
8% 8% 75%
5% 5% 35.00%
5% 5% 5% 5% 45%
15 10% 10% 7.50% 7.50% 5% 5% 42.500%
16 10% 10% 10% 5% 5% 5% 47.500%
17 20% 10% 15% 10% 7.50% 7.50% 7.50% 77.50%
18 15% 10% 10% 5% 7.50% 5% 5% 57.500%
20% 7.50% 7.50% 5% 5% 70.0%
15% 7.50% 7.50% 5% 68%
10% 7.50% 7.50% 7.50% 5% 45.00%
22
23 10% 10% 10% 7.50% 7.50% 7.50% 55.00%
24 10% 10% 10% 5% 7.50% 5% 5% 53%
25 10% 15% 7.50% 5% 5% 5% 57.500%
26 15% 10% 7.50% 7.50% 7.50% 7.50% 50.00%
27 10% 10% 5% 5% 5% 5% 50%
28 10% 10% 7.50% 7.50% 7.50% 5% 52.500%
29 10% 10% 7.50% 5% 5% 5% 47.500%
30 10% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 50%
31 10% 15% 7.50% 7.50% 5% 57.500%
32 10% 10% 5% 5% 5% 42.500%
33
34 10% 10% 10% 5% 5% 7.50% 7.50% 55%
35 15% 10% 10% 7.50% 5% 7.50% 7.50% 63%
36 10% 10% 7.50% 5% 7.50% 7.50% 53%
37 10% 10% 7.50% 5% 5% 7.50% 50%
38 10% 10% 5% 5% 7.50% 5% 48%
39 15% 15% 5% 5% 7.50% 5% 58%

Nota: Creacion propia

En la parte superior de la tabla se encuentran los criterios de evaluacion, los cuales

fueron clasificados en tres aspectos fundamentales del texto: creatividad, forma y usos

normativos. Cada uno de estos aspectos recibié un valor asignado, otorgando mayor peso
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a la creatividad, ya que el objetivo principal de la intervencion era fomentar la escritura
creativa a través de la literatura. La evaluacién se realizé en un rango de cuatro niveles,

similar a la rubrica 1 utilizada en la fase de diagnéstico:

En general, los resultados reflejan que los alumnos lograron avances en los tres
aspectos evaluados, con mejoras mas notables en la estructura narrativa, mientras que el
aspecto normativo y de personajes aun requiere consolidacion. La actividad de estructuras
narrativas cumplié con su obijetivo al fortalecer la organizacién de los textos y permitir que

los estudiantes tuvieran una guia clara para desarrollar sus ideas.

Figura 23

Resultados de la intervencion 3
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Nota: representacioén grafica de los resiltados de la tercera intervencion con respecto a cada

aspecto de la rubrica con que se evalud. Creaidn pripia.

En el criterio de originalidad se puede observar que tres alumnos se encuentran aun

en el nivel 1, pues sus historias presentan ideas repetitivas y predecibles en cuanto a los
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sucesos narrados; 19 alumnos se encuentran en el nivel 2, presentando algunas ideas
originales pero sin desarrollar; en el nivel 3, 8 alumnos presentaron ideas originales con un
enfoque personal, asi como los estudiantes que llegaron al nivel 4, siendo altamente

originales en sus textos.

Respecto al criterio de personajes, la mayoria se ubicaron en el nivel 1 debido a que
no era posible identificar caracteristicas fisicas y psicolégicas de estos e incluso en la mayor
parte de los casos ni si quiera tenian nombre con los que fuera facil identificarlos o
empatizar con ellos en la historia. Los demas se ubicaron en el nivel 3y 4 (3 y 18 alumnos
respectivamente), en estos casos se pudieron observar personajes con nombre y algunas
veces con caracteristicas fisicas y psicolégicas pero no se presebtaban de manera que
fuera facil de identificar para el lector. EI hecho de que ningin alumno haya incluido
personajes con estas caracteristicas y fuera nulo el porcentaje en el nivel 4 de este criterio
indica que es necesario trabajar en este aspecto para que asi los estudiantes mejoren la

construccion de narrativas creativas.

En cuanto al criterio de tematica, que es el ultimo que corresponde al aspecto de
creatividad, en el nivel 4 podemos se obsrva que 2 alumnos presentaron tramas originales
abordadas de manera innovadora para el lector. En el nivel 3, 12 alumnos presentaron la
tematica aunque aun llegan a recurrir a conflictos antes vistos o comunes; en el nivel 2 (22
alumnos) solo se llega a identificar la trama pero no se desarrolla como tal y en el nivel 1 (1

alumno) no se logra identificar una tematica especifica ni su desarrollo en la historia.

Pasando al aspecto de forma, el primer criterio que lo conforma es el de estructura.
En este criterio se noté un avance significativo ya que la intervencion tratd especificamente
la comprension de la estructura narrativa. La mayoria de las narraciones escritas por los
alumnos presentaron una estructura clara en la que se identificé faciimente el
planteamineto, nudo y desenlace, ubicandose en el nivel 3 y 4.
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El hecho de que de que se hayan guiado con la hoja de trabajo que marcaba cada
espacio fue de ayuda para que pudieran delimitar cada momento de la historia; sin embargo,
no en todos los casos fue de esta manera, pues en el nivel 3 (16) y 2 (16), aunque se
guiaron con la estructura ya delimitada las transiciones entre un momento y otro no eran
muy claras o se mezclaban entre si en los espacios. En contraste con los primeros tres
niveles, los que se ubicaron en el nivel 1 (2) a pesar de tener marcada la estructura en la

hoja de trabajo, presentaron narraciones confusas, desorganizadas e incluso incompletas.

En cuanto a la extension de las historias, solamente 2 alumnos se ubicaron en el
nivel 1 ya que no completaron la extensién minima de la hoja de trabajo; 19 alumnos
cumplen con la extensién determinada, sin embargo, no llega a ser suficiente para el
desarrollo de la historia; 14 alumnos llegaron al nivel 3, en que sus historias contaban con
una extensién adecuada, finalmente, asi como en el nivel 4, en que 2 alumnos
aprovecharon la extension determinada o incluso la ampliaron dandole valor a cada parte

del texto.

Referente a los usos normativos, en el criterio de ortografia y puntuacion, aun se
observan dificultades por parte de los alumnos, ya que la mayoria se encuentran en el nivel
1, 2y 3, con errores que llegan a afectar el significado de las palabras y por tanto, de la
lectura, aunque se intuya debido al contexto de la historia y solamente 1 alumno en el nivel

4.

Finalmete en cuanto a la cohesion y coherencia de los textos, 2 alumnos se ubicaron
en el nivel 1, presentando textos con ideas desorganizadas y sin conexion; en el nivel 2 se
ubicé la mayor parte del grupo, 22 alumnos conectan sus ideas pero presentan ciertas
incoherencias en efil texto, especialmente en la secuencia de la historia; finalmente, en el
nivel 4, 2 alumnos presentaron un texto bien estructurado, con fluidez narrativa y cohesuoén
adecuada, en que las ideas se enlazan entre si, facilitando la comprensién del texto.
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Socializacion

La fase final de esta intervencion se llevd a cabo el 7 de marzo de 2025, con una
dindmica disefada para compartir y socializar las creaciones literarias de los estudiantes;
se consideré como un momento necesario ya que en las primeras dos intervenciones no se
llevo a cabo y los alumnos, al no interactuar con sus escritos, tampoco pudieron identificar

sus fortalezas y areas de oportunidad en cuanto a la escritura y la creatividad.

Campuzano (2021) dice que “la retroalimentacién entre companeros esta presente
de manera constante en la clase, y fomenta a que los estudiantes sean recursos de
aprendizaje entre ellos mismos”, en este caso, se propicié el momento y el espacio para la
retroalimentacion entre companieros, permitiendo complementar el proceso de aprendizaje
y facilitando que los estudiantes no solo valoraran los avances en sus textos, sino que, a
partir de esta reflexién, consideren las posibles mejoras que pueden realizar a sus escritos

incluso antes de que les sean indicadas después de la evaluacion.

Para esto, se organizaron varios circulos de lectura en funcion del objeto que habian
seleccionado como inspiracion para sus historias. De esta manera, se formaron dos grupos
principales con cuentos sobre el sombrero y dos mas con narraciones sobre el libro, ya que
la mayoria del grupo se inclind por estas opciones. Por otro lado, los dos estudiantes que
eligieron el pandero compartieron sus relatos junto con otro companero que decidié escribir

sobre un objeto distinto a los propuestos.

Con el propésito de ofrecer un ambiente propicio para la socializacion de los textos,
se traslado a los alumnos al area de comedores, ubicada debajo de los arboles. Este cambio
de escenario tuvo el objetivo de hacer la actividad mas amena y fomentar una participacion
mas espontanea. Se les indicod que podian leer sus textos en voz alta de manera voluntaria

o intercambiar sus hojas de trabajo para maximizar la lectura de diferentes relatos. Esta
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dindmica permiti6 que los alumnos identificaran fortalezas y areas de oportunidad en su

escritura de una manera colaborativa.

Ademas, para reforzar la identidad de cada grupo, se les entregé fisicamente el
objeto que inspird sus narraciones, lo que generd entusiasmo y motivacion entre los
participantes. En este sentido, el contexto en el que se desarrolla una actividad de escritura
puede influir en la disposicién y creatividad de los alumnos. Para Cassany (2006), "la
escritura no es solo un ejercicio técnico, sino una practica social que involucra emociones,
interacciones y significados compartidos”, lo que coincide con este momento de la
intervencion, ya que los alumnos, al interactuar con sus textos y con los de sus compafieros,

pudieron identificar las areas en que pueden mejorar.

Figura 24

Alumnos compartiendo sus narraciones (sombrero)

Nota: creacién propia

En la figura anterior se muestra a uno de los dos equipos que elgieron el sombrero
como objeto para escribir su historia; en este caso, cada alumno dio lectura en voz alta a
su cuento mientros los demas escuchaban y finalmente emitieron opiniones acerca de
estos, como cudles les habian gustado mas y qué les hubiera gustado cambiar tanto a su

propio escrito como a los de sus companieros.
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Figura 25

Alumnos compartiendo sus narraciones (libro)

Nota: creacioén propia.

En este caso, el equipo decidié intercambiar sus escritos para dar lectura de manera
individual; posteriormente comentaron de qué se traté la historia y si les habia gustado o
no. Concluyeron que aunque aunque todas trataban del mismo objeto y los titulos eran
parecidos, cada uno escribid diferente a los demas y que la historia que mas les habia

gustado fue porque explicaba muy bien lo que iba pasando.
Figura 26

Alumnos compartiendo sus historias (pandero)

Nota: creacién propia

133



Al grupo que escribié sobre el pandero, se sumo quien escribié sobre un objeto
distinto a las opciones dadas y aprovechd el momento para cambiarlo a pesar de que no se
dio ninguna indicacién sobre modificar los textos; este hecho hace pensar que el alumno
solo cambid el objeto para poder pertenecer al equipo y que pudo haberlo hecho con
cualquiera de los objetos ya que en su narracion no ahondaba en las caracteristicas del
primero y esas fueron algunas observaciones que no solo not6é él sino también sus

companeros.

Uno de los aspectos mas relevantes que surgid de esta experiencia fue el
reconocimiento por parte de los estudiantes de la necesidad de mejorar la estructura de sus
relatos para hacerlos mas interesantes y comprensibles. Durante la actividad, varios
alumnos comentaron que en algunos textos la trama no era lo suficientemente clara o
emocionante, lo que les hizo reflexionar sobre la importancia de brindar mas detalles y

desarrollar mejor las ideas en sus narraciones.

En este sentido, la creatividad juega un papel fundamental en la escritura, pues
permite generar nuevas conexiones y explorar diferentes formas de expresion. Como afirma
Menchén (2012), " Las personas tienen distintas formas de manifestar su creatividad y cada
una es creativa a su manera: es Unica, irrepetible e irreemplazable” (p.251). Esta
perspectiva resalta la importancia de fomentar el pensamiento creativo en los procesos de
escritura, ya que este no solo enriquece la produccién textual, sino que también fortalece la

capacidad de andlisis y resolucion de problemas en los alumnos.

Por lo tanto, la socializacién de los textos resulté en una experiencia enriquecedora
tanto a nivel literario como social. La posibilidad de recibir retroalimentacion por parte de
sus companeros permitid a los alumnos evaluar sus propias creaciones con una mirada

mas critica y abierta a la mejora. Como senala Flower (1994):
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La escritura no es un proceso aislado, sino una actividad profundamente social en
la que los escritores construyen significados a partir de la interaccion con otros. La
revision y la retroalimentacién de los pares no solo ayudan a mejorar los textos, sino
que también fomentan una comunidad de aprendizaje donde la escritura se

convierte en una herramienta para la reflexion y la comunicacion (p. 89).

Esta actividad brindé a los alumnos una oportunidad para compartir sus creaciones,
recibir observaciones constructivas y desarrollar sus habilidades narrativas en un entorno
distinto al aula tradicional. En contraste con las dos primeras intervenciones, en que no se
dio este tipo de espacio, la experiencia demostré que la escritura, cuando es compartida y
retroalimentada, se convierte en un proceso dinamico que fomenta el aprendizaje y la

mejora continua.

Asi, la socializacién de sus escritos y la exposicion a diferentes estilos narrativos
fueron factores clave para potenciar su aprendizaje, es por eso que para las siguientes
intervenciones se llevara a cabo este ejercicio de analisis y reflexiébn por parte de los
estudiantes, en el que puedan leer sus propias historias, asi como compartirlas y conocer

las de sus companeros para identificar areas de oprtunidad en esta tarea.

Este momento al final de la intervencién no solo resulta benéfico y oportuno para los
alumnos sino que también lo es para el docente en formacion, dado que se presenta la
oportunidad de escuchar de viva voz las opiniones de sus estudiantes respecto con la
actividad y lo que ellos consideran que les es necesario mejorar en la creacion de historias,
aspectos que definitivamente vale la pena tener en cuenta y considerar en el disefio y

aplicacion de las préximas interveciones.
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Introduccién a las intervenciones 4,5y 6

Las siguientes intervenciones fueron aplicadas como una secuencia que se
desprende directamente de la intervencion 3, en la cual los estudiantes redactaron un
cuento a partir de un objeto centrandose en la estructura narrativa basica. Para esta y las
intervenciones que se describen a continuacién, se tomé como referencia el texto narrativo
“El almohadon de plumas” de Horacio Quiroga, el cual fue revisado y trabajado a partir de

distintos enfoques segun la tematica de cada una de las intervenciones.

El objetivo de darle este seguimiento fue favorecer la mejora de la primera versién
del cuento creado por cada estudiante. Para esto, en la intervencion 4 se traté de manera
especifica la construccién y desarrollo de personajes, permitiendo darle mas profundidad a
la historia. Posteriormente, en la intervencién 5 se centrd en la definicion y fortalecimiento

de la trama, buscando dar mayor claridad a la secuencia de los eventos narrados.

Finalmente,en la sesion 6, se socializaron los textos reescritos, no solo como una
manera de generar retroalimentacion sino también compararlos con la primera versién de
estos y evidenciar el avance y la mejora en sus habilidades de escritura, tanto en términos

creativos como de forma.

Cabe sefalar que esta intervencién no pudo ser aplicada a la totalidad del grupo
debido a circunstancias ajenas al docente-investigador. Algunos estudiantes estuvieron
ausentes por motivos personales, administrativos o escolares que escapaban del control
de la planeacién didactica. A pesar de estos imprevistos, se procuré mantener la coherencia
del proceso de ensefianza-aprendizaje con los estudiantes que participaron, asegurando
que las actividades conservaran su propdsito formativo y que los resultados obtenidos

reflejaran el impacto de la intervencion en el desarrollo de la escritura creativa.
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Intervencion 4: creacion de personajes “; Quién y como es el personaje?”

La cuarta intervencion se llevo a cabo el martes 18 y 19 de marzo de 2025 en el
salon de clases; se realizé con el propdsito de que los alumnos crearan personajes con
caracteristicas fisicas y psicolégicas a partir del analisis de los personajes de una historia

ejemplo para que mejoren sus narraciones.

Tal como se explica en la introduccion, se continud trabajando con el cuento “El
almohaddn de plumas” de Horacio Quiroga, pues en la intervencion tres, los alumnos
redactaron una historia a partir de un objeto, tal como en el caso ejemplo, sin embargo, a
pesar de atender al aspecto de estructura, gracias al proceso evaluativo bajo el que se
revisaron las creaciones de los alumnos, se evidencié la necesidad de trabajar en el aspecto
de personajes, ya que mas de la mitad del grupo se ubicé en los niveles 1y 2, presentando
personajes principales y secundarios sin nombre y con caracteristicas fisicas y psicologicas

dificiles de identificar o incluso omitidas en los textos.

Segun Principe (2022), de acuerdo con el método de Gerard Genette, “los
personajes, igualmente, ejercen influencia determinante sobre la trama, a efecto de
constituir finalmente la estructura global de la narrativa.”. Se comenzé la intervencion
recordando los tipos de personajes al inicio de la sesion, los alumnos mencionaron
acertadamente que en un cuento existe el personaje protagonista, el antagonista y los
personajes secundarios; sin embargo, fue en el momento en que se les cuestiond qué papel
jugaba cada uno de estos en la historia en que muy pocos respondieron que el protagonista
es el personaje del que se trata la historia, el antagonista es quien esta en contra del

protagonista y los personajes secundarios casi no participan en esta.

Esto hace pensar que los alumnos tienen un conocimiento general sobre la
clasificacion de los personajes, pero no han profundizado en la funcién especifica de cada

uno dentro de una narracion. Ante esta situacion, se llevoé a cabo una actividad en la que
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los estudiantes analizaron los personajes del cuento “El almohaddén de plumas”,

identificando sus caracteristicas fisicas, psicoldgicas y su papel en la historia.

Para esto, se anoto en el pizarrén una lista de los personajes del cuento y el tipo de

personaje que representaban, tal como se muestra a continuacion:

Alicia- protagonista

o Jordan- personaje secundario

o Doctor- personaje secundario

o Empleada doméstica- personaje secundario
o Parasito- antagonista

Una vez identificados los personajes del cuento, se procedié a identificar las
caracteristicas fisicas y psicologicas de cada uno; para esto, primeramente se presentaba
la imagen del personaje (concordantes con la descripcién fisica de la narracion) y los
alumnos mencionaban dichas caracteristicas, las cuales eran reafirmadas vy

complementadas presentadas por medio de carteles.

En general, con todos los personajes, la mayoria de los alumnos lograron recordar
lo que se mencionaba en la historia sin necesidad de volverla a leer, lo cual resulta positivo,
ya que indica que lograron retener informacién relevante de la narracion y que no presentan
dificultades significativas en este aspecto. Sin embargo, al momento de confrontarlos con
sus propios textos, los alumnos expresaron que dicha tarea les resultaba complicada ya
que tenian muy pocos personajes, que no tenian nombre y que no escribieron cémo eran

fisica o psicolégicamente, pues tal como menciona Fernanez (s. f, p.16):

Desde el principio, es importante diferenciar cada personaje y dotarlo de una

identidad propia, tanto fisica como psicoldgica. Cada uno tendra su propio lenguaje,
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pensamiento y forma de sentir. Sin embargo, pueden ir evolucionando vy

matizandose a lo largo de la historia.

Es por esto que para continuar con la actividad, se les solicito a los estudiantes que
realizaran una lista de los personajes de su texto, definiendo asi al protagonista, antagonista
y los personajes secundarios con la facilidad de modificarlo en cuanto a poder agregar
personajes y, tal como se mostro al inicio de la sesion con los personajes de “El almohadoén
de plumas”, definieran para cada personaje, caracteristicas fisicas y psicolégocas

guiandose con las siguientes preguntas:

e ;Como se llama el personaje?
e (;Qué tipo de personaje es? (protagonista, antagonista o secundario)
e ;Como se ve el personaje?

e ;Como piensa y actua el personaje?

Durante esta actividad, surgié la duda de si el objeto acerca del cual escribieron la
historia contaba como un personaje. Esta confusion se debié a que la mayoria de las
narraciones inclian en el titulo el nombre del objeto elegido, al igual que en el ejemplo; para
aclarar esta duda se retomo el cuento ejemplo y se mencion6 que aunque la trama de la
historia se diera gracias al almohadén de plumas, este objeto era inanimado y no era un
personaje ya que en si no realizaba ninguna accién; pues el verdadero responsable del

deterioro de la salud de la protagonista no era este, sino el parasito.

Asi, se recalcd que el objeto solo podia ser contado como un personaje si se le
atribuian caracteriaticas humanas como hablar, tener sentimientos o realizar alguna accién
por si solo y tal como en el cuento ejemplo, aunque en el titulo se mencione el objeto, no

significa que este sea el protagonista.
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Una vez realizado este ejercico de identificacion de personajes en la libreta, se les
proporcionaron tarjetas para vaciar la misma informacion y guiados con esta, realizar un
dibujo de cada uno, esto con el fin de que la descripcién de sus caracteristicas fisicas y
psicologicas fueran suficientes para recrearlos mental y fisicamente por medio de

imagenes, o en el caso contrario, poder complementarlas.

Evaluacion de la actividad

Esta actividad se centr6 exclusivamente en el aspecto de la creacién y desarrollo de
personajes, en este caso de una historia previamente escrita por los alumnos. Es por eso
que para su evaluacion se utilizé unicamente el criterio “personajes” de la rubrica 2, tal como

se muestra a continuacion:

Figura 27

Ruabrica utilizada para evaluar la intervencion 3

20% psicolégicas marcadas

y faciles de identificar.

y psicolégicas, pero
cuesta identificarlas.

caracteristicas fisicas o
las psicolégicas no son

Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2
Los personajes son Los personajes son Los personajes son Los personajes carecen
nombrados, poseen nombrados, poseen nombrados, sin | de nombre 'y de
Personajes | caracteristicas fisicas y | caracteristicas fisicas | embargo, las | caracteristicas fisicas

y psicologicas que se
puedan identificar.

reconocibles.
Nota: fragmento de la rubrica 2 utilizado Unicamente para evaluar el criterio de personajes

identificados por los alumnos en sus narraciones.

Figura 28

Resultados de la intervencion 4

1 7 13 19 25 31 37
2 8 20 26 32 38
& 9 15 21 27 33 39
4 10 16 22 28 34
5 11 17 23 29 35
6 12 18 24 30 36

Nota: Nivel en el que se encuentran los alumnos en el criterio “personajes” de acuerdo con
la escala de colores establecida en la rubrica 2. Creacion propia.
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A simple vista se puede observar que hubo mejoria en cuanto a los personajes
creados por los estudiantes. Siendo asi que solamente un caso de todo el grupo se
encuentra todavia en el nivel 1, sin embargo existe una diferencia significativa ya que en la

intervencion anterior fueron 16 casos de este tipo.

En el nivel 2 se redujo a la mitad la cifra de casos que se ubicaron en este nivel,
pues en esta ocasion fueron solamente 9 alumnos, mientras que en la anterior fueron 18;
en cuanto al nivel 3 fue la mayor cifra con una diferencia minima de la cantidad de alumnos
que se ubicaron en el nivel 4, siendo 11 y 10 respectivamente. Estas diferencias se pueden
apreciar en la figura 29, en la que de barras presenta un analisis comparativo de los
resultados obtenidos por los estudiantes en el aspecto de personajes de la rubrica. En el
eje vertical (numeracién del 1 al 39) se encuentran representados los niumeros de lista de
cada estudiante, mientras que en el eje horizontal aparecen los niveles de desempefio de
la rubrica, del 1 al 4, siendo el nivel 1 el mas bajo y el nivel 4 el mas alto. Para cada
estudiante se muestran dos barras: la barra superior representa el resultado obtenido en la
intervencion 3 y la barra inferior muestra el resultado en la intervencién 4, permitiendo

observar de manera directa los cambios individuales.

En términos generales, se aprecia una tendencia positiva en la mayoria de los
casos, donde las barras correspondientes a la intervencion 4 (barra inferior) suelen igualar
o superar el nivel alcanzado en la intervencion 3 (barra superior). Esto indica que, tras la
cuarta intervencion, varios estudiantes lograron mejorar la construccion y desarrollo de
personajes en sus creaciones narrativas. También se identificaron algunos casos donde el
desempeno se mantuvo constante entre ambas intervenciones, es decir, los estudiantes

conservaron el mismo nivel de la rubrica.
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Figura 29

Comparacién de resultados de la intervencion 3 y 4 en cuanto al criterio de personajes
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Como se puede apreciar en la figura anterior, solamente seis estudiantes se
mantuvieron en el mismo nivel que la intervencion 3, siendo el caso de cinco que se ubican
en el nivel 2 y uno en el nivel 1, ya que presentaron personajes que aunque son nombrados,

aun no es posible identificar sus caracteristicas.

La mayoria del grupo (11 alumnos), se ubicaron en el nivel 3, avanzando desde el
nivel 1 o 2, donde se encontraban inicialmente. Por otro lado, diez estudiantes lograron
alcanzar el nivel 4 en cuanto los personajes que presentaron, ya que, a partir de la
identificacion de los personajes en su propia narracion y el papel que juegan en esta,
lograron rescatar o asignarles sus propias caracteristicas fisicas y psicolégicas, las cuelas
se vieron reflejadas en los dibujos realizados y se espera que de igual manera en la

reescritura de la historia.

A continuacion se pueden observar ejemplos de los trabajos presentados por los
alumnos, en los que se puede apreciar la diferencia entre cada nivel, teniendo en cuenta
Unicamente las caracteristicas de los personajes y en menor medida la manera la
representacion visual, ya que, aunque es de ayuda para recrear a los personajes, en este

caso, no tiene valor en la narracion.

Figura 30
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En este ejemplo se puede apreciar que, a pesar de haberle asignado un nombre al
personaje, no se hace mencion de sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas, lo que limita la
construccion de su identidad dentro de la historia. La ausencia de estos rasgos impide que
el lector tenga una imagen clara del personaje, dificultando su conexioén con la trama y su

comprension dentro del contexto narrativo.

Asimismo, la falta de detalles sobre su personalidad, emociones o motivaciones
reduce la profundidad del personaje, haciendo que sus acciones parezcan menos
justificadas dentro de la historia, lo cual fue uno de los aspectos mencionados al realizar el
ejemplo de manera grupal al inicio de la intervencién con el cuento “El almohadén de

plumas”.

Enseguida, en la figura 30 se muestra el ejemplo del nivel 2; en este caso, aunque
el personaje es nombrado, las caracteristicas que le atribuye el alumno no son suficientes
para lograr representarlo mentalmente ya son poco especificas. Por otro lado, en
comparacion con el caso anterior, se puede saber un poco mas acerca del personaje
aunque las ideas no sean del todo concretas para tener pleno conocimiento de cémo es el

personaje.

Figura 31

Nivel 2

Nota: caso del alumno 5 (nivel 2). Creacion propia.

144



En el caso del nivel 3, que se muestra en la figura 31, se observa que las caracteristicas
del personaje son descritas de manera puntual mediante un listado, lo cual permite una
organizacion clara y estructurada de la informacién. Cada rasgo o cualidad mencionada en
este listado tiene correspondencia directa con la ilustracion presentada, que funge como un

recurso de apoyo visual para reforzar la comprension del lector.

Figura 32

Nivel 3

Nota: caso del alumno 19 (nivel 3). Creacién propia.

Figura 33

Nivel 4

eior Mm/el
ORI

for rolo Y neyro

Nota: caso del alumno 27 (nivel 4). Creacion propia.
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En el caso del nivel 4, se detalla en cada una de las caracteristicas fisicas y
psicolégicas del personaje ademas de ser nombrado, lo cual permite tener una idea clara

de cdmo es ese independientemente de su papel en la historia.

Finalmente, se puede decir que la cuarta intervencion permitié observar avances
significativos en la construccion de personajes por parte de los alumnos, evidenciando que
el analisis detallado y la identificacion de caracteristicas fisicas y psicoldgicas fortalecen la
escritura creativa. A través de la comparacion entre los personajes del cuento “El
almohaddn de plumas” y los de sus propias narraciones, los estudiantes reconocieron la
importancia de dotar a sus creaciones de profundidad y coherencia. Si bien al inicio
presentaban dificultades para definir a sus personajes, la estructuracion guiada y el uso de
tarjetas descriptivas favorecieron el desarrollo de protagonistas, antagonistas y secundarios

con mayor claridad y detalle.

Este ejercicio también permitid reflexionar sobre la necesidad de estrategias
didacticas que estimulen el pensamiento creativo y la capacidad de abstraccién en la
escritura. La mejora en la caracterizacion de personajes demuestra que los alumnos
pueden avanzar significativamente cuando se les proporcionan herramientas concretas
para estructurar sus ideas. Ademas, la actividad dejé en evidencia que, aunque la memoria
juega un papel importante en la retencién de informacién, la practica guiada y la
visualizacién de los personajes son clave para lograr descripciones mas vividas y

funcionales dentro de una historia.
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Intervencion 5: trama

El dia 24 de marzo del 2025, con una asistencia de 33 alumnos se dio cominezo a
la primera parte de la quinta intervencion, la cual consistié en preguntar a los estudiantes si
sabian qué es la trama de una historia lo que respondieron acertadamente diciendo que la
trama es todo lo que pasa en una historia, desde el principio hasta el final. Para

complementar la definicién del concepto, Rodriguez y Mosqueiro (2020) mencionan que

La trama de la historia es un tejido de acciones ejecutadas por los personajes
(relacionadas entre si), que dan disefio y forma a la narracién de principio a fin. En
la trama entra en juego la relacién causa-efecto, es decir, que una accién viene de
otra y a su vez origina una nueva, por lo que cada palabra o suceso escrito requiere

ser pensado, discutido y tener razén de ser en el todo de la historia (p. 22)

El hecho de que los estudiantes demostraran familiaridad con el concepto sugiere
que han integrado los aprendizajes adquiridos en las intervenciones previas. Ademas,
refleja que poseen conocimientos previos sobre la lectura y produccion de textos narrativos,
lo que indica una base soélida construida a lo largo del ciclo escolar. Esta conexién entre lo
aprendido y lo aplicado en clase es fundamental para fortalecer su capacidad de analisis y

escritura creativa.

Teniendo en cuenta que en la intervencién anterior traté especificamente sobre la
creacion y desarrollo de personajes, y el producto fue un juego de tarjetas con sus
descripciones y representacion visual, en esta sesion dicho producto sirvido de apoyo para
identificar el rol que juega cada uno en la historia que inventaron previamente, pero esta
vez con el fin de que, con el apoyo del esquema de la matriz actancial propuesto por

Greimas (1979), visualizaran la dindamica de la narracion ya que
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Resulta pertinente revisar esta herramienta, no sélo con la intencion del analisis,
sino como la oportunidad de utlizarla para la construccion de un texto de propia
creacion, tener un modo reestructurar una historia antes de escribirla, ya sea un
cuento, historieta, novela o incluso textos que derivan de la tradicion oral como

mitos, leyendas y fabulas, por citar algunos ejemplos (p.9)

En este caso, se pretendia que los estudiantes no solo utilizaran la matriz actancial
como una herramienta de analisis de sus creaciones narrativas, identificando los roles de
los personajes y su funcién dentro de la historia, sino que también lograran construir y

organizar la trama de manera estructurada.

A través de este recurso esquematico, los alumnos podrian delinear con mayor
claridad las relaciones entre los distintos elementos narrativos, como el sujeto, el objeto de
deseo, los oponentes, los ayudantes y otros factores que influyen en el desarrollo del relato,
logrando que cada acontecimiento tuviera una razén de ser dentro del relato y contribuyera

al desarrollo del conflicto y su resolucion.

Primeramente, se les dictdé a los estudiantes cada elemento del esquema y una
definicion concisa con el fin de que al momento de realizarlo les fuera mas facil identificar
el rol de cada actante tanto en los ejemplos analizados grupalmente como en su propia

narracion contando una idea previa de la siguiente informacion:

Destinador: es quien o lo que posibilita o impulsa al sujeto a realizar una misién
para cumplir determinado onjeto o deseo. Se puede tratar de un ersonaje o de una fuerza

como el destino o la sociedad.

Sujeto: es quien desea conseguir el objeto.

Objeto: es lo buscado o deseado por el sujeto, ya sea un bien material o inmaterial.
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Destinatario: es quien recibe o se beneficia de que el sujeto consiga el objeto,

existiendo la posibilidad de que sea este mismo.

Ayudante: es el que facilita, apoya y acompafa al sujeto a que consiga el objeto.

Oponente: es el que procura impedir que el sujeto logre su objetivo.

El esquema propuesto por Greimas (1979) fue dibujado en el pizarrén de la siguiente
manera y se explicé nuevamente el rol de cada uno de sus elementos siguiendo la direccion

de las flechas:

Figura 34

Esquema actancial

Objeto » Destinatario

v

Destinador

A

A\ 4

Ayudante Sujeto Oponente

Nota: creacion propia.

Se analizaron los ejemplos de dos narraciones que los estudiantes ya conocian; el
primero fue caperucita roja, en este caso, no se leyo el texto previamente ya que al ser un
cuento que forma parte de la tradicién oral los estudiantes lo rememoraron grupalmente y
se pudieron identificar los seis elementos. En el segundo ejemplo se retomd el ejemplo de
“El almohadén de plumas”, que es el texto literario guia en esta fase. Al igual que con el
primer ejemplo, los alumnos recordaron la trama de la historia para poder identificar a los

actantes.
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Es importante mencionar que al tratarse de un esquema, que aunque parezca
sencillo, la matriz actancial requiere de un analisis profundo del relato en cuestién para
establecer de manera precisa las relaciones entre los personajes y las acciones que cada
uno de estos realiza a lo largo de la historia de manera independiente. No obstante, en este
caso, la matriz actancial no se centré con un enfoque en la comprension lectora sino como
una herramienta de apoyo para la construccion y reorganizacion de la trama de la historias

de los alumnos.

Por esta razon, los estudiantes realizaron analisis de los relatos ejemplo en los que
mas alla de buscar razones profundas o implicitas, optaron por identificar en cada actante
y en el objeto motivos literales y no tan complejos. Esta estrategia permitié que se
apropiaran del esquema sin sentirse abrumados por su aparente dificultad, enfocandose en
comprender su logica basica. Como resultado de este ejercicio, se generaron los siguientes

modelos actanciales:

Figura 35

Matriz actancial de Caperucita roja h

Destinador > Objeto » Destinatario
Mama de Que la abuela Abuela de
Caperucita mejore su salud con Caperucita
Ayudante > Sujeto < Oponente
Lefiador Caperucita roja Lobo

Nota: creacién propia.
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Al recordar este cuento los alumnos no mostraron dificultades para identificar a los
actantes, pues al ser una historia que ya conocian y que tienen presente, lograron inferir
que el sujeto, tal como lo indica el titulo del cuento, es Caperucita roja, a quien su mama
(destinador) envia casa de su abuela enferma (destinatario) una canasta con comida para
que se mejore; sin embargo, el lobo (oponente) intercepta a Caperucita en el bosque y se
entera de su objetivo. Sabiendo esto, se adelanta a casa de la abuela y se la come para
después hacerse pasar por ella e intentar enganar a Caperucita, quien es auxiliada por un

lefador (ayudante) y salva a ambas del lobo evitando que se comiera también a Caperucita.

El hecho de ir mencionando la funcién de cada uno de los actantes que conforman
el esquema, les fue de ayuda a los estudiantes para identificarlos, asimismo hicieron la

siguiente inferencia acerca de los elementos:

Alumno x: entonces se podria decir que el sujeto viene siendo el protagonista de la

historia y el oponente el antagonista y los demas ya son personajes secundarios.

Esto no solo demuestra su comprension de los actantes dentro del esquema
narrativo, sino que también refleja un pensamiento analitico al comparar estos elementos
con categorias narrativas mas familiares, como protagonista, antagonista y personajes
secundarios, lo que indica que los estudiantes no solo memorizan los conceptos, sino que
las comprenden y son capaces de identificarlos en nuevos casos. Asi, el didlogo se
convierte en un recurso didactico valioso que permite evidenciar el nivel de apropiacion del

conocimiento y su aplicacion en la construccién de relatos mas estructurados y coherentes.

Para el segundo ejercicio de analsis, se llevd a cabo la misma dinamica con los
alumnos; primeramente se recordé la trama de la historia y los personajes y posteriormente

se partié del sujeto para definir el resto de los elementos, los cuales iban siendo
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mencionados en voz alta explicando las razones por las que lo cosnideraban de esa

manera.

Figura 36

Matriz actancial de El almohadén de plumas

Destinador » Objeto » Destinatario

Jordan Tener buena salud Aliciay Jordan
A

Ayudante > Sujeto < Oponente

Jordany el doctor Alicia Parasito

Nota: creacion propia

En este caso, los estudiantes recordaron que la protagonita de la historia es Alicia y
no el almohadon, locuar resulté gratificante ya que demuestra que toman en cuenta las
correcciones y observaciones realizadas en ejercicios anteriores, pues esta fue una

confusién que se presentd en la tercera intervencion.

Una vez identificado el sujeto, se les guidé en el esquema para que lo completaran
justificando el porqué del acomodo resultante de la siguiente manera: Alicia es el sujeto
porque busca tener una buena salud y disfrutar de su reciente matrimonio (objeto); el
destinador es Jordan, quien también desea vivr tranquilamente su matrimonio ambos serian

los destinatarios, pues al gozar de una buena salud, ambos se verian beneficiados; el doctor
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es quien intenta ayudar a Alicia y quien se opone a la consecucion del objeto y logra su

cometido es el parasito, quien acaba con la bvida de Alicia.

En este caso surgié una confusion al identificar el objeto, ya que mencionaron que
este era el almohadon de plumas, por esta razén se realizé una modificacién en el nombre
de este elemento y se cambid a “objetivo” pues si no se cambiaba era muy probable que
aunque se aclarara la confusion esta se siguiera presentando debido al nombre de la
actividad de la intervencién 3 (“Historia sobre un objeto”) en la cual se mencioné numerosas

veces este término.

En la sesidén de 25 de marzo se dio continuidad a la intervencion; al comienzo de la
clase se retomd el esquema de la matriz actancial y cada uno de sus elementos,
mencionando también los dos ejemplos realizados en la sesidén anterior. Una vez analizados
los ejemplos, se les indicd a los estudiantes que realizaran el mismo ejercicio con su
narracién apoyados tanto del llavero de personajes como de sus propios escritos en caso
de que quisieran recordar como habian planteado la historia la primera vez y poder realizar

ajustes y modificaciones.

Fue en este momento cuando varios estudiantes pudieron identificar que en sus
historias no habia ningun personaje que actuara ya sea como ayudante, destinador u
oponente; esto hace pensar que, tal como lo indicaron los resultados de la intervencion 4,
las historias de los estudiantes no contaban con personajes adecuadamente desarrollados,
lo que en este caso se vio reflejado en la austeridad de estos y consecuentemente en la

falta de actantes en la trama de su narrativa.

Esta situacién, en vez de tomarse como un impedimento en la realizacion de la
actividad, se vio como un area de mejora para su historia, por lo que se indicé a los alumnos

que si se encontraban en este caso era necesario complemetar el esquema aunque eso
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significara agregar elementos que no habian mencionado en su escrito para posteriormente
modificarlos. De esta manera, si el objeto o el destinador o destinatario no les quedaban
claros aun leyendo la historia y tomando en cuenta a los personajes que disefiaron la trama

se recontruia al aclararlos.

Para finalizar esta intervencion, en la sesion del miércoles 26 de marzo, cada
alumno compartio el resultado de su esquema, explicando, al igual que en los ejemplos
revisados, cada uno de los elementos segun sus historias comenzando desde el sujeto. En
esta actividad algunos estudiantes todavia se dieron cuenta de algunas inconsistencias que
presentaban sus historias, las cuales corrigieron una vez que se les hizo la observacion, lo
que refuerza la idea de que la escritura es un proceso de constante revision y
reestructuracion, ya que “escribir no es solo poner ideas en un papel, sino reescribirlas,

revisarlas y reorganizarlas” (Cassany, 2006, p. 89).

En comparacién con las intervenciones previas, la quinta intervencién represent6 un
avance significativo en la estructuracion de las historias de los estudiantes. La aplicacion
de la matriz actancial permitié que los alumnos visualizaran con mayor claridad la dinamica
interna de su narracion, identificando los roles de los personajes y su funcion dentro de la
historia. En este sentido, se observd que los estudiantes lograron reconocer la importancia
de la relacion causa-efecto en la construccion de la trama, lo que contribuyé a que sus

relatos tuvieran mayor coherencia y profundidad.

Uno de los aspectos mas destacables fue la capacidad del grupo para identificar y
categorizar a los personajes dentro del esquema narrativo. A diferencia de intervenciones
anteriores, donde existian dificultades para definir el papel de los personajes en la historia,
en esta sesion los estudiantes lograron establecer distinciones entre el sujeto, el destinador,

el destinatario, el ayudante y el oponente. Ademas, demostraron un pensamiento analitico
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al relacionar estos elementos con conceptos mas familiares como protagonista, antagonista

y personajes secundarios.

Otro punto de mejora observado fue la disposicion de los estudiantes para modificar
y enriquecer sus historias. Mientras que en la intervencion anterior se identificd que los
relatos carecian de giros inesperados y emocion, en esta sesidon los alumnos lograron
identificar qué elementos podian incorporar o ajustar para hacer sus narraciones mas
atractivas. El andlisis de cuentos que ya conocian facilité este proceso, ya que les permitié

ver como los elementos narrativos se interconectan dentro de una trama bien construida.

En la siguiente figura se puede apreciar que el estudianre 8 logré identificar a cada
uno de los actantes de su historia, para esto solicité su escrito de la intervencion tres para
poder leerlo y de igual manera, se apoyo6 de las tarjetas de personajes realizadas en la

cuarta intervencion.

Figura 37

Matriz actancial de la historia del alumno 8

Nota: creacién propia.
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Sin embargo, aun existen aspectos que pueden mejorarse. Se evidencié que
algunas historias carecian de ciertos actantes, lo que limitaba el desarrollo de la trama. En
varios casos, los estudiantes no habian considerado la presencia de un ayudante, un
destinador o un oponente, lo que llevd a revisar y complementar sus relatos. Esta
observacién reafirma la necesidad de seguir trabajando en la planeacion narrativa para

garantizar que cada historia cuente con los elementos necesarios para su desarrollo.

Asimismo, surgié una confusion al momento de identificar el objeto de la narracién,
ya que algunos estudiantes interpretaron el término de manera literal, relacionandolo con
un objeto fisico en lugar de un objetivo o deseo dentro de la historia. Para evitar este tipo
de errores, se realizé una modificacion en la terminologia utilizada, sustituyendo “objeto”

por “objetivo”, lo que permitié mayor claridad en la actividad.

En sintesis, la quinta intervencidn representd un avance significativo en la
estructuracion de la trama y en la comprensién de los elementos narrativos. No obstante,
es importante seguir reforzando la planificacién de las historias y la incorporacion de
actantes clave para enriquecer los relatos y lograr que cada acontecimiento dentro de la

narracion tenga sentido.
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Intervencion 6: socializacion de las narraciones

Para finalizar con este bloque de intervenciones, en la sesion del 27 de marzo de
2025, con una asistencia de 33 alumnos, se llevd a cabo la socializacion de los avances
logrados por los estudiantes en sus producciones narrativas, con el proposito de fomentar
la reflexion critica del proceso de mejora en la escritura creativa. Se organizé una actividad

en la biblioteca escolar, un espacio que favorecio el ambiente de lectura.

Como parte de la dinamica, se montd un tendedero literario en el que se expusieron

los siguientes trabajos de los estudiantes:

1. Primera narraciéon “Historia sobre un objeto” (intervencion 3)

2. Llavero de personajes (intervencion 4)

3. Trama y segunda versién de la historia (intervencion 5)
Figura 38

Tendedero literario
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Inicialmente los alumnos eligieron un cuento que no fuera el suyo y se les dio un
tiempo de lectura individual. Una vez concluida esta etapa, se formaron tres grupos segun
el objeto central del cuento leido. En cada grupo, los estudiantes compartieron sus
impresiones y comentarios sobre los textos, destacando los aspectos que les parecieron

mas significativos o llamativos.

Para dinamizar la participacion, se proyectd una ruleta digital que seleccionaba
aleatoriamente a los alumnos para tomar la palabra. En las intervenciones, los estudiantes
sefalaron que, en la mayoria de los casos, notaron mejoras claras en la segunda versién
del cuento, especialmente en la construccion de personajes y en el desarrollo de la historia.
Mencionaron que estos cambios respondian, en buena medida, a observaciones que ya se
habian detectado en la primera narracién, lo que evidencia una reflexién activa y una
aplicacion concreta de las sugerencias recibidas. Solo unos pocos indicaron que
encontraron relatos muy similares entre ambas versiones, lo que también permitié abrir el

didlogo sobre la importancia de la reescritura como proceso de enriquecimiento del texto.

Asimismo, se realizaron cuestionamientos acerca de los personajes, los cuales ya
habian sido trabajados en la cuarta intervencion, la mayoria mencioné haber identificado a
todos los personajes que habia en el llavero o incluso nuevos en comparacion con la
primera version; esto se ve reflejado en la evaluacion de dicha actividad, y es que
efectivamente, los estudiantes realizaron mejoras en el disefio y construccion de personajes

para después plasmar ese trabajo en la nueva versién de sus textos.

Evaluacion de los textos

Las producciones resultantes de este bloque de intervenciones fueron evaluadas con la
rabrica 2 ,la cual abarca todos los criterios en los apectos de creatividad, forma y usos

normativos y en la que sepuede observar que la mayoria de los escritos se ubicaron en el

158



nivel 3 y 4, mientras que en los niveles mas bajos (1 y 2) solamente se ubican 6 y 1

estudiantes respectivamente.

Figura 39

Resultados de las producciones de las intervenciones 4,5 y 6 con la rubrica 2

Creatividad 60% Forma 20% Usos normativos 20%
origiznoelzdad Personajes 20% Tematica 20% estructura 10% extension 10% ortograﬁal/:n/l:ntuadé" whesm"ll:;here"m TOTAL
15 10 15 | 10 .-I 75| 5 75| 5 -Il 75| 5

1 10% 10% 10% 8% 8% 7.5% 7.5% 61%

2 15% 10% 15% 7.50% 5% 5% 5% 59.00%

3 20% 20% 20% 10% 10% 7.5% 10% 97.5%

4 20% 20% 20% 10% 10% 10% 10% 100%

5 10% 10% 10% 7.5% 7.5% 5% 5% 60%

6 20% 15% 15% 7.5% 7.5% 7.50% 7.55% 80%

7 20% 15% 15% 7.5% 10% 5% 7.5% 80%

8 15% 10% 15% 7.5% 7.50% 5% 7.5% 67.5%
9 15% 10% 15% 5% 7.50% 5% 5% 60.0%
10 10% 15% 10% 7.50% 7.5% 7.50% 7.50% 65%
11
12 15% 20% 15% 7.5% 10% 7.5% 10% 85%
13 15% 10% 15% 7.5% 10% 7.5% 7.5% 72.5%
14 10% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 50%
15
16 10% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 47.500%
17 20% 10% 15% 10% 10% 7.50% 7.50% 80%
18 15% 10% 10% 7.5% 10% 7.5% 7.5% 67.5%
19 20% 15% 20% 7.50% 7.50% 7.5% 7.5% 85%
20 20% 15% 20% 7.50% 10% 5% 5% 82.5%
21 15% 15% 15% 7.50% 7.50% 7.50% 7.5% 75%
22
23 15% 20% 15% 10% 10% 7.5% 10% 87.5%
24 15% 15% 15% 7.5% 10% 7.5% 7.5% 77.5%
25 10% 15% 15% 7.50% 5% 5% 5% 62.5%
26
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28
29 10% 10% 10% 7.50% 7.5% 7.5% 5% 57.%
30 10% 15% 15% 5% 7.5% 5% 5% 67.5%
31 10% 15% 10% 7.50% 7.50% 5% 5% 60%
32 10% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 50%

33
0 0 0 (] 0 B 0 B 0 0
34 10% 15% 10% 5% 5% 7.50% 7.50% 60%
35 15% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 4%
36 10% 15% 15% 10% 7.5% 7.50% 7.50% 72.5%
37 10% 15% 10% 10% 10% 5% 7.50% 72.5%
38 15% 15% 15% 10% 10% 7.5% 7.5% 80%
39 15% - 15% 5% 5% 7.50% 5% 58%
Promedio de escritura creativa del grupo hasta la intervencion 6 66%

Nota: creacién propia

Estos resultados, en comparacion con la tercera intervencion, muestran una mejora
significativa en el desempefo del grupo, especialmente en la creatividad, sobretodo
hablando de los personajes. Mientras que en la tercera intervencion habia un mayor numero
de estudiantes en los niveles bajos, en esta ultima evaluacién la mayoria logré avanzar
hacia niveles mas altos, lo que indica un progreso importante gracias a las actividades

aplicadas en este bloque.

Sin embargo, algunos estudiantes aun presentaron dificultades al escribir textos
narrativos, por lo que es necesario seguir fortaleciendo estos aspectos en futuras sesiones.
Por ultimo, se puede decir que este analisis refleja la importancia de mantener un trabajo
constante y sobretodo, adecuado a las necesidades del grupo, de acuerdo con lo

evidenciado e los resultados dde intervenciones anteriores.
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Intervenciéon 7: minificcion

Para esta ultima intervencion, se contd con una asistencia de 35 alumnos y se llevo
a cabo el 31 de marzo de 2025 en el salon de clases. Con el fin de introducir al grupo al
genero de la minificcidn, se integraron diez equipos de entre tres y cuatro integrantes y a
cada uno se le asign6 una minificcion diferente. Los textos seleccionados como ejemplo

fueron los siguientes:

1. El dinosaurio- Augusto Monterroso
2. Cuento de horror- Juan José Arreola
3. El triangulo amoroso- Carlos Héctor
4, Superciencia- Luis Vidales

5. Cuenta atras- Angel Olgoso

6. Amor 77- Julio Cortazar

7. El gesto de la muerte- Jean Cocteau
8. Llamada- Frederic Brown

9. La confesion- Manuel Peyrou

10. Cancioén cubana- Guillermo Cbarera Infante

Cada equipo dispuso de aproximadamente diez minutos para leer y comentar el
texto asignado. Posteriormente, se realizdé un intercambio de minificciones entre equipos,
permitiendo que cada grupo leyera y comentara al menos dos relatos diferentes. Durante
esta actividad, se les pidié a los estudiantes que imaginaran lo que podria haber detras de
cada historia: ¢qué no se dice?, ¢por qué el autor eligié contarla de ese modo?, ¢qué

recursos utiliza para generar impacto con tan pocas palabras?

Mientras se hacia este ejercicio varios alumnos mencionaron que esta vez los

“‘cuentos” que se les dieron a leer eran muy cortos; estos comentarios dieron pie a la
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reflexién grupal, en que se les pidié comparar y mencionar las diferencias identificadas entre

las historias que han leido y escrito anteriormente, a lo que respondieron lo siguiente:

Alumno 21: que no tienen personajes como los que dijo que hiciéramos, con nombre

y caracteristicas.

Alumno 19: no tiene inicio, desarrollo y desenlace.

Alumno 4: que les falta mucha explicacion.

Los comentarios anteriores dan a entender que los estudiantes tienen presentes los
elementos analizados y trabajados con anterioridad respecto con textos literarios narrativos
tradicionales, tales como la estructura, la trama y los personajes, y que, a diferencia de
estos, contaban con ciertas caracteristicas tipicas de la escritura narrativa, por lo tanto, se
hizo evidente el poco contacto con este tipo de relatos, en que el hecho de que se “carece
de introduccion, de anécdota o de accion, de personajes delineados, de punto culminante
y, por tanto, de verdadero desenlace.” (Koch, 1981, p.123) resulté cuestionable y extrano

para los estudiantes.

Tal como menciona Herrera (2016, p.29) “la minificcion constituye un reto para la
mente del lector, y por eso resulta apasionante”, en este caso, al retomar los
cuestionamientos que se les pidé que comentaran en quipos respecto a los textos leidos,
no en todos los casos resultd facil para los estudiantes lograr interpretar las minificciones
ejemplo. Por ejemplo, uno de los equipos que leyé “El dinosaurio” (1959) del autor
guatemalteco Augusto Monterroso mencion6 que no explicaba quién era ese dinosaurio ni
en donde estaba, por el contarrio, el otro equipo que lo leyd, menciond que la historia estaba
escrita de esa manera para que quien lo leyera pudiera imaginarse lo demas, lo que también

refleja los distintos niveles de analisis en los textos.
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Asimismo, respondiendo al cuestionamiento de los elementos que utilizaban los
autores en cada texto, mencionaron tal cual lo que se mencionaba en estos, como animales,
objetos y personas, pero también se mencionaron otras, como pocas palabras e
imaginacion. Teniendo en cuenta todo esto, se les dio una explicacion breve y clara sobre
qué es una minificcidn y sus caracteristicas para que la anotaran y la tuvieran en cuenta en

la realizacion de la actividad.

Posteriormente, se propuso una dinamica ludica a través del tradicional juego de
“basta”, dibujandoen su libreta una tabla como la que se muesta a continuacién tabla con

las siguientes cinco categorias:

Figura 40

Tablero para jugar “basta”

Nombre Flor o fruto Ciudad o pais Animal Objeto

Nota: creacion propia.

Para esto, se recordd la dinamica del juego, que la mayoria ya habia jugado

anteriormente, sin embargo se realizaron algunas modificaciones:

Se le reparti6 una tarjeta con una letra del abecedario a cada estudiante; a
continuacion, por medio de participacién voluntaria un alumno tenia que decir basta al la
docente en formacién, quien iniciaba la cuenta mental nombrando solo el nimero 1 para
que al decir “basta” se seleccionara un numero de la lista, por lo que se utilizaba la letra

que tuviera el estudiante seleccionado.
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Se jugaron cinco rondas con el fin de que cada estudiante contara con una amplia
variedad de palabras (ver anexo 18). A partir de estas, cada estudiante seleccion6 una
palabra de cada categoria para incorporarlas obligatoriamente en la creacion de su propia
minificcion. Esta actividad tuvo como objetivo principal estimular la imaginacion y retar su
capacidad para construir narraciones breves y originales, sin dejar de lado el sentido y la

coherencia, a partir de elementos que aparentemente no se relacionan.

Koch (1981, p. 125) presenta las siguientes caracteristicas como las principales de

este género:

1. Ofrece una prosa sencilla, cuidada y precisa.

2. Esta regido por un humorismo escéptico; como recursos narrativos utiliza la
paradoja, la ironia y la satira;

3. Rescata formas literarias antiguas, como fabulas y bestiarios, e inserta

formatos nuevos no literarios de los medios modernos de comunicacion.
Evaluacion de las producciones

Para evaluar las minificciones escritas por los alumnos en la séptima intervencion,
se utilizé la rubrica 2 modificada, la cual fue ajustada especificamente para valorar
producciones breves con un enfoque mayor en la creatividad. Esta rubrica considero
aspectos clave como la originalidad de la idea, el uso ingenioso del lenguaje, la capacidad

de sintesis narrativa y el efecto generado en el lector.

Adiferencia de evaluaciones anteriores, donde la forma y los usos normativos tenian
un peso mas equilibrado, en esta ocasion se priorizo la calidad creativa del texto y su
capacidad para sorprender o provocar una reflexion en pocas palabras. La evaluacién

también contemplé el cumplimiento de la consigna, es decir, la integracion de al menos una
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palabra de cada una de las cinco categorias establecidas (personaje, lugar, objeto, adjetivo

y verbo).

El uso de esta rubrica permitié valorar con mayor precision el potencial expresivo de
cada estudiante, reconociendo aquellas minificciones que, a pesar de ser muy breves o

sencillas, se destacaron por su ingenio, sin perder la coherencia del mismo.

Los resultados obtenidos confirmaron que un numero considerable de alumnos logré
escribir textos imaginativos y reflejan el esfuerzo en su construccion, lo cual reflejé no solo
una mejora en su escritura, sino también una mayor libertad y confianza para crear (ver

anexo 19).

Figura 41

Rubrica modificada

Criterio [ Nivel 4 [ Nivel 3 [ Nivel 2 [Nivel1 |

Creatividad 80%
Altamente original, | Originalidad Algunas ideas | Copia ideas de otros
Originalidad | con una voz Unica y | notable en algunas | originales, pero en | sin aportar nada
40% creativa en todo el | partes, con enfoque | gran medida | nuevo.
texto. fresco. predecibles.
Tematica profunda, | Tematica La tematica es | La tematica es vaga o
abordada de | interesante y bien | reconocible, pero | irrelevante.
Tematica manera innovadora | desarrollada, poco desarrollada.
40% y provocativa. aunque con
algunos lugares
comunes.
Forma 10%
Extension  o6ptima, | Adecuada Cumple con la | Muy corto o]
Extensién cada parte del texto | extensiéon, con un extensién’ minimg, demasiado extenso,
10% apqrta valor vy degarrollo_ pero_podrla ser mas | lo ~que afecta la
enriquece la | satisfactorio de | conciso. calidad.
narrativa. ideas.
Usos normativos 10%
Texto bien | La historia tiene | Se observa cierta | Ideas
estructurado, con | una estructura clara | conexién entre ideas, | desorganizadas, sin
fluidez narrativa y | y mantiene la | pero hay | conexion clara entre
Cohesiony | cohesion adecuada; | coherencia en la | incoherencias en el | oraciones y parrafos;
coherencia | las ideas se enlazan | mayoria del texto; | desarrollo de la | saltos abruptos en la
10% de manera ldgica y | algunas historia; dificultades | historia; confusion en
natural, facilitando la | transiciones en la secuencia | el hilo narrativo.
comprension. pueden ser | légica de los eventos.
mejoradas.

Nota: creacién propia.
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Es asi como a partir de los criterios que se muestran en la figura anterior, se

evaluaron las minificciones creadas por los estudiantes, lo cual se desglosa y se muestra

de manera mas especifica en la siguiente figura, tal como en las anteriores intervenciones:

Figura 42

Resultados intervencion 7

Criterios
No. Creatividad Forma y usos normativos
Escalas valorativas
40 30 10 7.5 5 !
Originalidad Tematica Extension Cohesion y coherencia
40% 40% 10% 10%
1 20% 20% 7.5% 5% 52.5%
2 20% 25% 7.5% 62.5%
3 25% 25% 7.5% 7.5% 65%
4 40% 40% 10% 10% 100%
5 30% 30% 10% 5% 75%
6 30% 30% 7.5% 5% 72.5%
7 40% 40% 5% 10% 95%
8 20% 20% 5% 7.5% 52.5
9 25% 20% 10% 7.5% 62.5%
10 30% 25% 7.5% 10% 72.5%
1
12 35% 20% 10% 7.5% 72.5%
13 30% 30% 7.5% 10% 72.5%
14 20% 30% 5% 5% 52.5%
15 20% 20% 7.5% 3% 50.5%
16 35% 30% 10% 10% 85%
17 30% 25% 7.5% 10% 72.5%
18 15% 20% 7.5% 7.5% 55%
19 35% 35% 7.5% 10% 87.5%
20 25% 25% 7.5% 7.5% 65%
21 20% 15% 10% 10% 55%
22
23 35% 30% 10% 10% 85%
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24

30%

40%

10%

7.5%

87.5%

25

30%

40%

10%

7.5%

87.5%

26

27

15%

28

20%

29

15%

30

15%

30%

7.5%

7.5%

40%

7.5%

7.5%

55%

7.5%

7.5%

40%

10%

7.5%

62.5%

31

20%

20%

10%

8%

58%

32

25%

25%

7.5%

7.5%

72.5%

33

34

30%

35%

10%

10%

85%

35

30%

30%

7.5%

7.5%

75%

36

25%

30%

10%

7.5%

72.5%

37

35%

30%

10%

7.5%

82.5%

38

30%

35%

7.5%

10%

82.5%

39

25%

20%

7.5%

7.5%

60%

Nota: creacion propia.

Este esquema permitid observar como, a lo largo de la intervencién, la mayoria de
los estudiantes avanzaron hacia los niveles mas altos, reflejando el impacto positivo del
trabajo con las minificciones y el juego “Basta” en su capacidad para expresarse

creativamente.

Tal como se puede observar en la figura anterior,en el criterio de originalidad, que
tenia un valor del 40% en la evaluacion del texto, 7 estudiantes alcanzaron el nivel 4,
presentando minificciones creativas e innovadoras utilizando las palabras del juego. En el
nivel 3 se ubicaron 17 creaciones consideradas originales pero no tan innovadoras; por otro
lado, en el nivel 2 se ubicaron 11 minificciones, presentando aun ciertas dificultades en este
aspecto. En cuanto al nivel 1, solamente un estudiante se mantuvo en este debido a que,
augnue estuviera presente en todas las intervenciones, en la mayoria de las ocasiones no

concluia ninguno de las actividades.
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En cuanto a la tematica también se pudieron ver mejoras ya que en los niveles 4 y
3 se ubicaron 7 y 16 estudiantes, que representan a la mayoria del grupo y hacen ver un
avance significativo no solo en este aspecto particular sino en el criterio de creatividad en
general, pues desde las palabras con las que contaban para crear su historia, lograron

presentar tematicas fuera de las ya muy tratadas y conocidas.

Teniendo en cuenta la suma de cada uno de los prcentajes obtenidos en la
evaluacion de cada aspecto, un total de 10 estudiantes alcanzaron el nivel 4 con sus
creaciones, con un porcentaje de entre 82.5% y 100% de esritura creativa. En el nivel 2,
fueron 23 creaciones literarias las que alcanzaron un porcentaje que va desde el 52.5% al
75%. Por ultimo, en el nivel 2 solamente 2 alumnos se ubicaron con 40% de escritura

creativa.

Finalmente, resulta satisfactorio poder decir que en esta intervencién los estudiantes
no solo se diviertieron al poder jugar con las palabras y sus ideas, sino que también
presentaron minificciones creativas, las cuales pudieron justificar y explicar en la parte de
socializacidon, asimismo, para el momento de la evaluacion, ya era evidente el avance

alcanzado por parte de cada alumno.

Por otro lado, se hace evidente que aun persisten algunos retos, como la necesidad
de fortalecer aspectos técnicos como la ortografia y la cohesién textual. Esto indica que,
aunque se ha logrado un progreso en la creatividad, es fundamental continuar trabajando
de manera equilibrada para mejorar tanto la forma como el contenido de las producciones
escritas. De esta manera, la intervencion no solo fomenta la imaginacion, sino que también

impulsa el desarrollo de las habilidades comunicativas de los estudiantes.
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CAPITULO V. RESULTADOS

En este capitulo se presentan los resultados obtenidos del diagnéstico inicial, las
actividades de intervencioén y la evaluacion final. Posterior al andlisis de cada uno de estos
momentos, se realiza una comparacion tomando en cuenta los aspectos que se buscaban

fortalecer en el grupo en relacion con la escritura creativa.

Los parametros que se tendran en cuenta para esta comparacién seran los mismos
que se emplearon para evaluar las actividades aplicadas en las siete intervenciones al igual
que en el diagndstico y la evaluacion final, que consistieron en el mismo ejercico de escritura
pero, con el objetivo de conseguir una mejora evidente especialmente en cuanto a
creatividad, pero sin dejar de lado la froma y los usos normativos de los textos literarios

narrativos.

Resultados del diagnéstico de escritura creativa

Tal como se describe en el capitulo de metodologia, el diagndstico inicial tuvo como
propdsito conocer el nivel de desarrollo de la escritura creativa en los alumnos. Para ello,
se solicitd la redaccion libre de un cuento fantastico, el cual fue evaluado con base en una
rabrica previamente disefiada que contemplaba tres dimensiones fundamentales:
creatividad, forma y usos normativos. La rubrica incluia cuatro niveles de desempefio (de 1
a 4), donde el nivel 1 representaba un dominio muy limitado y el nivel 4 un desempefio

sobresaliente.

Los resultados del diagndstico evidencian que una mayoria significativa del grupo
se ubicé en los niveles mas bajos. Especificamente, 12 estudiantes (aproximadamente el
30.8%) se situaron en el nivel 1, lo que indica un dominio incipiente tanto en la construccién
de tramas como en el manejo del lenguaje escrito. Por otro lado, 21 alumnos (53.8%)

alcanzaron el nivel 2, mostrando un desempefo basico con algunas ideas narrativas, pero
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aun con limitaciones importantes en cuanto a estructura, desarrollo de personajes y
correccion linguistica. Solo 6 alumnos (15.4%) lograron posicionarse en el nivel 3, revelando
un manejo aceptable de las convenciones narrativas y cierta originalidad, aunque sin
alcanzar un nivel avanzado. Cabe destacar que ningun estudiante logré ubicarse en el nivel
4, lo que refleja la ausencia de textos completamente estructurados, creativos y bien

escritos segun los criterios establecidos.

Estos resultados confirman la necesidad de implementar una intervencion
pedagdgica centrada en el fortalecimiento de la escritura creativa, ya que la mayoria del
grupo se encontraba, al inicio del proceso, con habilidades limitadas para construir relatos

literarios efectivos.

Figura 43

Resultados del diagndstico de escritura creativa

14%

55%

H Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Nota: creacién propia.
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Resultados de intervencion 1

Los resultados obtenidos muestran que, al igual que en el diagndstico inicial, la
mayoria del grupo aun se ubico en los niveles mas bajos de desempefio. En concreto, 12
alumnos permanecieron en el nivel 1, evidenciando dificultades para reestructurar la historia
desde una perspectiva propia y desarrollar una narracion coherente y creativa, ademas
algunos 7 de estos estudiantes no lograron comprender las indicaciones de la actividad, lo

que se tomd en cuenta para las siguientes intervenciones.

Por otro lado, 21 estudiantes lograron posicionarse en el nivel 2, demostrando una
mejora incipiente en el manejo de la estructura narrativa y un acercamiento mas consciente
al punto de vista del personaje elegido, aunque aun con limitaciones en la profundidad de
la historia y en los aspectos normativos. 6 alumnos alcanzaron el nivel 3, presentando textos
con mayor cohesion, originalidad y una voz narrativa mas clara, aunque no exentos de

errores formales o limitaciones en el desarrollo de la trama.

Nuevamente ningun estudiante alcanzé el nivel 4, lo cual indica que, si bien hubo
pequefios avances en algunos casos, el grupo en general todavia requeria mayor
acompanamiento para lograr producciones literarias mas elaboradas y creativas. sto
muestra que, aunque las actividades lograron captar el interés de los estudiantes y ayudar
a desarrollar algunas habilidades, para mejorar realmente la escritura creativa se necesita

un apoyo mas constante y profundo.

También es importante usar estrategias nuevas que ayuden a fortalecer la
creatividad, la organizacion de las ideas y el uso correcto del lenguaje, para que los alumnos
puedan mejorar aun mas. Por eso, es fundamental seguir trabajando de forma constante y

adaptada a las necesidades de cada estudiante, para ayudar a que cada uno desarrolle
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todo su potencial creativo y mejore su forma de expresarse por escrito. En la siguiente figura

se pueden apreciar de grafica visual los datos anteriores :

Figura 44

Resultados de la primera intervencion

22%

48%

m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3.

Nota: creacién propia.

Estos datos hacen evidente el bajo nivel de escritura creativa en el que todavia se
encontraba el grupo aun después de realizar la primera actividad a partir de un texto literaro
narrativo como lo fue el cuento con el que se trabajo. Sin embargo, en comparacion con los
resultados del diagndstico se puede observar un pequefio aumento en los niveles 2y 3y

una disminucion en el el nivel 1.

Lo anterior hace inferir que, aunque no hubo un gran cambio en los porcentajes
obtenidos como resultado en el diagndstico llevado a cabo con algunos dias de diferencia,
el hecho de en esta ocasion redactaran el cuento partiendo de una base y no se les diera
completa libertad creativa al ser obra de otro autor y por lo tanto no contaria con todo el
porcentaje de originalidad, al ya estar delimitada la tematica y los personajes, significo para

los alumnos un reto apropiarse de esta para construir algo nuevo.
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Resultados de intervencion 2

La segunda intervencion consistié en la actividad “Completa la historia”, cuyo
objetivo fue estimular la creatividad narrativa a través de la construccion de partes faltantes
de un cuento. A partir de la lectura fragmentada del relato “El fantasma mordido” de Pu

Songling, los estudiantes trabajaron de forma diferenciada segun el fragmento recibido.

Aquellos que leyeron el inicio del cuento debian imaginar el desarrollo y desenlace;
los que leyeron el desarrollo, debian escribir el inicio y un cierre inventado; y quienes leyeron
el final, tuvieron que redactar el inicio y el desarrollo. En los tres casos, la indicacion general
fue completar la historia de manera coherente, aplicando recursos propios de los textos

narrativos literarios.

Los resultados obtenidos a partir de la evaluacién de los textos reflejan una ligera
mejora con respecto a la intervencion anterior y al diagnéstico. 6 alumnos fueron ubicados
en el nivel 1, lo que representa una disminucion respecto a las actividades anteriores. Estos
textos mostraron narraciones incompletas o poco coherentes, con escaso desarrollo de

personajes y débil manejo del conflicto.

La mayoria de los estudiantes, 22 en total, se posicionaron en el nivel 2,
demostrando una estructura narrativa basica, aunque con mayor claridad en la secuencia
de hechos y un esfuerzo por mantener la l6gica del cuento. Por otro lado, 11 estudiantes
lograron alcanzar el nivel 3, con relatos mejor estructurados, cierto grado de originalidad en
el desarrollo de la trama, y un manejo mas adecuado del lenguaje literario. Al igual que en
las actividades anteriores, ningun alumno alcanzo el nivel 4, o que sugiere que, si bien hay
indicios de progreso, aun persiste la necesidad de fortalecer aspectos relacionados con la
profundidad creativa, la construccion de personajes complejos y la expresion estética del

lenguaje.
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Este ejercicio, al igual que el anterior, evidencid que los estudiantes pueden
desenvolverse mejor cuando cuentan con una base narrativa previa y una consigna clara,
pero también evidencié la importancia de fortalecer habilidades como la organizacion de
ideas o la coherencia del texto. En este sentido, existid un avance pero aun habia que

trabajar en cada uno de los aspectos de manera especifica.
Figura 45

Resultados intervencion 2

30%

55%

H Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3.

Nota: creacién propia.
Resultados de intervencion 3

En la tercera intervencion, se propuso una actividad orientada a aplicar los
conocimientos adquiridos sobre estructura narrativa mediante la escritura creativa libre.
Después de realizar un andlisis colectivo del cuento “El almohadén de plumas” de Horacio

Quiroga enfocandose en la estructura narrativa.

Los resultados de esta intervencion reflejan un avance significativo en el desempefio
narrativo de los estudiantes. Solo 1 alumno fue ubicado en el nivel 1, lo que representa una

notable disminucién en comparacion con las actividades anteriores, y evidencia un progreso
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general en el grupo. 14 estudiantes se posicionaron en el nivel 2, mostrando narraciones

con cierta estructura, aunque con limitaciones dentro de esta.

Por otro lado, 17 alumnos alcanzaron el nivel 3, consolidando su habilidad para
construir historias con mayor cohesién, creatividad y un desarrollo mas claro de personajes
y situaciones. Cabe mencionar que en esta intervencién, por primera vez, 2 estudiantes
lograron posicionarse en el nivel 4, produciendo textos literarios con una estructura sélida,
originalidad, lo que demuestra que algunos integrantes del grupo han comenzado a dominar

los elementos fundamentales de la escritura creativa.

Figura 46

Resultados de la intervencion 3

6%

41%

50%

m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Nota: creacién propia

Resultados de intervenciones 4,5y 6

Las intervenciones cuarta, quinta y sexta estuvieron enfocadas en mejorar los

cuentos que los alumnos habian escrito en la tercera intervencién. Durante estas sesiones
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se trabajaron tres aspectos importantes: los personajes, la trama y la revision de los textos

a partir de la socializacion.

En la intervencion 4, los estudiantes revisaron a fondo los personajes de sus
cuentos, agregando detalles sobre su apariencia, personalidad y motivaciones, para
hacerlos mas creibles y completos. Este ejercicio les permitié profundizar en la construccion
de sus historias, ya que al conocer mejor a sus personajes, lograron desarrollar tramas mas

coherentes y significativas.

En la intervencion 5, el enfoque fue la trama del cuento, es decir, la manera en que
ocurren los hechos, el conflicto principal, el climax y el final. Finalmente, en la intervencién
6, se organiz6 una actividad de socializacion, donde los alumnos leyeron sus historias a sus
companeros, recibieron comentarios y pudieron mejorar sus textos antes de entregar la

version final.

Los resultados muestran un avance claro en la escritura creativa del grupo. Solo 1
alumno quedod en el nivel 1, lo cual indica que casi todos lograron mejorar su trabajo. 5
alumnos se ubicaron en el nivel 2, presentando textos que, aunque mejorados, aun tenian
algunos aspectos por pulir. 18 alumnos alcanzaron el nivel 3, escribiendo cuentos bien
estructurados, con personajes y tramas trabajadas, y un uso adecuado del lenguaje. Lo
mas destacado fue que 9 estudiantes llegaron al nivel 4, mostrando un gran dominio en la

narracion, con historias creativas, bien escritas y con un estilo mas literario.

Estos resultados demuestran que trabajar varias veces un mismo texto, hacer
correcciones, recibir sugerencias de otros y reflexionar sobre los personajes y la trama,
ayuda mucho a que los estudiantes escriban mejor. Las actividades de revision vy
retroalimentacion fueron clave para que los alumnos lograran desarrollar historias mas

completas y originales.
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Figura 47

Resultados de la intervencion 4, 5y 6

8%
14%

25%

50%

m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 faltantes

Nota: creacién propia
Resultados intervenciéon 7

La séptima intervencion tuvo como propdsito principal fortalecer la creatividad en la
escritura, a través de un género breve y desafiante: la minificcién. Para ello, se realizaron
actividades ludicas y de analisis que estimularon la imaginacion y el uso intencional del
lenguaje. La sesion inicié con la lectura y revision de ejemplos de minificciones, con el fin
de identificar sus principales caracteristicas: brevedad, intensidad, sorpresa y uso de

recursos literarios como la elipsis o el juego de palabras.

Después, los estudiantes participaron en una dinamica tipo "basta", en la que debian
obtener palabras de cinco categorias distintas (sustantivos, adjetivos, verbos, lugares y
personajes). Con una palabra de cada categoria, los alumnos escribieron su propia

minificcion.
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Los resultados de esta actividad muestran un avance muy significativo en la
produccion creativa del grupo. Solo 1 alumno fue ubicado en el nivel 1, y 1 mas en el nivel
2, lo que representa una mejora notable respecto a las primeras intervenciones. 13
estudiantes se posicionaron en el nivel 3, escribiendo textos breves con estructura clara, un
mensaje definido y creatividad en su desarrollo. Lo mas destacable fue que 16 alumnos
alcanzaron el nivel 4, mostrando dominio del género, originalidad, precision linguistica y

capacidad para generar impacto con muy pocas palabras.

Este resultado evidencia que las actividades orientadas a estimular la creatividad a
través del juego y la libertad expresiva pueden ser altamente efectivas para motivar a los
alumnos y permitirles explorar nuevas formas de expresion. La minificcion resultdé ser un
formato accesible pero retador, que impulsé a los estudiantes a concentrar sus ideas, a
jugar con el lenguaje y a escribir con intencién literaria, consolidando asi su desarrollo en

la escritura creativa.
Figura 48

Resultados dela intervencion 7

4%

38%

54%

m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Nota: creacién propia
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Resultados de la evaluacion final

La evaluacion final consistio en la repeticion del mismo ejercicio aplicado durante la

etapa diagnéstica (ver Anexo 1). En esta actividad, los estudiantes redactaron nuevamente

un cuento fantastico con la finalidad de observar y analizar si, a lo largo de las seis

intervenciones realizadas, lograron aplicar los conocimientos, habilidades y estrategias

trabajadas en torno a la escritura creativa.

Este segundo ejercicio permiti6 comparar de manera directa los avances en

aspectos como la originalidad de la historia, construccion de personajes, estructura

narrativa, cohesién y coherencia, asi como ortografia y puntuacién. La comparacion entre

ambos textos se llevo a cabo con base en la rubrica 2, que incluye los criterios de evaluacion

empleada desde el diagnédstico, permitiendo identificar con claridad los progresos

individuales y grupales.

Figura 49

Resultados de la evaluacion final

Creatividad 60% Forma 20% Usos normativos 20%
orlglznoao /|dad Personajes 20% Tematica 20% estructura 10% extension 10% mograf'i/:%lfntuam" Whes'onilg;here"m
2 TOTAL

1 15% 10% 15% 7.5% 7.5% 7.5% 7.5% 70%

2 15% 20% 15% 10% 7.5% 5% 5% 67.5%

3 20% 20% 20% 10% 10% 8% 10% 98%

4 20% 20% 20% 10% 10% 10% 10% 100%

5 15% 15% 20% 10% 10% 7.5% 7.5% 85%

6 20% 15% 20% 10% 10% 7.50% 7.55% 90%

7 20% 15% 20% 10% 10% 5% 10% 90%

8 15% 15% 15% 7.5% 10% 7.5% 7.5% 75.5%
9 15% 15% 18% 10% 10% 5% 8% 81%
10 20% 15% 20% 7.50% 10% 7.50% 8% 83%

o |
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12 10% 15% - 10% 10% 7.5% 10% 62.5%
13 15% 15% 15% 7.5% 10% 7.5% 10% 72.5%
14 15% 15% 15% 10% 10% 7.5% 7.5% 80%
15

16 15% 15% 10% 10% 10% 7.5% 7.5% 75%
17 15% 15% 15% 10% 10% 7.50% 10% 82.5%
18

19 15% 20% 20% 7.50% 10% 7.5% 7.5% 87.5%
20 15% 20% 10% 10% 10% 7.5% 8% 80.5%
21 18% 20% 18% 10% 10% 8% 10% 94%
22

23 15% 20% 15% 10% 10% 7.5% 10% 87.5%
24 10% 15% 10% 10% 10% 7.5% 8% 70.5%
25 10% 15% 15% 10% 10% 7.5% 8% 75.5%
26

27 10% 15% 10% 7.5% 7.5% 5% 7.5% 62.5%
28 | 18% 15% 18% 10% 10% 7.5% 8% 86.5%

29 15% 15% 15% 10% 10%% 5% 5% 75%
30 10% 10% 20% 7.5% 7.5% 7.5% 7.5% 70%
31 10% 15% 10% 7.50% 7.50% 5% 5% 60%
32 10% 10% 10% 7.5% 7.5% 7.5% 7.5% 70%
33

34 10% 15% 10% 10% 10% 7.5% 7.5% 70%
35 15% 10% 10% 5% 5% 5% 5% 55%
36 10% 15% 10% 10% 10% 7.5% 7.5% 70%
37 15% 15% 18% 10% 10% 5% 7.5% 80.5%
38 15% 20% 20% 10% 10% 8% 8.5% 91.5%
39 10% 15% 10% 7.5% 7.5% 7.5% 8% 75.5%

Nota: creacién propia.

Los resultados obtenidos reflejan una mejora significativa en las habilidades de
escritura del grupo en comparacion con el diagndstico. Solo 1 alumno permanecio en el
nivel 1, lo que representa una minima proporcién del total. 5 estudiantes se ubicaron en el
nivel 2, mientras que una mayoria de 20 alumnos alcanzaron el nivel 3, produciendo cuentos

con estructura solida, coherencia narrativa y creatividad destacable. Por ultimo, 16 alumnos
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llegaron al nivel 4, demostrando un dominio avanzado de los elementos narrativos, asi

como un estilo propio, fluido y literario en sus textos.

Figura 50

Resultados de la evaluacion final comparados con el diagnéstico inicial

Diagnéstico inicial Evaluacion final

14% 3%

52%
’ 42%

55%

m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4 m Nivel 1 Nivel 2 Nivel 3 Nivel 4

Nota: creacién propia

Esta comparacién ofrece un panorama en el que se pueden apreciar de manera
mas evidente las diferencias en cuanto a los niveles de escritura creativa que presentabaron
los estudiantes en el diagndstico inicial y en la evaluacion final. La diferencia mas notoria
es que en el diagnéstico ningun estudiante alcanzé en nivel 4 (ver ejemplo en anexo 20) de
escritura creativa, en cambio, para la evaluacion final un 52% del grupo, es decir, poco mas
de la mitad del grupo presenté textos que iban del 76% al 100% de escritura creativa, con
lo cual lograron ubicarse en el nivel 4, lo cual representa un avance bastante significativo

en comparacion con el estado inical.
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El nivel 3, que en el diagnostico inical fue el nivel mas alto alcanzado tan solo por el
14% del grupo, también hubo un incremento significativo, pues para la evaluacion final el
42% del grupo logré un nivel alto de escritura creativa con los textos presentados, es decir,
que hubo un incremento del 28% en este nivel, que iban desde el 51% al 75% de escritura

creativa.

Con una significativa disminucién de 52% en el nivel 2, para la evaluacion final solo
un 3% del grupo se ubico en este nivel, presentando textos que iban del 26% al 50% de
escritura creativa teniendo en cuenta los criterios y aspectos evaluados. De igual manera,
en el caso del nivel 1, existié6 una disminucion del 28%, ya que inicialmente, el 31% del
grupo presentd textos que iban del 0% al 25% de escritura creativa, manteniéndose

solamente un estudiante eneste nivel.
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CONCLUSIONES

En este apartado se dan a conocer las concepciones finales, el resumen de los
hallazgos, las implicacones de los resultados obtenidos y recomendaciones para futuras
practicas resultantes del proceso investigativo sobre la influencia del trabajo con textos
literarios narrativos en el desarrollo de las habilidades de escritura creativa en estudiantes

de secundaria.

Es importante mencionar que haber empleado la metodologia de investigaciéon
accién, permitié seguir un ciclo encaminado a la mejora de la practica docente a partir de
una problematica identificada, en este caso, los bajos niveles de escritura creativa en que
se encontraba el grupo estudiado inicialmente. De esta manera, se puede decir que
ademas de facilitar la identificacion de dicha problematica, también guié el disefio y
planificacion de las actividades encaminadas a desarrollar las habilidades de escritura
creativa en los estudiantes de secundaria, asi como dar pie a la reflexion de la practica

docente con el fin de mejorarla conforme esta se llevaba a cabo.

De esta manera, fue posible que el docente investigador desarrollara varias de las
competencias profesionales que se encuentran en el perfil de egreso de educacién Normal
del plan de estudios 2018. Primeramente se menciona la competencia “caracteriza a la
poblacion estudiantil con la que va a trabajar para hacer transposiciones didacticas
congruentes con los contextos y los planes y programas”, pues para comenzar esta
investigacion fue necesario, ademas de conocer el contexto escolar de la escuela
secundaria en la que se llevo a cabo; también, tener en cuenta el contexto externo y las
caracteristicas de la poblacion a la que pertenecen los estudiantes, para que de esta
manera, no solo se disefiaran actividades e implementaran estrategias acordes con el
objetivo planteado sino adecuarlas a dichos escenarios apegandose al plan de estudios

actual.
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Ademas, la competencia: “articula el conocimiento del Espafiol y su didactica para
conformar marcos explicativos y de intervencion eficaces” se hizo presente a lo largo de
todo el proceso investigativo ya que al contar con las bases tedricas, de las que se hacen
mencion en el capitulo Il, fue posible intervenir de manera pertinente con el fin de propiciar
el desarrollo de la escritura creativa de los estudiantes a partir de textos literarios, asi como

sustentar y explicar cada una de estas.

Por ultimo también refiréndose a las competencias profesionales, la que refiere a
utilizar los elementos tedrico-metodoldgicos de la investigacion como parte de la formacion
permanente del Espafiol, alude a la capacidad del docente investigador de actuar de
manera critica y reflexiva a aprtir de procesos previamente estabecidos y que permitan
hacer de la practica una experiencia enriquecedora tanto para el alumnado como para el

docente.

En este caso, dicha competencia se hizo presente en el desarrollo de una
intervencion didactica basada en la metodologia de investigacion accién y el empleo del
ciclo reflexivo de Smyth para el analsis de las intervenciones, que permitié no solo atender
una problematica, sino también generar conocimiento sobre la escritura creativa, integrando

teoria y practica como parte de un proceso de mejora continua y aprendizaje.

Asimismo, desde esta misma perspectiva, fue posible desarrollar la competencia
genérica “soluciona problemas y toma decisiones utilizando su pensamiento critico y
creativo” (SEP, 2018, p. 17), especialmente en el momento del ciclo en el que es necesario
imaginar soluciones para la problematica y disefar actividades especificas para favorecer

el cumplimiento de los objetivos de la investigacion.

De igual manera, se retoma el cuestionamiento que guié esta investigacion, el cual

surge a partir de la problematica identificada en el grupo de primer grado de la escuela
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secundaria general Sentimientos de la Nacién y es que inicialmente, los estudiantes
presentaban dificultades en la redaccion de textos literarios creativos y se formuld el
planteamiento de que la implementacion de estrategias didacticas de escritura creativa
disefiadas a partir de textos literarios narrativos, aportaria a la mejora de las habilidades de
escritura narrativa de los estudiantes; para esto se disefié un plan de accion en el que a
partir de la lectura y trabajo didactico de textos literarios narrativos, los estudiantes los

tomaran como referencia en su propio ejercicio de la escritura.

La primera etapa consistio en la aplicacién del diagnéstico, que responde al primero
de los objetivos especificos de esta investigacion. En esta, se dio libertad creativa a los
estudiantes para redactar un cuento; a partir de los resultados obtenidos, se llegd a la
conclusion de que era necesario buscar estrategias que permitieran el desarrollo de las
habilidades creativas para favorecer en los ambitos de la escritura y literatura, pues en este
momento ninguna de las creaciones llegé al nivel 4 segun la escala valorativa empleada,

en cambio, presentaron niveles bajos e intermedios.

Considerando que en el plan de estudios actual (2022) a pesar de incluir contenidos
y procesos de desarrollo de aprendizaje que tengan qué ver con la escritura de textos
literarios como el cuento, no aborda como tal en el campo de lenguajes una manera

especifica de trabajar la escritura creativa o sugerencias didacticas que lo favorezcan.

Asimismo, teniendo en cuenta el contexto del centro educativo y especificamente
de los sujetos investigados, la mayoria de los estudiantes mencionaron no tener el habito
de la lectura ni un referente cercano a este, lo que también se ve reflejado en la falta de
interés en la literatura que podrian emplear no solo de manera recreativa sino como un

medio para favorecer sus habilidades de lectoescritura.
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Por lo anterior, se puede decir que el estado inicial de los estudiantes en cuanto a
escritura creativa se encontraba en niveles bajos debido no solo a factores educativos sino
sociales. Los textos presentados en el diagndstico mostraban, ademas de deficiencias
creativas una notoria falta de conocimientos en cuanto a lo que es un texto literario, la forma
y estructura que caracteriza a un texto narrativo, asi como falta de habilidades para poder
dotar un escrito de cohesién y coherencia, debido en parte, al poco o nulo empleo de
normas gramaticales basicas como lo es el uso de signos de puntuacién o de mayusculas

cuando se requiere.

En la primera fase de las intervenciones, se sigui6 la linea de la libertad creativa,
pero esta vez, a diferencia del diagnéstico, propiciada a partir de un texto literario,
seleccionado por inclinaciones y gustos del mismo investigador o por las preferencias en
cuanto a géneros y tematicas que llamaban la atencion de los alumnos. En ambos casos,
los textos resultaron llamativos para ellos, lo que también dio paso al interés y motivacion

para la realizacion de las actividades, en algunas mas que en otras.

A partir de las primeras dos intervenciones es en donde se comienza el trabajo para
conseguir el segundo de los objetivos especificos, que consiste en la implementacion de
estrategias didacticas con textos literarios para mejorar la creatividad en la escritura de

textos narrativos en alumnos de secundaria.

Estas dos actividades iniciales conformaron la segunda fase de las intervenciones,
y consistieron en la modificacion de los textos literarios con los que se trabajo. A partir de
los resultados de estas se puede decir que el tener un punto de partida resulté de ayuda en
la mayoria de los casos, pues aunque aun se mostraban deficiencias en ciertos criterios y
especialmente en la creatividad, se consiguieron creaciones que contaban con las

caracteristicas solicitadas.
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Sin embargo, el hecho de darles cierta libertad al escribir, aunque dio la oportunidad
de que dejaran volar su imaginacion, pautada por una trama ya planteada, no aseguré que
las creaciones literarias cumplieran con las caracteristicas esperadas en cuanto a los
criterios tomados en cuenta en la evaluacién, sobretodo porque desde el diagndstico se
evidencid la carencia de bases en cuanto a escritura narrativa, que mas alla de la
creatividad, primeramente debian atender a aspectos de forma y usos normativos, para que
posteriormente, sobre estas bases ya establecidas, resaltara la creatividad y el ingenio que

le pudieran dar a cada una de las creaciones literarias.

Asimismo, a partir de estas primeras intervenciones fue posible realizar ajustes y
modificaciones al plan de accién y a la evaluacién de los siguientes productos; ya que,
primeramente se utilizé una rubrica que evaluaba la escritura creativa teniendo en cuenta
diez criterios, sin embargo, se presentaron dificultades en su empleo y manejo al momento
de evaluar los productos de los estudiantes, ya que, debido a la basta cantidad de criterios
resultd una evaluacién mas cualitativa que cuantitativa y esto no permitiria evidenciar y
justificar debidamente los avances en la escritura creativa de los alumnos conforme fueran
aplicandose las demas intervenciones. Es por eso que se requirié de una reorganizaciéon y
categorizacion de estos criterios, dando como resultado una nueva rubrica, la cual fue

utilizada para la evaluacion de las intervenciones 3, 4, 5y 6.

De igual manera, en el proceso investigativo, a partir del analisis y resultados
obtenidos en las primeras intervenciones, asi como de la observacion y participaciéon en la
misma, fue de suma importancia implementar las recomendaciones sugeridas con el fin de
modificar la practica en favor de que los estudiantes no solo comprendieran las actividades,

sino que también se apropiaran de estas y las plasmaran en sus creaciones literarias.

Fue a partir de estas modificaciones, que desde de la tercera intervencion cada una
de estas se pudiera categorizar en fases con propdsitos definidos, en las que, ademas de
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implementar lo aprendido anteriormente, sirvieran como base o parteaguas de la
intervencion consecutiva, que, asi perteneciera a otra de las fases, fuera de utilidad y
sumara al proceso de mejora de la redaccién de textos literarios creativos, tal como si
fuesen agregando todos los ingredientes que se necitan para preparar una receta, que

finalmente seria el texto narrativo escrito en la evaluacion final.

Las dificultades descritas anteriormente, asi como las medidas tomadas para que
se resolvieran, con el fin de no perder de vista el objetivo de la investigaciéon asi como la
intencion de presentar resultados precisos y veraces, hace evidente la flexibilidad que
caracteriza el proceso de la investigacion accién, del cual se hizo us6 a lo largo de la

presente y permitié guiar satisfactoriamente este proceso.

Otro aspecto que se presentod durante este proceso fue la baja de algunos alumnos,
ya sea del grupo en particular o de la institucion a lo largo del ciclo escolar, ya que, en un
inicié se contaba con un total de 39 sujetos participantes en la investigacion y finalmente
quedaron 35, por lo que no fue posible seguir el proceso de inicio a fin de cada uno de los
alumnos a los que les fue aplicado el diagndstico. Por otro lado, factores ajenos a la docente
investigadora tales como, ordenamiento de trabajo temporal a distancia, suspensiones y
faltas justificadas o injustificadas de los estudiantes también interfirieron en el seguimiento
de ciertos estudiantes y el hecho de no haber estado presentes en cada una de las
actividades pudo verse reflejado en sus resultados finales, en contraste con quienes si

participaron en cada una de estas.

Lo anterior se hizo evidente en cada una de las evaluaciones de las actividades y
de igual manera en el ejercicio final, ya que quienes estuvieron presentes en cada una de
las intervenciones mostraban mejorias cada vez mas notorias en sus textos en comparacion
con quienes no, lo cual demuestra no solo la importancia de secuenciar los aprendizajes
sino también el sentido del orden de la planificacién y aplicacion de cada una de las
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intervenciones, pues en los casos en que no se llevaron a cabo de acuerdo con el plan
inicial, no alcanzaron los resultados esperados; sin embargo, aunque contrariamente,
pusieron en evidencia que efectivamente, el trabajo didactico con textos literarios contribuye

a la mejoria de la creacion de nuevas narraciones creativas por medio de la escritura.

La segunda fase de las intervenciones, estuvo mas enfocada en atender las areas
de oprtunidad que todavia se presentaban en los primeros ejercios, tales como estructurar
adecuadamente el texto, mejorar en la creacion de personajes y en la trama, todo esto a
partir de un solo texto literario ejemplo con el que se trabajé para poder encaminar a los

estudiantes a la mejora de dichos aspectos.

En el caso de este bloque de intervenciones, se tomé como referencia el cuento “El
almohadén de plumas” del que, para la intervencion 3, se analizé su estructura, empleando
imagenes que referenciaran cada momento de la historia y, de esta manera fuera mas facil

para los estudiantes identificar los tres momentos de esta.

A partir de dicha intervencién se comenzararon a tener en cuenta las observaciones
y recomendaciones resultantes de las primeras dos, tales como el uso de material didactico
que guie, motive y propicie el aprendizaje de los estudiantes segun el propésito de cada
intervencion, asi como dar un espacio de retroalimentacién y socializacion de los productos
finales para que de esta manera, no solo el docente sea quien, ademas de evaluar el texto,
haga las sugerencias y evidencie las areas de oportunidad en cuanto a la escritura de cada
estudiante, sino que, ya sea de manera individual o colectiva, se dieran cuenta de los

aspectos en que tenian que mejorar sus textos.

Asimismo, se pudo observar que seguir sobre la linea de la misma historia facilité a
los estudiantes la familiarizacion con los personajes de esta y el rol que jugaban dentro de

la historia, no solo en la cuarta intervencién, que trataba de la creacion de personajes
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dotados de caracteristicas fisicas y psicolégicas, sino también para la quinta intervencion,
en la que se definieron los roles y propdsitos de cada personaje dentro de la historia con el

fin de mapear la trama por medio del esquema actancial propuesto por Gremias (1979).

No obstante, si el factor del tiempo hubiera sido mas amplio, la posibilidad de
trabajar con una mayor variedad de textos literarios enfocados al cumplimiento de los
propésitos de cada intervencion, pudo haber sido beneficioso ya que el hecho de sumar
nuevos estilos en la narraciones ejemplo, pudieron haber aportado inspiracién e ideas al

proceso creativo de escritura.

Para la sétima intervencion se dio especial enfoque en el aspecto de creatividad, ya
que se considerd que una vez trabajados los aspectos de forma del texto al mismo tiempo
que los creativos, era necesario que por medio de una estrategia didactica se potenciara
esta habilidad. Para esto, se empled el juego y al igual que en ocasiones anteriores, la
meditacion antes de escribir como estimulante del hemisferio derecho del cerebro, pues “la
meditacion y la relajacion son algunas de las vias que el ser humano dispone para conectar
con el inconsciente, fuente productora de energia creativa e ideas originales” (Menchén,

2012, p.217).

Como se menciond anteriormente, una estrategia adicional que se incorpord en
algunas sesiones fue la practica breve de la meditacién guiada antes de escribir, con la
intencion de propiciar un estado de calma y apertura creativa en los estudiantes. No
obstante, aunque esta técnica fue bien recibida y se observaron actitudes mas receptivas
después de su aplicacion, no se puede afirmar que haya tenido una influencia directa en
los resultados, ya que su aplicacion no fue constante a lo largo de todo el proceso. Para
evaluar su impacto con mayor precision, seria necesario integrarla de manera sistematica

y sostenida en el tiempo.
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En esta ocasién los textos literarios que se leyeron y tomaron como referencia fue
un conjunto de minificciones de diversos autores que leyeron en grupos de tres y se pudo
observar que el hecho de que una de las principales caracteristicas de este tipo de textos
sea la brevedad no solo contribuyé al interés por leerlos sino por tratar de entenderlos y

crear textos similares.

Tal como se menciona en el capitulo de metodologia, en el contexto del grupo, un
alumno diagnosticado con Trastorno por Déficit de Atencion e Hiperactividad (TDAH) formo
parte de la investigacién; esta condicidén representd un reto constante durante el proceso.
A pesar de estar contemplado en el diagnéstico inicial, resulté complicado implementar
estrategias  especificas que atendieran adecuadamente sus necesidades,
independientemente del enfoque de la presente investigacion centrada en la escritura

creativa por medio de la literatura.

La falta de experiencia y practica profesional con este tipo de casos, asi como la
ausencia de una preparacion especializada o de un proceso claro de canalizaciéon vy
acompanamiento institucional, limité las posibilidades de avance. Si bien el alumno mostré
interés esporadico en las actividades, se mantuvo en el nivel 1 de la rubrica, sin lograr

avances significativos.

Después de estas siete intervenciones en que se trabajé con un total de entre cuatro
y cinco textos literarios narrativos de diferentes autores y subgéneros, se puede decir que
para el cumplimiento del objetivo general, en que se pretendia que los estudiantes
desarrollaran la habilidad de escribir textos literarios creativos, no basta solamente con
leerlos, aunque se pudo observar que los alumos que no estaban tan ajenos a este habito,
presentaron desde un inicio textos con niveles mas altos en cuanto a creatividad y aspectos
formales; sin embargo, en el caso contrario, que era el de la mayoria del grupo, fue evidente
que el hecho de que ademas de leer los textos literarios, estos se analizaran a partir de
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enfoques especificos encaminados a la mejoria que se buscaba conseguir y que poco a

poco se hicieran presentes los cambios en sus creaciones literarias.

A esto se sumaron aspectos actitudinales que no fue posible resolver dentro del
tiempo y las condiciones de la practica, como la desmotivacién, la resistencia al trabajo
individual y la dificultad para mantener la atencién. Esto cobra aun mayor importancia en el
marco del programa de estudios de la Nueva Escuela Mexicana (NEM), que establece como
un principio fundamental la inclusion, el respeto a la diversidad y la equidad educativa,
promoviendo que ninguna condiciéon personal, social o de aprendizaje sea motivo de
exclusion o rezago. Reconocer y atender estas realidades en el aula es de suma
importancia para avanzar hacia una educacion mas justa, humana y transformadora y que
exista un avance general en cuanto al propdsito establecido independientemente de cuanto

sea este avance.

Respondiendo al tercer objetivo especifico, en que se propone comparar los textos
narrativos resultado del diagndstico inicial con los que se presentaron en esta ultima fase
para identificar mejoras no solo en aspectos de forma y usos formales sino especialmente

en la creatividad, en la evaluacién final se hizo una segunda aplicacion del diagnéstico

La mejora fue evidente no solo en la disminucion del porcentaje de estudiantes que
se encontraban en el nivel 1, que paso6 de 31% a 3%, que representa solo un alumno de
todo el grupo que se matuvo en este nivel. En cuanto al nivel 2, en un inicio el 55% del
grupo se encontraba en un nivel bajo de escritura creativa, mientras que esta ultima vez,

fue solo el 3%.

El avance mas claro se puede notar al ver que la mayoria del grupo logré ubicarse
en los dos niveles mas altos de la escala valorativa. 42% de los estudiantes alcanzaron el

nivel 3 de escritura creativa en la segunda aplicacion del diagnostico, mientras que la
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primera vez fue solamente el 14%. En cuanto al nivel 4, que en la primera aplicacion ningun
estudiante logro alcanzar, esta vez fue un 52% de los estudiantes que presentaron textos
con las caracteristicas necesarias para considerarlo creativo y que ademas se apegara a

los criterios de forma y usos normativos.

La comparacién entre los textos iniciales y finales evidencié avances notables en
los tres niveles evaluados: creatividad, forma y usos normativos. Los estudiantes
demostraron una mejora en la organizacién de sus ideas, en la coherencia de sus
narraciones y, sobre todo, en la capacidad de imaginar, estructurar y desarrollar historias
narrativas propias. Estos hallazgos confirman que el uso didactico de la literatura no solo
promueve el gusto por la lectura, sino que también constituye un recurso eficaz para

fomentar la escritura creativa en la educacion secundaria.

Esta investigacion respalda la necesidad de incluir de forma intencionada los textos
literarios en las practicas de ensefianza de la escritura, reconociendo su valor formativo en
el desarrollo de habilidades expresivas, criticas y creativas en los estudiantes. Asimismo,
se sugiere continuar explorando el potencial de estrategias complementarias, como la
meditacion y el juego, siempre que se apliquen de manera sostenida y coherente con los

objetivos propuestos.

Desde el diagnéstico inicial fue posible identificar diversas limitaciones en la
produccién escrita de los estudiantes, especialmente en aspectos como la originalidad, la
construccion de personajes y la cohesion. A partir de ello, se disefié e implementoé una serie
de estrategias centradas en la lectura y analisis de textos literarios, asi como en ejercicios
de reescritura, continuacion de historias y creacién de tramas propias, que permitieron a los

estudiantes explorar su imaginacion, y mejorar su expresion escrita.
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La comparacion entre las producciones escritas iniciales y finales evidencioé avances
notables en los tres niveles evaluados: creatividad, forma y usos normativos. Los
estudiantes no solo lograron construir textos mas estructurados y coherentes, sino que
también demostraron una mayor capacidad para crear mundos narrativos propios,
desarrollar personajes complejos y abordar tematicas con mayor profundidad. Estos
resultados confirman que la literatura no solo es un medio para el disfrute estético, sino una
herramienta didactica poderosa para estimular la creatividad y fortalecer las habilidades

comunicativas en el aula de secundaria.

Es asi como se puede decir que, a lo largo de esta investigacién se comprobd que
el trabajo didactico con textos literarios favorece significativamente el desarrollo de la
escritura creativa en alumnos de secundaria, pues al involucrar a los estudiantes en la
lectura y produccion de textos literarios, se les brinda un espacio para explorar su
imaginacion y expresar sus ideas de manera original. De esta forma, la literatura se
convierte en una herramienta poderosa que motiva y enriquece sus habilidades

comunicativas, ayudandolos a superar bloqueos y limitaciones creativas.

En conclusion, este estudio muestra la importancia de integrar de manera los textos
literarios en la ensenanza de la escritura, reconociendo su potencial en los procesos de
escritura y que apostar por una educacion literaria creativa empleando este mismo recurso
como parteaguas, es, sin duda, una via efectiva para formar estudiantes mas creativos y

expresivos a través de la escritura.
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ANEXOS

Anexo 1

Formato del diagnéstico

Benemérita y Centenaria Escuela Normal del Estado
" Licenciatura en ensenanza v aprendizaje del espanol en educacion secundaria
T Docente en formacion: Daisy Sanchez Rojas
[ Diagnostico de escritura creativa

-4
T

MNombre del alumno:
Fecha de aplicacion:

Indicaciones: redacta un cuento fantastico en el siguiente espacio




Anexo 2

Rdbrica 1
Criterio Nivel 4 Nivel 3 Nivel 2 [Nivel1 |
El titulo es altamente El titulo es apropiado El titule esta relacionado | El titulo es imelevanie o
original, creativo y y refleja bien el con el cuento, pero es no tiene relacion con el
capta perfectamente la | contenido del cuenta. gensrico o poco cuento. Mo refleja el
Titula esencia dEI_cu_enh:L Es interesante y atractivo. Mo capta _ -:x:untjan!du ni el génaro
Geners curiosidad y adecusdo para un totalmente la esencia fantastico.
anticipa el ganero relato fantastico, del género fantastico.
fantéstico de manera sungue podria ser
efectiva. m&s original.
Estructura clara y Estructura clara y Presenta una estructura Carece de estructura,
Estructurs legica, correspondients | logics, aunque puade bacica, perc s confuso y
al fipe de texto teranc. | tener algunas inconsistente. desorganizado.
transiciones debiles.
Tematica original y Tematica interesante v | La tematica es La temética es vaga o
. profunda, abordada de bien desarrollada, reconocible, pero poco imelevante.
Temnatica ]
manera innovadora y sungue con slgunos desarrollads.
provocative. lugares comunes.
Altsrnentz original, con | Originalidad notable Algunas ideas Copia ideas de ofros sin
P una woz Unica ¥ en algunas partes, con | originales, pero en gran aportar nada nueva.
Originahdad . . .
crestiva en todo &l enfogue fresco. medida predecibles.
texto.
Los personsjes son Las personajes son Los personajes son Los personajes carecen
nombrados, poseen nombrados, poseen nombrados, sin de nombre y de
Personsjes caracieristicas fisicas y cara_-:len:st_i-:as fisicas embarge, las caracieristicas fisicas
psicologicas marcadas | ¥ psicologicas, pero caracteristicas fisicas o ¥ psicolagicas que se
y faciles de identificar. cuesta identificarias. las psicologicas no son puedan idenfificar.
reconocibles.
Extenszion optima, cada | Adecuada extension, Cumple con la extensicn | Muy corto o demasiade
L. parie del texto aports con un desarrollo rinima, pers podria ser extenso, lo que afects Ia
Extension - - ; - : . _
walor y enriguece la =safisfactorio de ideas. Mas CONCiso. calidad.
narrativa.
Formato impecahble, Formiato correcto y Formato basico. pero Mo sigue el formato
Farmato atractivo y pmfesl.innal bizn presentado, con GON errores que sfactan requerido o es dificll de
en la presentacion. poCOs ermrores la presentacion. lesr.
MEnores.
El l2anguaje utilizado s | Ellenguaje &5 El l2mguaje &5 poco El l2nguaje carsce de
wariado, preciso, con mayormente variado y | wvarado y preciso, con variedad y precisidn, con
Lenguaje fines literarios v preciso. Se aprecia en | fines no necesariamente | fines que s= alejan de lo
astéticos. gran medida =u fin literarics o estaticos. literaric v ko estatico.
literaric v estéfico.
El texto presenta un El texto presenta en El texto presenta El texto presenta
correcto uso de gran medida um buen algunos errores en el multiples erroras en el
Gramatica | tiempos verbales y las uso de tiempos uso de tiempos verbales | uso de tiempos verbales
O usos frases son warbales y las frases yio presenta ermores en yio presanta miliiples
normativos | gramaticalmente =son en gran medida la construccion errores en la
cornectas. gramaticalmente gramafical de las frases. | construccién gramatical
correctas. de las frases.
Sin errores, el texto Pocos errores gue no Pocos errores que no Mumerosos ermores gue
fluye de manera natural | distreen del contenido. | distraen del contenido. dificultan la comprension.
Ortografia o | v clara Algunos errores gue
puntuacian afectan la lzctura, pero
el texto es
comorensible
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Anexo 3

Rdbrica 2
Criterio [ Nivel 4 [ Nivel 3 [ Nivel 2 [ Nivel1 ]
Creatividad 60%
Altamente original, con | Originalidad notable Algunas ideas Copia ideas de otros sin
Originalidad | una voz nica y en algunas partes, originales, pero en gran aportar nada nuevo.
20% creativa en todo el con enfoque fresco. medida predecibles.
texto.
Los personajes son Los personajes son Los personajes son Los personajes carecen
nombrados, poseen nombrados, poseen nombrados, sin de nombre y de
Personajes | caracteristicas fisicas y | caracteristicas fisicas embargo, las caracteristicas fisicas
20% psicologicas marcadas | y psicolégicas, pero caracteristicas fisicas o y psicologicas que se
y faciles de identificar. cuesta identificarlas. las psicolégicas no son puedan identificar.
reconocibles.
Tematica original y Tematica interesante y | La tematica es La tematica es vaga o
Tematica profunda, abordada de | bien desarrollada, reconocible, pero poco irrelevante.
20% manera innovadora y aungue con algunos desarrollada.
provocativa. lugares comunes.
Forma 20%
Estructura clara y Estructura clara y Presenta una estructura | Carece de estructura,
Estructura logica, correspondiente | légica, aunque puede basica, pero es confuso y
10% al tipo de texto literario | tener algunas inconsistente. desorganizado.
[ (cul) - clones débiles.
Extensién 6ptima, cada | Agecuada extension, Cumple con la Muy corto o demasiado
Extension parte del texto aporta con un desarrollo extension minima, pero extenso, lo que afecta la
10% valor y enriguece la satisfactorio de ideas. | podria ser mas conciso. | calidad.
narrativa.
Usos normativos 20%
Sin errores, el texto Pocos errores que no Algunos errores gue MNumerosos errores gue
Ortografia y . .
puntuacién fluye de manera dlstrae!'l del afectan la lectura, pero dificultan I_a'
10% natural y clara contenido. el texto es comprension.

comprensible.

Cohesion y
coherencia
10%

Texto bien
estructurado, con
fluidez narrativa y
cohesion adecuada;
las ideas se enlazan
de manera légica y
natural, facilitando la

La historia tiene una
estructura clara y
mantiene la
coherencia en la
mayoria del texto;
algunas transiciones

pueden ser

Se observa cierta
conexion entre ideas,
pero hay incoherencias
en el desarrollo de la
historia; dificultades en
la secuencia logica de
los eventos.

Ideas desorganizadas,
sin conexion clara entre
oraciones y parrafos;
saltos abruptos en la
historia; confusién en el
hilo narrativo.
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Anexo 4

Ejemplo de diagndstico nivel 1

Indicaciones: redacla un cuento fantastico en of siguenle 85pacio
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Anexo 5

Ejemplo diagnostico nivel 2

Fecha de aplicacién; 8 o - 4
Indicaciones: redacta un cuento fantasiico en el siguienie £30a00
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Anexo 6

Ejemplo diagndstico nivel 3

Indicaciones: redacta un cuento fantastco en ol sguente espaco

-0 wmochi\a

Yv\agca
\‘}"lqb:q_unq veZz uvh hirg lleamagdo
Angel angdl V1 VWia ™oy Gien

leXaMa 3¢ @i do. lo |

- mPo\ so
estudey Yeve no tenia J\WQros N
?"”‘3 S5 waenleviales Lo amng’
Ahotro 10 sofuiente fora Sus
Moteviates se \levave una bolsg
30 Mmandade Povm  SUS mgrer.ales
<\ eI oY Nty Pae
& hacwn bolling.on 3ia Wegawmie
ASV T8  9¢7 enc Chiie, ('no
Modtla "€ Negia vy afX <o (o
\levo Y 0 die g guienye
node \e h“‘@_k)\\lh_g v tombren
SV ynama (onsSiyo trtaba po
Moy buenwo g\ Ful [ owes
angel logvo <6viv o 1o

Vobrenve,

206



Anexo 7

Planeacion didactica

IEMPO FECHAY SITUACION DIDACTICA EVALUACION
PROPOSITO
¢ QUE HUBIERAS HECHO EN SU LUGAR? Rubrica 2
INTERVENCION 1 | |njcio (10 minutos)
Dia: -Se dara lectura en voz alta al cuento “El ruisefior y la
11/10/2024 rosa” de Oscar Wilde
Propdsito: Desarrollo (30 minutos)
Fomentar el | -De manera individual responderan los siguientes
desarrollo de la | cuestionamientos:
escritura ¢ Quiénes son los personajes de la historia?
50 creativa a | ¢Qué hubieras habrias hecho tu si estuvieras en el
linutos | través de la | lugar del protagonista?
relectura y | ¢Con cual de los personajes empatizaste mas?
reinterpretacié | -Se compartiran las respuestas de manera voluntaria.
n de | -Se indicara a los alumnos que reescriban la historia
personajes desde la perspectiva del personaje que eligieron en la
literarios. Ultima pregunta.
Cierre (10 minutos)
-En plenaria se reflexionara sobre la siguiente cuestion:
¢ Qué dificultades enfrentaste para redactar la nueva
historia?
COMPLETA LA HISTORIA Rubrica 2
INTERVENCION2 | |nicio (10 minutos)
Dia: 18/10/2024 | -Se integraran 6 equipos
-Se dividira en inicio, desarrollo y desenlace el cuento
Proposito: “Casa tomada” de Julio Cortazar y se repartira un
Estimular  la | fragmento a cada equipo para que le den lectura en voz
capacidad de | alta.
50 interpretar, .
. imaginar y | Desarrollo (30 minutos)
linutos - . .
construir una | -Se completara el cuento segun el fragmento que le
historia haya tocado a cada equipo.

coherente a
partir de una
parte del todo

para el
desarrollo de la
escritura
creativa.

Cierre (10 minutos)

-En plenaria se reflexionara sobre la siguiente cuestion:
¢, Como decidieron el rumbo de la historia si solo leyeron
un fragmento de esta?
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TIEMPO

FECHAY
PROPOSITO

SITUACION DIDACTICA

EVALUACION

100
Minutos

s
EESHINEE]

ETERVENCIOH 2
Dims:

25/2/2025
26272025
Proposito:
Clue los
alurnnos
idenfifiquen la
estructura
narrativa  por
medic de la
lectura ¥
analisis de una
historia y
desarrollar  |a
ascrtura

creativa en los
estudiantes =
través de la
Crescion de
una historia a2
partir de wun
objeto.

ESTRUCTURA NARRATIWA: “HISTORIA SOBRE UN
OBJETOM

Inicio {10 minutos)
-Sa dara lectura en voz alta al cuento “El almchaddn de
plumas” de Horacio Quircga.

Desarrollo (45 minutos)

-Recordar la estructura de los texios narrativos
-Fresentar los sucesos por madio de imagenes
[almohaddn de plumas como imagen central, pues es
2l ohjeto en torno al gque gira la trama; Alicia y Jordan
recieén casados en su nueva casa como planteamiento;
mieédico revisando a Alicia preccupado v esta empeora
y muere 2n 2l desarrollo; la sirvienta nota algo rars en
2l almohadon y descubren un parasito monsirucso
dentro comao desenlace).

-De  manera grupal acomodar las  imagenes
remiemorando la namacion an el orden que ocurren los
sucesos en la historia para identificar 2l inicio, el
conflicto y el final.

- Prasentar 3 objetos para gue los slumnos elijgn uno
en tomo al cusl escribir su historia (pandero, un libro,
un sombrera).

- Con apoyo da una hoja de trabajo gque guie la
escritura de los estudiantes, redactaran una historia
que gire en torno al objeto seleccionado.

Cierre (45 minutos)

-Reunir tres equipos de scuerdo con los objetos
elegidos para redaciar el texto y formar fres circulos de
leciura.

-Salir & los comedores vy cada equipo s= uwbica por
saparado para compartic sus cresciones literarias vy
contestar las siguientes preguntas en su libreta:

1.2ué similitudes y diferencias encontraron enfre sus
historias dentro del equipo?

2. ;Como influye el chieto em el desarrollo de la
historia? jFue un elemento cenfral o solo un detalle?
3. ;Que dificuliades enfrentaron al escribir y como las
resolvieron’?

Rubrica 2
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4. ; Como se sintiercn al compartir su historia con ofros
companercs? ;Les ayudd a mejorar su confianza en la
escrtura?

E. ;Que ectrategias wsarian la proxima vez pars
rmejorar su proceso de escritura?

150

minutos
K
SESIOMES)

INTERVENCIOHN 4

Proposito:
Cue los
alumnos cresn
personajes con
caracteristicas
fisicas ¥
psicolégicas a
partir del
analisis de los
personajes de
une historia
gjemple  para
que  mejoren
=US
Narraciones.,

- Sociglizar la= ireiuntas- an e gula

12 de marzo de 2025

Inicio:

-Sa retomara la trama del cuento “El almohaddn de
plumas®, que se leys en la intervencion 3.

-Sa recordaran los personajes del cuento (protagonists,
antagonista y personajes sacundarios)

-Sa identificaran los personajes del cuento nombrando
sus caraciersticas fizicas y psicolégicas, asi como su
red en la narracion.

19 de marzo 2025

Desarmmollo:

-Se regresaran las hojas de frabsjo “Historia sobre un
objete” para que los estudiantes lean nuevamenta su
cuento e identifiquen a los personajes de sus historias.
-S& hara una lista de todos los personajes v se definird
qué tipo de personaje es cada uno (protagonista,
antagonista o s=cundaria)

-For medio de tarjetas s& presentaran los personajes de
cada historia, identificando el tipo de personsje, nombre
v caractenisticas fisicas vy  psicologicas  para
posteriormiente dibujardo, las cusles sa uniran en un
“llzvers de personajes” para posternoments recrear la
historiz con personajes mas desarollados.

20 de marzo de 2025

Cierre:

-Se indicara a los alumnos que escriban nuevamente ls
historiz scbre el objeto haciendo uso de la descripcion
de caracteristicas fisicas y psicologicas de los
personajes con  apoyoe del llavero  previameante
reslizado.

INTERVEMCION &

Proposito:
Cue lo=
estudiantes
reescriban las
narracionss de
la intervencion
3 stendiendo a
los  aspecios
de
“personajes” vy
“trama” para
TEjorar en su

24 de marzo de 2025

Inicio:

-Sa presenta el esquema de la mairz actancial y s=
analiza grupslmente.

-& confinuacion, se dicts en qué consiste cada uno de
sus elemantos v =2 da explicacion.

25 de marzo de 2025

Desarmmollo:

-S2 analizan ejemplos de textos namativos ("Caperucita
roja” v “El slmohadén de plumas™ recordando sus
persocnajes y su trama para reslizar 2l 2sguemna d= cada
ung de maners grupsal.
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esortura
creativa.

-Los estudiantes realizan el esguema actancial con su
propia narracion.

26 de marzo de 2025

Cierre:

-Con apoyo del esguema actancial reslizado en la
sesion antarior, los estudiantas reescriben la narracion
“Historia sobre un objeto” en el formato proponcionado,
teniendo en cuenta los ejercicios de escritura creafiva
realizados en las intervencionas 4 v & com el fin de
rmiejararios.

a0
minutos

M
sasion)

INTERVEHCION 8

Proposito:
Sociglizar las
narraciones
resscritas  por
medic de um
“tended=ro
literaric” con el
fin de
identificar
mejoras n
comparacion
con =l texto
inicial (escrito

an 1
intersencidn 33
¥ generar

refroalimentaci
on.

Socializacion de fase 3

27 de marzo de 2025

Inicio:

-Se presanta el "tendedero literaric” con las creaciones
de las intervencionaes 3, 4 v 5 para gue los estudiantes
lo recorran de manera ordenada y seleccionen uno gue
no s2a 2l suyo.

-Za dard leciura = los fextos seleccionados del
tendederc prestando atencion en los aspectos de
personaje v trama.

Desarrollo:

-Se dialoga enfre pares sobre las namraciones que s=
leyeron antericrmente.

-For medio de wma ruleta digital se asignaran

participaciones  para  responder  las  siguientes
preguntas:
2 Que diferencias enconiraste enfre el faxto reesonio y

el primerg ?
ZFPudizfe enconirar los personajes del Navero en ef
cuenfo mejorado?
£ ldentificazte diferanciss en loz persongjes de /3
primera hisforia y Is dltima? ;oudles?
JConsideras que la frama fue mejor an fa uliima
verzicn del faxic?

Cierre:
-Za da retroalimentacion y se reflexiona scbre los
ejercicios de escrifura creafiva realizados con el fin de

BATERVERCIOM T
Propdsito:
Desamrollar  |a
creatividad por

rmiedio del
analisis de
gjemplos v del
jusgo para
escribir

minificciones

mﬁ' rar las namaciones.

31 de marzo de 2025

Inicio:

-Reunidos en trinas se leerén ejemplos de minificciones
-4 continuacion, se comentarén las minficoiones leidas
anteriormente v las caracterisficas identificadas en
dichios fextos.

-Za2 explica el témino de  minificcicn y  sus
caracteristicas principales.

1 de abril de 2024
Decamollo:
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-S& recordara la dinadmica del juego “basta”™ v se
repartira una tarjets con una lefra del sbecedarnio a cada
slummne para gue, de manera sleatoria, s=2 elijan las
lefras con las gue se jugaran.

-S& jugaran 5 rondas del juego en uma tabla con las
siguientes categonias: nombre, ciudsd o pafs, for o
fruto, animal, objato.

-Se escribird una minificcién incluyendo una palabra de
cada categoria del juego.

2 de abril de 2025

Cierre:

-Se socializan las minificciones en un circulo da lectura
2n el que se l2an algunas de las creaciones en voz alta
de manera aleatoria v 52 comente a cerca de ests,
saguida de una explicacion por parte del estudiants
autar del fexta.
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Anexo 8

Cuento “El ruisefior y la rosa”

EF Fubsiinr B iz W

EL RUISENOR ¥ LA ROSA
Oscar Wilde

—Elle me prometid que badaria conmigo si le llevaba rosas rojas —murmund & Estudisnie—; pero en
todo el pardin no gueda ni una Soda rosa M.

El Ruisanor le estaba escuchando desde su nida en ka encina, y ko miraba a traves de las hojas; al oir
es10 ulimao, se sntio asombrado.

—iMi wna sola rosa maja en todo & jardin! —repfio el Estudiante con sus ojos benos de lBgnmes—.
(Ay, &5 gue la felicidad depende hasia de cosas fan pequenas! Ya he estudiado todo lo que los sabios
han escrito, conozco bos secratos de la filosofla y sin embargo, soy desdchedo por no @ner une rosa
roja.

—Par fin tenamos &qul 8 un enamaorada auténtico —sa dijo al nusenor—. He estado cantandole noche
fras noche, aunque no lo conozco: y moche tras noche le he contado su hestoria & las estrellas; y por fin lo
veo ahora. Su cabello es oscuro como la flior del jacinto, y sus labios son tan rojos coma la rosa que
deses: pero le paskon ha hecho pabdecer su rostro hasta dejarlo del color del marfd. y la tristeza ya ke
puso su marca en la frente.

—El Principe da el baile mafana por 3 noche — quejgndese &l Esudiante—, y &l esiara mi
ameda. 5i le Bevo una rosa roja bailard con haste el emanecar. 5i ke llevo une rosa roje la estrechans
entre mis brazoes, y ella apoyara su cabeza sobre mi hombro, y apoyara su manda en la mia. Pero coma noe
hay ni una sola rosa roje en mi jerdin, tendré que sentarme sobo. ¥ ella pasard bailando delante mio, sn
siquiera mirarme y se me rompera el corazon.

—Este sl que es un auténtico enamorado verdadero —saquia pensanda el Ruseno—. Yo cantd y &
sufre; 1o que para mi es elegria, pare @ es dolor. Mo cabe duda que el amor es una cosa edmireble, mas
preciosa que las esmeraldas y mas rara que los Opalos blancos. Ni con perlas nd con unglentos se ko
puade comprar, porque no se vende en los mercadas. Mo 52 puede adguinr en el comercio ni pesar en
las balanzas dal aro.

—Los musicos estaran semados en su estrado —decie el Estudians—, y haran surgir la midsica de
sus instrumentos, ¥ mi amada bailera al son del arpa y el vidlin, Elle bailara tan kevemente, que sus pies
casi no locaran el suelo, y los conesandos, con sus trajes fasiuosos. formaran como en b SUYD para
admireria. Perg conmigo mo beilard, parque no tengo una rosa roja para derle.

¥ se arrojo sobre la hierba, y ocultando su rosiro entre a5 mencs, se puso a liorar amargamente.
— ¢ Por qué esta llorando? —pregunio una lagartija verde que pasaba frente & él con la cola al are.
—¢5l, por qué? —murmwraba une margarita a su wecing, con voz dulce y tenue.

—Esta llorenda por una rosa rajg —esplico e Ruisafor.

— ¢ Por una rosa noja? —esclamanon |as otras en cono. |Qué ndculez!

La | ijg, gue era un poco cinica, se puse & reir a carcajadas. Solo el Ruisenor comprendia el
SECrats EI pena del Estudiante y, posado séencicsamente en la encina, mediteba sobre el misterio ded
amar,

Por dlsmo, desplegd sus alas oscuras y se elews en el aire. Cruzd como una somiva & raves de la
avenida, ¥ como una somiva se deslizd por el jardin.

En medio del prado habie un magnifice rosel, y el Pusenor vold hasta posdarsele en une de sus
TAMES.

—Mecesito una rosa roja —le dijo. Damela y yo te cantaré mi cancidn mas dulce.

Pero el rosal neqo sacudiendo su ramaje.



—Mis rosas son blancas —e contestd—, coma la espuma del mar y mas blancas gue la nieve de la
miontana. Pero ve donde mi harmana que crece al lado del viejo reky de sal, ¥ pusde ser que e8a te
proparcione la flor que necasitas.

El Feuisenor wolo hacia el gran rosal que crecia juno al viejo reboj de sol.
—Dame una rase roja —le dgo—, ¥ be cantaré mi canckdn mas dulce.
Pero el rosal neqo sacudiendo su follaje.

—Mis rosas son amenllas —contestd—, tan amarilles comao el cebello de la sirena que se skenta an un
trono de ambear, y mas amarilas que el Narciso que florece en el predo. Pero anda a ver & mi hermana,
que crece al pie de ls ventane del Estudiante, y quizas &l puwada dare la flor gue necesias.

El Feuisenor volo entonces hasta el viejo rosal que crecia al pee de la ventana del Estudiante.
—Dame una rasa roja —le dgo—, y yo te cantaré mi cancidn mas dulce.
Pero el rosal neqo sacudiendo su follaje.

—FHnjas son, en efecto, mis roses —contestd—; tan mjas como les petas de las palomas, ¥ mas rojas
que los abanicos de coral que relumbran en las cavernas del océano. Pero el invierno helo mis venas, y
la escarcha marchits mes capullos, y la tormenta rompss mis rames y durante todo este ano no tendre
OSES Nojas.

—LUna rosa roja es todo lo que necesito —exclamo el Ruisefior—; (sdlo una rosa rgjal o No hay
manera alguna de que la pueds ablener?

—Hay una manera —contestd el rosal—, pera es tan temible que no me atrevo a decirtela.
—Dimela —repuso el Busehor—. Yo no me asustars.

—5i queeres una rosa roja —dije @ rosal—, tienes que construirda con tu mosica, a la ke de la luna, y
tefirla con la sangre de tu corazdn Debes cantar con iu pecho apoyedo sobre une de mis espings.
Debes canter toda la noche, hasta que le espina atraviese tu corazan y la sangre de tu vida flurd en mis
WEMES y 58 hara mia...

—La propia muerte e5 un precia muy alto por una rosa roga —murmund el Buisenor—, y la vida es
dulce para todos. Es agradable detenerse en el bosque verde y ver al sol viajando en su carmaza de oro y
a la luna en su ceroza de perlas. Es muy dulce el aroma del espino, y tambén son dulces las
campanillas azues que crecen en el valle y kos brezos que florecen en el collado. Sin embargo, e Amor
es mejar que |a weda, y. por ulimo, 2 gué es el corazon de un ruisenor comparado con el corazdn de un
hombre enamorado?

f, desplegando sus &las oscuras,  ruisenor se elsvo en el aire, cruzo por el jardin como una sombra,
Y COMo una sombwa se deslizg a raves de la avenida.

El Estudiante seguia echado en la hierta, como o habla dejado: ¥ les légrimas no se secaban en sus
anchos ogos.

—jAlegraie! —e griid el Ruisenor—. (Skntele dichoso, porque tendrés tu rosa roga! Yo la consbruing
con mi musica, a la uz de la luna, y la tefiré con la sangre de mi corazdn. Lo dnico que pido en cambia,
25 [que 52as un verdedero amante, porgue el Amor s mas sabio que la Filesofis, por muy sabis que ésta
SER, f BS MES pooeroso que la Fuerza, por muy fuerte gue ella sea. Las alas del Amor son llamas de mil
tonialidades, y su cuerps es del color del fuego. Sus labos son dulces como la mesl, ¥ su aliento es como
la mirra silvesire.

El Estudiante kevania la vista de la hierba y escucho, pero no comprendss lo que decia el Ruisenar,
parque & salo podia entender lo que estaba escrito en las libros.

En cambio, la encna comprendid y se puso B balancear muy tristemente, porgue sentia un hondo
carifio por el pequeno Ruisafaor gue habla construsdo el nido en sus ramajes.

—Cantame, por favor, una oRima cancidn —le susurmd la encina—, porque voy a santirme muy sola
cuando te heyas ido.
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—Caramba, qué maravilosa vision! —exclamd—. (Una rosa rojal En mi vide he visto ung rosa
semejante. Es tan hermosa que esioy sequro que tiene un nombre muy largo en latin,

Se inched por el bakoon y la corld.
En sequeda se calo e sombrera, Y con la rosa en la mano, cormio a la casa del profesor.

La hija del profesor estaba senteda cerce de le pueria, devenando una madeja de seds azul, con su
peEiTibn & bos pies.

—Dijiste que bailarias conmigo si te trala una rosa roga —exclama el Estudiante—. Aqui tienes la rosa
mes ra de todo el mundo. Esta noche la prenderés sobre tu corezan y como ballaremos juntos podne
dacirie cusénio e amo.

Pero la jovencita fruncio el cefo.

—Mde temo que no va a hacer juego con mi vestido meevo —repuso—, Y, ademas e sobring ded
Chambelan me envio unas joyas de verded, y todo el mundo sabe que las joyas son mas caras que las
flores.

—Eres una ingrata incorregéble —dijo agrismente & Estudiante, y tird con ira la rose al amoyo donde
un carro la splastd al pasar.

—/Ingraia? —dijo la muchacha—. Yo te digo que eres un grosero. 4 CQué eres W, despues de todo?
Sala un estudiante, y ri siqueera crea que Beves hebillas de plata en los zapatos, como o hece &l sobring
dal Chambealan.

¥ muy alanera se metio en su casa.

—Dué cosa mas eswipida es & Amor! —se dgo el Estudiante mientras caminaba—. Mo s ni la mited
de Ol que la Lagica, porgue no demuestra nada y e habla a uno Sempre d8 COSES QUE MO SWCROEN
nunce, ¥ hace creer verdedes que no son ciertas. En realidsd no es nada praclica, y como en estos
tiempos ser practico es serlo todo, valvers a la Filosofia v al estudio de la Metafisica.

¥ al llegar a su casa, abrio un libra Beno de polva, y se puso a leer.

Fin
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Anexo 9

Ejemplo de producto intervencion 1 (alumno 4)
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Anexo 10

Cuento “El fantasma mordido” dividido en planteamiento, nudo y desenlace.

El fantasma mordido

P’ou Song-Ling

He aqui la historia que me conté Chen Lin-Cheng: Un viejo amigo suyo estaba echado a la hora de la
siesta, un dia de verano, cuando vio, medio dormido, la vaga figura de una mujer que, eludiendo a la
portera, se introducia en la casa vestida de luto: cofia blanca, tunica y falda de canamo. Se dirigio a las
habitaciones interiores y el viejo, al principio, crey6 que era una vecina que iba a hacerles una visita;
después reflexiond: «;Como se atreveria a entrar en la casa del préjimo con semejante indumentaria?»

Mientras permanecia sumergido en la perplejidad, la mujer volvio sobre sus pasos y penetrd en la
habitacion. El viejo la examiné atentamente: la mujer tendria unos treinta afos; el matiz amarillento de
su piel, su rostro hinchado y su mirada sombria le daban un aspecto terrible. Iba y venia por la
habitacion, aparentemente sin intencion ninguna de abandonarla; incluso se acercaba a la cama. El
fingia dormir para mejor observar cuanto hacia.

De pronto, ella se levanté un poco la falda y salté a la cama, sentdndose en el vientre del viejo; parecia
pesar tres mil libras. Elviejo conservaba por completo la lucidez, pero cuando quiso levantar lamano se
encontré con que la tenia encadenada; cuando quiso mover un pie, lo tenia paralizado. Sobrecogido de
terror, traté de gritar, pero, desgraciadamente, no era duefio de su voz. La mujer, mientras tanto, le
olfateaba la cara, las mejillas, la nariz, las cejas, la frente. En toda la cara sinti6 su aliento, cuyo soplo
helado lo penetraba hasta los huesos. Imaginé una estratagema para librarse de aquella angustia:
cuando ella llegara al mentdn, éltrataria de morderla. Poco después ella, en efecto, seinclind para olerle
la barbilla. El viejo la mordio con todas sus fuerzas, tanto que los dientes penetraron en la carne.

Bajo laimpresion del dolor la mujer se tir6 al suelo, debatiéndose y lamentandose, mientras él apretaba
las mandibulas con mas energia. La sangre resbalaba por su barbilla e inundaba la almohada. En medio
de esta lucha encarnizada el viejo oy, en el patio, la voz de su mujer.

-iUn fantasma! -grit6 en el acto.

Pero apenas abri¢ la boca, el monstruo se desvanecid, como un suspiro.

La mujer acudid a la cabecera de su marido; no vio nada y se burlé de la ilusién, causada, penso ella,

por una pesadilla. Pero el viejo insisti6 en su narracién y, como prueba evidente, le ensefidé la mancha de
sangre: parecia agua que hubiera penetrado por una fisura del techo y empapado la almohada y la
estera. Elviejo acercd lacaraalamanchay respiré unaemanacion putrida; se sinti6 presa de un violento
acceso de vomitos, y durante muchos dias tuvo la boca apestada, con un hélito nauseabundo.

FIN



Anexo 11

Ejemplo de producto intervenciéon 2 (alumno 10)

El fantasma mordido
Mow Song Ling
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Anexo 12

Cuento “El almohadén de plumas”

.bw
f

E llipf

E/ almohadin d 'a&m,

¢ bnd de miel fue un largo escalafrio. Rubia, angelical y timida, e e
yer Guro Ge Su marido helo sus sofadas nifierias de noyia, Ella. o m
gucho, Sin embargo, a veces con un ligero estremecimiento cuando vol.
genco de noche juntos por la calle, echaba una furtiva mirada alaata
statura de lordan, mudo desde hacia una hora. F, DOF U parte, la amaba
profundamente, sin darlo a conocer.

Durante tres meses —se habian casado en abril— vivieron una dicha
especial. Sin duda ella hubiera deseado menos severidad en ese rigido
ozlo de amor, mas expansiva € incauta ternura; pero el impasible sem-
dante de su marido la contenia siempre.

La casa en que vivian influia no poce en sus estremecimientos. La blan-
qra del pato silencioso —frisos, columnas y estatuas de marmol— pro-
duia una otofial impresion de palacio encantado. Dentro, el brillo glacia
¢l estuco, sin el mas leve rasquio en las altas paredes, afirmaba aquella
sensacion de desapacible frio. Al cruzar de una pieza a otra, los pasos
hallaban eco en toda la casa, como si un largo abandono hublera sensibe-
Wzado su resonancia.

En ese extrafio nido de amor, Alicia paso t@ el otot\?u ENO . m‘ea
habia concluido por echar un velo sobre sus antiguos : yl:;:bi su
dormida en la casa hostil, sin querer pensar en DA HES AT
marido,

3 Y ‘ g
No es raro que adelgazara. Tuvo un ligero ataque denuma. N :‘ una

131§ insidiosamente dias y dias; Alicia no se reponia nuncs. & T
; Miraba indife-
larce Pugo salir al jardin apoyada en el brazo de su mando.

, le pasd muy
& 2 uno y giro lado. De pronto Jordan, con m;;e:u;wf“’
'2 mano por la cabeza, y Alicia rompid enseg 1o cafado, redo-

15 brazos al cuello. Llord largamente t000 SU ESPREC S teron
9 ¢ lanto a la menor tentativa de carici HES cuello, sin MOVEsE
dandose, y aun quedd largo rato escondida en S

97unciar una palabra.
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M fentitvr all' M iy

quant a1

Los MedIcOS volvieron inutilmente. Habia alli delante de ellos una vid
ge acababa. desangrandose dia a dia, hora a hora, sin saba: 'ua
te COMO En la ultima consulta Alicia yacia en estupor, mientras elios

han, pasandose de uno a otro la mufieca inerte. La observaron largo
siguieron al comedor.

alo en siencio. y
__pst... —se encogio de hombros desalentado su médico—. Es un
aaso Send... Poco hay que hacer.

—iSolo eso me faltaba! —resoplo Jordan. Y tamboriled bruscamente

sobre la mesa.

Aicia fue extinguiéndose en su deliric de anemia, agravado de tarde,
pero remitia siempre en las primeras horas. Durante el dia no avanzaba
g enfermedad, pero cada mafana amanecia livida, en sincope casi. Pare-
da que unicamente de noche se le fuera la vida en nuevas oleadas de
sangre. Tenia siempre al despertar la sensacion de estar desplomada en
la cama con un millon de kilos encima. Desde el tercer dia este hundimien-
o no lz abandond mas. Apenas podia mover la cabeza. No quiso que le
tocaran la cama, ni aun que le arreglaran el almohadén. Sus terrores
wrepusculares avanzaban ahora en forma de monstruos que se arrastra-
ban hasta la cama, y trepaban dificutosamente por la colcha.

Perdid luego el conocimiento. Los dos dias finales deliro sin cesar a
media voz. Las luces continuaban finebremente encendidas en el dormi-
torio y la sala. En el silencio agénico de la casa, no se oia mas que el
delirio monétono que salia de la cama, y el sordo retumbo de los eternos
- pasos de Jordan.

Micia muri6, por fin. La sirvienta, cuando entré después a deshacer la
@ma, sola ya, miré un rato extradada el almohadan.

—{Sefior! — flamé a Jordan en voz baja—. En el almohadon hay man-
has que parecen de sangre.

lordan se acerco rapidamente y se dobid sobre aquél. Efectivamente,
su.be Q funda, a ambos lados del hueco que habia dejado la cabeza de

5€ veian manchitas oscuras.

—Parecen picaduras —murmurd la sirvienta después de un rato de

observacion.
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11 almohadaon de :

le dijo lordan.
sequida lo dejo caer y se quedt M
ber por que, Jordan sintié que o Cay

Levantelo a la luz

La sirvienta ko Jevanto, pero en
a aquél, Imda y temblando. Sin 52
Kos se le enzaban.

;Que hay? murmure con voz ronda.

_ Pesa mucho — articulo la sirvienta, sin dejar de temblar, 'Ofdbn.
levanto; pesaba extraordinariamente. Salieron con él, y sobre la mesa g4
comedor lordan corto funda y envoltura de un tajo. Las plumas SUPEricr
volaron, y la sirvienta dio un grito de horror con toda la boca abiert,
levandose las manos crispadas a los bandds. Sobre el fondo, entre I
plumas, moviendo lentamente las patas velludas, habia un animal mons.
truoso, una bola viviente y wiscosa. Estaba tan hinchade que apenas se ko
pronunciaba la boca.

Noche a noche, desde que Alicia habia caido en cama, habia aphicad
sigilosamente su boca —su trompa, mejor dicho— a las sienes de aqe
lla chupandole la sangre. La picadura era casi imperceptible, La remociin
diaria del almohadon sin duda habia impedido al principio su desarrol
pero desde que la joven no pudo moverse la succion fue vertiginosa. b
anco dias, en cinco noches, habia vaciado a Alicia.

Estos parasitos de las aves, diminutos en el medio habitual, flegan 4

adquirir en ciertas condiciones proporciones enormes. La sangre humam

parece serles particularmente favorable, y no
' esr en los
almehadones de plumas. y aro hallarlos
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Anexo 13

Imagenes utilizadas en la intervencion 3
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Anexo 14

Objetos utilizados en la intervencion 3
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Anexo 15

Hoja de trabajo intervencion 3

Marca el objeto elegido:

Fecha:

Historia sobre un objeto

Pandero Libro Sombrero

InStrucciones: Redacta una historic en 1orno al objeto que elegiste

¢

)

‘ Inicio o planteamiento

)

C“'*MO o conflic -v)

< Final 0o deseniace

)
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Anexo 16

Ejemplo de producto intervencién 3 nivel 2 (alumno x)

Historia sobre un objeto

Instrucclones: Redacta una historla en torno al chjeto que elegiste
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Anexo 17

Ejemplo de producto intervencién 3 nivel 3 (alumno 5)

Historia sobre un objeto

Instrucciones: Redacta una historia en torno al ohjeto que elegiste

K7 et g, o Caaa (00 de CowAGmOLe

dempuem de ANy - Mo
BA owend ‘e“\fﬁk}
e = o L ’
Ml TAE e overaniga, colE \cBnae
“Jr. ot POy ARG ONE g N s
':\bj{\o 0 vn“;go ‘«.\r.\ a’-bimm 5 :_\_;4 <A
e P VP DA = G W1 TG = & S 2V, ® LU= T Ut G =~

@ (mude o confircto)

3 o \ :
Une, (OER  LOG Q8 B cdende o ACWCION ve \eD noNCic Y wHC
et N VELEDAL ComSOCAD guoe WD vl T G Wiy
ey Wt o ;\@_‘_p ¥ i el dedechine \'\:_p‘g\u: Ag:\‘\g-
= ACRISNAe - WG Aot G\ Laed .
!,‘,\33:_'-&;_,‘, Q@A e DEATS ¥ WO NG

CD LU B3 UN voveTilg MO Qe Ayce Q0
O.hen 00V Gl WOAND O CAgo Gsh FoNE

Te U 10RO GODOD GCA) S ohit Ged CLOYMECWANenR) o

500l wAechwe —Hela 0¥Ccl oMo wn ON e tnieskheec ont

Yo (e 0D e \oat V\'x\;(‘/ '.vc-.yu-v_v*o:) en 10 ™Mo G sl
o= eSS
Uy weoevau e e
we Wi v {ecrenics «OoM
MNoguncs  petsNGo ) r..m\‘c?og =
¢ obfecon TeVides © seela

need dleng wue e e

Wweaen de onid se : : ’ s s
recetReAN BV DGO Uikeles - o Pesy
:\"‘Z’;a\m dedeciue Viean 1- Plecionko CheYd ienceiX

s ler Por e - — l-ri-,\’(o)

O espe
o vodes ©X : :
de s QL’.‘W’:? sl N\CAeS
“ Veam woleles 3
\e. S

% o \odo MO0 Qe SEONE y viede. \¢ un.ce
Up(ox'.w\ucﬂeﬂ\c et \Os  \ameXes: e \gu
CCA\ S Ae elo:,

HoATOS  descUOV

_/

J

( owoamuinp )

VIS0, Se adtaren

€ Wrel s@pTe  wpa PSS dice
bl ' “enls Mro geve o e T"“ (G L “’

St Mo oe d'>}"""‘ . “"‘"- h._,.“_,.(.‘,u (k,ﬁs pores (47723 - nﬂpvg

yar DN o5 dos con wn Sehol de Sombrero OCHIC, May miste.

\]&

)

Chen bome <l sambrevg, bema 9 pisieiy o se mMoaka,

2\.

226



Anexo 18

Tabla del juego “basta” realizada por un estudiante del grupo.
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Anexo 19

Minificcion escrita por alumno 36
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Anexo 20

Producto de la avaluacién final (alumno 4)

Fecha de aplicacién: “{ - Anc| - 79 T
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